PSICANALISE E ARTE: UMA ARTICULACAO
A PARTIR DA NAO RELACAO EM LOUISE BOURGEOIS:
O RETORNO DO DESEJO PROIBIDO

Gisele Falbo Kosovski

Gisele Falbo Kosovski

Universidade . . ~ . <)
Federal Fluminense, RESUMO:Indicando queaarticulacao entre psicanalise e arte pode

Setor de Clinica. serpropiciadoratantodeavancosquantodedesviossignificativosna
Professora do orientagao originalmenteimpressa por Freud paraa praxis psicana-
PPGP/UFF Niteroi/ . .

RJ, Brasil. litica e para o campo da critica de arte, o presente texto tem como
propostaempreenderumareflexdoqueoferecaalgunsbalizamentos
que possam auxiliaraqueles que tomam parasi a tarefa de produzir
articulacdes entre estes dois modos de tratar o real pelo simbdlico.
Nosso objetivo é situar aimportancia de se trabalhar a partir da
intersecgdo, do entrecorte entre estes dois campos.
Palavras-chave: Psicandlise, arte, ndo relacao, Louise Bourgeois.

ABSTRACT: Psychoanalysis and art: an observation concerning
the non-relation in Louise Bourgeois: The return of forbidden desire. We
show that the links between psychoanalysis and art can offer both
advances and significant deviations in the direction originally
proposed by Freud for the psychoanalytic praxis and for the field
of art criticism. This text proposed to undertake a reflection that
offers afew observations that can help those who take on the task
of producing articulations between these two ways of dealing with
the real through the symbolic. Through this discussion, our goal is
tosituatetheimportance of working fromtheintersection between
these two fields.

Keywords: Psychoanalysis, art, non-relationship, Louise Bourgeois.

DOI - http://dx.doi.org/10.1590/S1516-14982016003006

Agora (Rio de Janeiro) v. XIX n. 3 set/dez 2016 441-453



442  GISELE FALBO KOSOVSKI

“a maioria dos problemas de criagdo e apreciagdo artisticas esperam novos estudos que langardo a luz
do conhecimento analitico sobre eles, designando-lhes um lugar na complexa estrutura apresentada pela
compensagdo dos desejos humanos.”

(FREUD, 1913, p.223)

INTRODUGAO

Freud foi o primeiro a se interessar em tecer articulagcdes entre psicandlise e
arte, se arriscando nesta ousada empreitada. Servindo-se da arte como aliada,
dela se valeu de diferentes modos ao longo de suas construcdes tedricas. Este
caminho, por vezes tortuoso, foi abracado por outros analistas que, seguindo
seus passos, produziram avancos e também desvios significativos naorientacao
originalmente impressa para a clinica psicanalitica. Os extravios advindos das
pesquisas psicanaliticas em torno da arte e da criacdo provocaram distor¢des
que desembocaram nao apenas na reducao da dimensao subversiva da psi-
candlise em favor da confeccdo de uma psicologia da obra e do artista — as
ditas psicobiografias—mas, sobretudo, desviosimportantesnadirecao propria
a sua praxis.

Tendo emyvista os riscos aos quais ficamos expostos em decorrénciadaforca
decapturaefascinacaoprovocadaspelasimagens, nossapropostaéempreender
uma reflexao que nos fornega alguns balizamentos que possam auxiliaraqueles
que tomam para si a tarefa de produzir articulagdes entre psicanalise e arte.
Com estadiscussao, nosso objetivo é situar aimportancia de se trabalhar a par-
tir da interse¢do, do entrecorte entre estes dois campos. Dessa forma, propomos
primeiramente discutir as aproximacdes entre psicandlise e arte a partir das
teorizacdes de Freud e de Lacanindicando seus caminhos e descaminhos para,
em seguida, discutir a aproximagao entre arte e psicanalise empreendida pela
curadoria de Philip Larratt-Smith na exposicao de Louise Bourgeois intitulada
O desejo proibido.

Entendemos que, para sustentar a especificidade do campo psicanalitico, é
imprescindivel conceberaintersecaonaocomoumpontoqueestabeleceajuncao
ou continuidade entre dois conjuntos distintos, mas como eixo que constitui
ointervalo entre eles a partir do qual, entédo, se podem construir articulacoes.
Em contrapartida, quando se utiliza o conectivo e a servico do suposto bom
encontro entre estes campos diversos — tal como entendemos ocorrer na cura-
doria de Philip Larratt-Smith — o ¢ serd sempre uma ficcdo daquele que criao
véu que elide e disfarca a nao relacao. Este fendbmeno é decorrente da forca de
captura dasimagens, propiciadora dos engodos e armadilhas que o imaginario
tdo prontamente favorece, sendo, por esta razao, ainda mais necessario indicar
e fazer valer a hiancia entre eles.
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PSICANALISE E ARTE: A INTERSEQAO COMO CORTE

QUE ENGENDRA ARTICULACOES

Parainiciarnossa discussao, faremos algumas marcacdes que delimitem de onde
enunciamos nosso discurso. Em primeiro lugar gostariamos de sublinhar que,
quando tecemos articulacdes entre psicandlise e arte, entendemos que o uso
do conectivoe, por i sé, ja indica que estamos lidando com campos disjuntos
(VIDAL, 2003). Portanto, se nos propomos trabalhar a partir destes dois modos
distintos de tratar o real pelo simbdlico, é precisamente por haver descontinui-
dade entre eles.

Aolongodenossa pesquisaemtornodotemasempre partimos destahiancia,
dando relacao entre campos diversos. O fato de haver questdes que possam se
referirtanto aum quanto a outro, a existéncia de pontos comuns nao estabelece
qualquer continuidade entre eles;isto porque,em cadaum, elas serao abordadas
a partir de angulos diferentes. O ¢, neste caso, se situa do lado da separacdo e
do corte e ndo da conjungdo ou do encontro. Trata-se dos efeitos da tyqué, do
encontro faltoso a partir do qual o real insiste.

Lembramos que trabalhar a articulacao entre psicanalise e arte a partir da
perspectivadoencontrofaltosoé,antes de qualquer coisa, sustentaraorientacao
ética da psicanalise. Esta, ao invés de tomar como norte o campo dos ideais e
da boaforma, tem como bussola o pulsional (nos termos de Freud), ou o real,
o impossivel (em Lacan). Deste modo, ao invés de ceder aos apelos e engodos
favorecidos peladimenséo especular, tdo pungentes no plano escépico, trata-se
de fazer valer a tyqué precisamente no lugar onde o brilho das imagens mais nos
ludibria.

A partir dadirecdo apontada pelalacuna existente entre arte e psicandlise, é
importantetambémdestacarque ndohanaobradeFreudounoensinodelacan
algo que possa ser aproximado ou entendido como uma “teoria da arte”. Am-
bos se interessam muito pelo tema e se servem da arte, numerosas vezes, como
recurso para pensar questdes que se situam no coracao da praxis psicanalitica
e que se referem: aos paradoxos das satisfacdes humanas; a repeticao e criacao
do novo; ao objeto em jogo no fascinio e na angustia; a catarse e purgagao dos
afetos; a estrutura e funcao da fantasia; aos problemas postos pela estética, ou
seja, pela economia do prazer e da dor; a edificacdo do imaginario e do corpo
proprio, entre outros tantos assuntos a serem estudados.

Do esforco paratrabalharasintrigantes questdes postas pelaarte e para con-
struir teorizagdes que fornecam orientacao para sua praxis, contudo, é possivel
também recolher indicagdes preciosas para outros campos. Ou seja, muitos,
além dos psicanalistas — sejam eles criticos, artistas, curadores, historiadores
daarte, e outros —, que se dedicam a trabalhar, discutir e pensar os problemas
que aarte coloca, poderéo se servir de suas respectivas reflexdes. Este é o caso,
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por exemplo, da extensa incursdo na histéria da arte que acompanha a reflexao
acercadoobscuro conceito de sublimacao, apresentada porLacan no seminario
Acética da psicandlise (1959-60/1997). Lado a lado com aquilo que ele extrai do longo
caminho que faz em torno dos problemas postos pela criacao — esforco que
visa a clinica psicanalitica —, Lacan afirma de modo explicito:

“Todaarte se caracteriza porum certo modo de organizagao em torno dovazio.Nao
creio que seja uma formula va, malgrado sua generalidade, para orientar aqueles
que seinteressam pela elucidacdo dos problemas da arte, e penso dispor de meios
parailustra-lo de maneira multipla e muito sensivel.” (LACAN, 1959-60/1997, p.162)

Emsuaconcepcao, contrapondo-se as demaisformas de sublimacdoem seus
infinitos modos de ordenar os elementos do discurso, a arte se distinguiria por
promover construcdes que guardariam, como trago comum, preservar e indicar
0 vazio que as sustenta. Em outras palavras, a criacdo artistica se diferencia por
estabelecer e fazer valer a ficcdo em sua articulagao com o real. Como decor-
réncia, no plano da coletividade, a arte seria o Unico modo de salvar a realidade
da Coisa, uma vez que afirma o objeto que a apresenta como artificio. Partindo
destaideia, Lacan traca um eixo muito interessante para se pensar boa parte da
producdo dos artistas, nos permitindo localizar uma linha que pode sertracada
das cavernas de Lascaux até a arte moderna — recorte ao qual nos dedicamos
em trabalhos anteriores (FALBO, 2003).

Eimportante marcar, no entanto, que a despeito do valorinquestionavel das
ideiasqueelealiapresenta, seriaingénuo enuncia-lasem umaférmula universal:
“toda a arte”. Na producao artistica contemporanea, por exemplo, é facil situar
trabalhos que fogem a estaregra. As performances cirlirgicas da artista francesa
Orlan (FALBO & FREIRE, 2009); os autorretratos (selfs), confeccionados com o
préprio sangue do artista britanico Marc Quinn (FALBO, 2012); ou a orelha
implantada no antebraco pelo artista australiano Stelarc sdo pecas que indicam
outros caminhos. Muitos destes trabalhos seguem mais pela via do suplemento
—daquilo que se acrescenta (MILLER, 2004); ou do enodamento — a arte com
fungao de Sinthoma que sustenta o sujeito, tal como formulado por Lacan acerca
de James Joyce (LACAN, 1975-76/2007) —, do que pelo viés da confeccdo do
vazio. A arte interessa e ensina o psicanalista justamente por ndo se conformar
anenhuma regra totalizadora, indicando sem cessar a falha no saber que em
torno dela se constréi. Como veremos, o deslize cometido pelo psicanalista é
retificado, mais tarde, quando Lacan retorna ao tema em Os quatro conceitos funda-
mentais da psicandlise (1964).

Ainda que de modo tangencial Lacan ofereca indicagcdes valiosas para se
pensaraarte e seus problemas, é preciso ter sempre presente que ele se dirige
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primeiramente aos psicanalistas e ndo aos artistas, a arte ou a suas instituicoes.
Neste momento de seu ensino (1959-60), por exemplo, ele se serve daarte como
instrumento para ajuda-lo a distinguir o objeto estruturado a partir daimagem
dosemelhante— objeto com o qual lidamos nasrelagdes narcisicas— do objeto
em jogo na sublimacao: das Ding entendido como o vazio que se situa no amago
da economia libidinal. Seu esforco aqui é sustentar e reestabelecer o sentido da
praxis psicanalitica— o real — em face aos desvios promovidos pelos analistas
a partir da apresentacao da tépica do imaginario por Freud, em 1912, com a
teorizacao acerca do narcisismo.

Mas porque o psicanalista se detém, neste momento, sobreacriacaoartistica?
Porque,aindaqueao seelevarumobjeto qualqueradignidade da Coisa nao seja
possivel prescindirde suas coberturasimagindrias, o caso especial da sublimacao
na arte possibilita entrever e situar o objeto nao predicdvel. Destacar o espaco
vazio no interior da estrutura — o nao qualificavel que emerge primeiramente
como hostil e inaceitavel — é fundamental, pois assim se localiza o ponto que
permiteaaberturaparaseacolheradiferencaeasingularidade. Esemaextracao
da Coisa, desta porcao do complexo do préximo alheia a predicacao, arealidade
nao se estrutura de modo estavel. Ao longo de seu ensino, as questdes postas
pelaextracaodoobjeto serdorecorrentemente retomadas e outravezdiscutidas.

Implicado natransmissao da psicanalise, por meio de suas reflexdes apresen-
tadas no Semindrio VII (1959-60), o fundamental para Lacan nao é propriamente
desvendar os enigmas da arte; seu foco é discernir outra face da experiéncia
ética, diversa dos mandamentos e imperativos que concernem a consciéncia
moral. Neste contexto, portanto, a discussao em torno da finalidade da arte se
coloca como recurso que o auxilia na transmissao do que vem a ser a éticado
desejo, preocupacao principal para a praxis psicanalitica.

Alguns anos depois, em Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise (1964/1990),
ao retomar as discussoes clinicas através da arte, Lacan serd mais cuidadoso na
formulacao de suas proposicoes do que fora, como vimos, no seminario sobre a
ética (1959-60). Discutindo o problema posto pelo olhar por meio de referéncias
a pintura, ele relativiza suas considera¢ées, marcando que nenhuma férmula
jamais nos permitird unificar as iniUmeras visadas, os multiplos ardis e truques
infinitamente diversos que compdem o campo das artes (LACAN, 1964/1990,
p.107). Tal afirmacdo nos permite inferir que neste modo de tratar o real pelo
simbolico esta em jogo um saber-fazer marcado — de modo anélogo ao da
psicanalise — pela l6gica do ndo-todo, manifesto em sua pluralidade sempre
pulsante.
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CRITICA DE ARTE E PSICANALISE

Seapartirdadisjuncdoindicadapeloconectivoeprocedeinterrogardequemodo
o psicanalista se serve da arte, em contrapartida é também legitimo discutir de
que maneirao campo das artes se apropria das elaboracdes tedricas construidas
a partir da praxis psicanalitica. Dado que o saber psicanalitico pode despertar
algum interesse por parte dos que enveredam no arduo trabalho que a critica
daarte enfrenta nos dias de hoje — colocando questdes, trazendo reflexdes, ou
até mesmo oferecendo alguns pontos de balizamento — se ndo considerarmos
o corte entre estes dois campos, podemos ser capturados por outro engano: a
ilusdo de completude e todo-saber na figura do “psicanalista-critico de arte”.

Frente a esta suposicao e aexpectativa por elaalimentada, é provavel que os
profissionais do campo das artes possam ficar desapontados com os textos ou
palestras proferidas por muitos psicanalistas, e que suas falas em torno da arte
edeseusobjetos possam soar equivocadas,imprecisas ou até mesmo com erros
imperdodveis.Em contrapartida, paraaaudiénciade psicanalistas, asimprecisoes
ou equivocos emrelagao a arte, mesmo que produzam algum ruido, provavel-
mente ndo os ensurdecera para o que da clinica ali se transmite e se decanta.
Na visada da psicanalise de orientacdo lacaniana, o que estdem questaondo éo
saberouaerudicao — se o analista entende ou ndo entende de arte, se esta por
dentro ou por fora do trabalho deste ou daquele artista— mas os avan¢os que
se consegue fazer em relacao as questdes cruciais para a praxis da psicandlise.

Com relacdo a fantasia que sustenta aimagem do psicanalista “sabido” é
importante ainda marcar que por mais versado que seja no tema, do lugar do
analista, ele pouco ou nadaterd aacrescentarao trabalho da critica. Se levarmos
em consideracao a teoria dos discursos — tal como apresentada porLacanem O
avesso da psicandlise (1969-70/1992) — como decorréncia de sua posi¢do na estrutura
discursiva, do lugar do psicanalista, do semblante de objeto, ndo ha como se
fazer critica de arte. Isto porque, ao avaliar uma obra, aquele que tece consid-
era¢des se desloca necessariamente paraa posicao de analisante; enquanto que
aobra que o afeta estara situada no lugar do analista— objeto causa de desejo.
De onde se concluique, para além da unidade projetada pelo brilho agalmatico
gue recobre o analista cognoscente ou expert em artes, jaz o sujeito dividido frente
ao objeto que lhe causa, fascina ou angustia. O que decerto nao implica, como
jadissemos, que o campo das artes, seus atores e instituicdes possam se servir
e fazer usos muito interessantes da psicanalise.

Poder-se-ia argumentar, ainda na tentativa de salvar a figura imaginaria e
totalizadora do “psicanalista-critico de arte”, que Lacan caminha por esta via
quandodiscorresobreaarte.Quantoaosequivocosque possam porventurasurgir
a partirde suas incursdes através da arte, é o préprio Lacan quem esclarece sua
posicao: “indicar referéncias como essas, ndo é de modo algum entrar no jogo
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histérico, movente, da critica” (LACAN, 1964/1990, p.107). De onde podemos
concluirque quando o autor se vale da analise de certas obras ou dos processos
em jogo na criagao artistica, ele ndo o faz na funcéo do critico.

De modo sucinto podemos dizer que o critico é aquele que, dentre outras
atribuicoes, estd investido no papel de tentar estabelecer uma ponte entre o
publico e a obra de arte como portadora da marca do objeto inqualificavel. E se
—demodoindependente do gosto ou do desgosto, como marca Leo Steinberg
(1986) — o publico de uma obra é todo aquele que por ela é afetado, tendo em
vistauma porcédo consideravel da producaoartisticacontemporanea, a tarefado
critico hoje nao é nada simples.

Destacando eao mesmo tempo dando algum tratamentoaoimpacto queas
obras produzem, edificando discursos que localizem e facam borda para aquilo
que se apresenta sem predicacao, o critico trabalha em favor da insercéo e sus-
tentacao doinédito na cultura.Embora algumas vezes proceda perguntar o que
com isto se vela ou se desvela — da obra ou daquele que a apresenta.

Nos dias de hoje, diante do inusitado trazido por certas obras e na auséncia
de critérios para avalid-las — sobretudo no caso das producdes de artistas que
esgarcam as fronteiras entre a arte e a vida — verifica-se umaforte tendéncia a
setentardiscutir certas pecasa partirda subjetividade doartista. No enlace entre
a biografia do artista e sua obra, visando inserir o inominavel que ali se mostra,
alguns criticos e curadores se apropriam de conceitos e termos com ressonan-
cias psicanaliticas. Este é o caso, por exemplo, da coletiva que vimos no Malba
em margo de 2012, Bye Bye American Pie, organizada por Philip Larratt-Smith. A
exibigao trazia trabalhos de sete artistas americanos consagrados e considera-
dos como expoentes da arte americana dos ultimos 40 anos: Larry Clark, Nan
Goldin, Basquiat, Jenny Holzer, Barbara Kruger, Cady Noland e Paul MacCarthy.

Paraalém da contundénciados trabalhos selecionados paraamostra,chama
a atencdo nos textos que apresentavam algumas obras, em especial os que
acompanhavam as fotografias de Larry Clark e os didrios intimos projetados nos
diapositivos de Nan Goldin, a presenca de termo como acting out, recalcado, entre
outros. Embora a psicanalise seja hoje um discurso que pode efetivamente abrir
caminho para se pensar as questdes postas pelo sujeito nomundo contempora-
neo e suas relagdes com o objeto, se ndo levarmos em conta o corte entre arte
e psicanalise, a utilizacao dos conceitos psicanaliticos no trabalho da critica de
artepodeinquietar.Entendemos que,emumeventual descaminho, teriamosum
duplo prejuizo: 0 amortecimento dadimensao subversivainerente a psicanalise
e o empobrecimento do papel analitico da critica de arte em favor da producao
de uma psicologia do artista ou da obra de arte.
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EFEITOS DE UM ENQUADRAMENTO
Ha situacdes em que o enlace entre vida, obra e psicanélise encontra seus fun-
damentos e razdes. Este nos parece ser o caso da mostra Louise Bourgeois: O retorno
do desejo proibido, que esteve em cartaz no MAM-RJ de setembro a novembro de
2011. Nesta montagem da obra da artista franco-americana, a curadoria do ca-
nadense Philip Larratt-Smith apresentou 112 pegas — entre desenhos, objetos,
pinturas, instalacdes e esculturas — cuidadosamente escolhidas de maneiraa
ressaltar certos aspectos da producao da artista. Tomando como base os cader-
nos de notas e registros escritos por ela— sobretudo os que datam do periodo
de suaanalise com Henry Lowenfeld — a mostra liga estreitamente a obra de
Louise a psicanalise.

De acordo com Larratt-Smith, aexposicao foi organizada a partir da seguinte
tese curatorial:

“ahistoria que estou contando na mostra éarelacao de Bourgeois comapsicanalise
e,em particular, como seu afastamento do mundo da arte eimersdo naandlise, nos
anos 1950, resultaram em um completo novo corpo detrabalho, que elaapresentou
no inicio dos anos 1960. O retorno invencivel do desejo reprimido e de traumas
passados em obras ficcionais e formas inesperadas fornecem a chave paraa com-
preensao de sua producdo tao heterogénea. Sua escultura é o contetido manifesto
ou sintoma neurdtico do incurdvel trauma subjacente.” (LARRATT-SMITH, 2011)

Com o objetivo de produzir esta leitura, todas as obras foram selecionadas
com afinalidade de destacar a persistente presenca da psicanalise como forca
inspiradoraeespagodeexploracdonavidaenaobradaartista.Oenquadramento
queocurador propdsnestamostraé, portanto, umaversao possivelqueencontra
apoio na biografia da artista, em seus escritos, diarios intimos, declaracdes e
testemunhos. A ressonancia da psicanalise também ecoa nos titulos de algumas
das pecas por ele cuidadosamente escolhidas: Destruigio do pai (1974), Arco da
histeria (1993), Rejeigdo (2001), Paisagem inconsciente (1967-68), Consciente e inconsciente
(2008) etc. O fato de haver trabalhado como seu arquivista e de ter convivido
com a artista nos Ultimos anos de sua vida parece contribuir para corroborar e
dar crédito a seu ponto de vista.

Ainda assim, é preciso nao desconhecer que este é o olharimpresso pelo
curadorda mostra, uma construcao sua, seu modosingularde olhare apresentar
aobrade Bourgeois. Esta versdao parece encontrar inspiracdo na via aberta pela
artista ao apresentar sua biografia como chave para sua obra, na publicacdo do
encarte “Abuso infantil” — inicialmente publicado, em 1982, na revista Artforum
por ocasidao de sua retrospectiva no MoMa de Nova York.

Agora (Rio de Janeiro) v. XIX n. 3 set/dez 2016 441-453



PSICANALISE E ARTE 449

O enquadre que Larratt-Smith estabelece cria uma abordagem da obra que
certamente influenciara outras reflexdes em torno do trabalho da artista; esta-
belecendoumaverdade, adele, sobre aartista e sua obra. Estaleitura, conforme
veremos adiante, ja produziu curiosas ressonancias. Mas ainda que a psicanalise
tenhaatravessadoavidadaartistaetenhareverberadoemseuprocessodecriacao,
éimportante frisar que a obra de Louise Bourgeois prescinde da psicanalise. Sua
magnitude e complexidade certamente nao se restringemainstigante proposta
do curador, que ja teve a oportunidade de declarar, em muitas ocasides, seu
apreco pela psicanalise.

Arara chance deingressar na intimidade da artista funcionou como um dos
apelos que capturou e levou o publico a apreciar a exibi¢ao Louise Bourgeois: O retorno
do desejo proibido. Nota-se que o convite para partilhar o seu universo mais pessoal
ndo é gratuito ouimotivado, mas uma propostaouimpulsoda prépriaartistaque
em suaobraadotauma 6tica confessional eautobiogréfica: “eugostariade tornar
meu particular mais publico e, nesse ato, perdé-lo” (BOURGEOQIS, 1982/2000,
p.151).Ja suarelagcdo com a psicanalise parece ter muito mais nuances e ser bem
mais controvertida, conforme veremos adiante.

A ARTISTA E A PSICANALISE

Na divulgagao da mostra, aimprensa deu destaque a frases da artista dentre as
quais recolhemos uma, muito contundente, que foi de inicio apresentada no
contexto criado por “Abuso infantil” (1982): “Todo dia vocé tem de abandonar
seu passado ou aceita-lo. E entdo, se ndo puder aceita-lo, vocé se torna escul-
tor” (BOURGEOIS, 1982/2000, p.133). Dela se depreende a afirmacao de seu
modo préprio de dar lugar e tratamento a porcdo inaceitavel e inassimilavel da
existéncia: a arte. No caso singular desta artista, como indicam sua biografia e
suas notas intimas, conjuga-se ainda outromodo de dar contorno ao traumatico:
o tratamento psicanalitico.

Comrelacdaoacomplexarelacaodaartistacoma psicanalise, nosreportamos
aresenha escrita por Bourgeois — Os brinquedos de Freud (BOURGEOIS, 1990/2000)
— publicada inicialmente na Artforum por ocasidao da mostra The Sigmund Freud
Antiquities: Fragments from a Buried Past (1990). Neste pequeno e curioso ensaio, ela
examina a colecao de antiguidades do psicanalista procurando localizar quem
seria o sujeito a partir de seus objetos mais estimados. Suas reflexdes nos dao
noticias ndo apenas de quem era o “Freud” de Bourgeois, mas também de suas
inquietagdes e descontentamentos com a versao da psicanalise com a qual ela
se deparou — a artista se analisou por cerca de 30 anos com Henry Lowenfeld,
discipulo de Freud que imigrou para Nova York em 1938. A andlise a qual se
submeteu é, como diria Lacan, fruto da “peste” processada em solo americano.
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Para a artista, Freud era “um médico, um neurologista, um discipulo de
Darwin, aluno de Charcot, um materialista e determinista” (BOURGEOIS,
1990/2000, p.187) preocupado com as leis da causalidade e que “queria con-
vencer seus pacientesaescutararazao”.Em sua perspectiva, ele “eraumhomem
racional e cientifico” que se interessava “unicamente por evidéncias, provas e
documentos”. E cujas “informagdes que usava vinham com frequéncia de sua
propriabiblioteca” (idem, ibidem). Um Freud com certezamuito distante daquele
que orientaaclinicados psicanalistas que o seguiram através do ensinode Lacan.

Assumindo a colecdo como documento, a artista divaga sobre as possiveis
razdes que o teriam levado a reter obras tao chulas:

“[Ele as] colecionava porque Ihe dava prazer, uma espécie de autoestima? Ndo sei.
Como um homem como Freud precisaria recuperar a autoconfianca? (...) Talvez
Ihe oferecesse um modo de decorar seu escritdrio. Talvez servisse de distracdo en-
quanto ele trabalhava, ja que deveria ficar terrivelmente esgotado com as historias
de seus pacientes. Por outro lado, também deveria ficar terrivelmente esgotado
com os siléncios deles (...). Deus sabe quais os motivos do siléncio, mas Freud se
entediava. Duvido muito que gostasse da maioria de seus pacientes. O que significa
simplesmente que ele era humano.” (BOURGEOIS, 1990/2000, p.186)

Situando a pouca coeréncia da colecédo e o reduzido valor da maior parte
das pecas que acompdem, bem como o desinteresse de Freud pela arte de seu
tempo, Bourgeois conclui: “mas afinal me importa menos o interesse de Freud
pelaartedo que seuinteresse pelosartistas (...). Simplesmente quero saberoque
Freud e seu tratamento podem fazer, poderiam fazer, poderiam deixar de fazer
ou foram incapazes de fazer pelo artista aqui e agora” (idem, p.190).

Para Louise,

“A verdade é que Freud nao fez nada pelos artistas, ou pelo problema do artista,
o tormento do artista — ser artista envolve certo sofrimento. E é por isso que os
artistas se repetem — porque nao témacesso a cura. (...) a necessidade dos artistas
continua insatisfeita, assim como seu tormento.” (idem, p.190)

Comestedepoimento, portanto, é precisoao menosrelativizarseulacocoma
psicandlise,aparentementetaobematadonaversaoconstruidaporLarratt-Smith.
Porironiaeforcadodestinocriado pelasficcdesassentadasnosdescaminhosque
acrencanarelacao entre arte e psicanalise é capaz de engendrar, ironicamente,
as obras da artistaforam parar no Museu Freud, em Londres — de marco a maio
de 2012 —lado alado as pequenas estatuetas, por ela consideradas chulas, as
quais a artista se refere em Os brinquedos de Freud (1990).
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PARA CONCLUIR

Finalizando nossa reflexao, gostariamos de apontar ainda outro equivoco que
pode surgir a partir da exposicao dos traumas e obsessdes dos artistas. De um
lado, daassociacao propositalmente estabelecida— pelamontagem de Larratt-
Smith e corroborada pelasreflexdesdaartista— entre o sofrimento de Bourgeois
e arealizacdo de suaobra, alguns podem reter a falsa ideia de que suas aflicoes,
seus tormentos, suas misérias mais intimas sao, em si mesmos, o que engendra
a criagcao. Entendemos que algumas de suas palavras, como as que voltamos a
destacar do texto do encarte de Abuso infantil (1982/2000), podem favorecer tal
engano.Lembramos que o contexto em que a artista tece tais consideragdes
concerne asituacdes de desgosto e sofrimentos vividos em sua infancia pelo
desapontamento com a conduta dos pais e da professora de inglés com a qual
seu pai mantivera uma relacao extraconjugal por anos:

“Alguns de nés somos tdo obcecados pelo passado que morremos disso. Ea atitude
do poeta que nunca encontra o paraiso perdido e é de fato a situacao dos artistas
que trabalham por um motivo que ninguém pode apreender. Talvez queiram re-
construir algo do passado para exorciza-lo. (...) Todo dia vocé tem que abandonar
seu passado ou aceita-lo, e se ndo conseguir aceitd-lo torna-se uma escultora.” (BOURGEOIS,
1982/2000, p.133-134, grifo nosso)

Neste ponto — se ndo conseguir aceitd-lo torna-se uma escultora — mais uma vez
procede acrescentar um comentario de natureza clinica que desfacaoutraveza
quimera da complementaridade, agora, entre o traumatico e a criacdo. O inas-
simildvel ou oincuravel certamente estao presentes nas obras de arte, como nos
atestam muitos artistas e a prépria Louise:

“Se me perguntarem o que quero expressar, entdo faz sentido. Nesse ponto ha um
mistério sobre o qual pelo menos podemos conversar. J4 que durante a vida toda
quis falar a mesma coisa. A consisténcia interna é a prova do artista: repetidas
decepcgdes na expressao dessa coisa é o que o mantém em movimento.” (BOUR-
GEOIS, 2000, p.91)

A presenca do inassimildvel na obra de arte, contudo, em nada esclarece o
enigmaticodomdoartista. Este restacomo mistério, tanto paraosartistas quanto
para os psicanalistas. Como a praxis psicanalitica recorrentemente desvela, ndo
basta haver traumas, obsessdes, angustias ou recalques para se construir obras
de arte. Na grande maioria dos casos, inclusive, eles se colocam para o sujeito
muitomaisnolugardeentraveeempecilhodoque comoensejo paraaedificacdo
do novo. Isto é o que se verifica nas neuroses comuns — por sua monotonia,
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inibicdes e entraves — nas quais o sujeito com frequéncia sucumbe as exigén-
ciasinsanas do supereu acirradas pela projecao de imagens ideais inatingiveis.

Portanto, comrelacao a tentagao de fazer dos neuréticos artistas, vale relem-
braraadverténcia que Freud recorrentemente fazaos analistasemrelacdoaim-
portanciade se desfazerde suasaspiracoes paracom seus pacientes. Isto porque,
no afa de que seu analisando se torne mais criativo, inventivo ou fecundo, este
pode reeditar na transferéncia o mesmo impasse que se coloca entre o sujeito e
o supereu, agora encarnado nas exigéncias do psicanalista.

Para que do choque advenha o original, para que o inédito ganhe alguma
traducao, é preciso dar tratamento simbolico ao inassimilavel e é precisamente
neste ponto que a criagdo artistica talvez tenha muito a ensinar a psicanalise.
Parafraseando a epigrafe recolhida do texto de Freud com a qual abrimos nossa
fala: os enigmas da criagcdo continuam pulsando e nos instigando a seguir pro-
duzindo novas perguntas e questionamentos.

Recebido em 18/2/2013. Aprovado em 29/7/2013.
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