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Resumo: O presente estudo consiste em uma analise do processo de
composicdo do Timeu-Critias de Platdo, sob o ponto de vista da
modelagem do discurso. Pretende-se mostrar que o dialogo é
marcado por uma engenhosa articulacao de técnicas de composicao,
que combinam os aspectos pictorial e dramatico da mimesis poética.
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Estabelecendo as Panateneias como referéncia implicita, a obra
apresenta a performance de uma sequéncia de narrativas, produzidas
como verdadeiras imagens discursivas. A originalidade platonica
revela-se no Timeu-Critias, portanto, no desempenho de uma
construcdo formal ao mesmo tempo dramadtica e imagética, mediante
um singular agenciamento mimético de formas do discurso.

Palavras-chave: Timeu-Critias, dialogos platonicos, mimesis,
discurso, imagem.

Abstract: The present study is an analysis of Plato’s Timaeus-Critias
composition process, from the point of view of discourse modeling.
It intends to show that the dialogue is distinguished by an insightful
articulation of composition techniques, which combine the pictorial
and dramatic aspects of poetic mimesis. Establishing the Panateneias
as an implicit reference, the work presents the performance of a
sequence of narratives, produced as true discursive images. Platonic
originality is revealed in Timaeus-Critias, therefore, as the
accomplishment of a formal construction that is both dramatic and
representational, through a singular mimetic agency of discursive
forms.

Keywords: Timaeus-Critias, platonic dialogues, mimesis, discourse,
image.

pipnowv pév yop m Kal dneikaoiov T mapo Taviwy
MUV pnBévta xpedv mov yeveéaBan

Mimesis e criacao de imagem, tudo o que nos € dito,
de algum modo, deve ser. Pl. Criti. 107b (trad. nossa)

O presente estudo nasce de uma indagacao sobre o projeto de
composicdo do Timeu-Critias, inscrevendo-se em um debate mais
amplo sobre a pratica de producdo de discursos, a qual se deve, em
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seu sentido e em seu fazer, a propria constituicao da filosofia como
uma forma de narrativa e como um fenémeno transdiscursivo.!

Como ponto de partida, esta a premissa de que o Timeu-Critias
coloca em questdo a producdo mimética do discurso, com uma
problematizacdo que ndo se restringe ao contexto intradramatico da
obra, ao qual pertencem os personagens e a propria acgdo
representada, mas que abrange de modo especial seu contexto
extradramatico, em que se situa o trabalho do autor, o agenciamento
das formas e os efeitos produzidos sobre o leitor.

Entendemos, assim, ser possivel encontrar nesse dialogo
indicacdes relevantes para uma compreensao da arte platonica de
fabricar discursos, de modo a alcancar uma caracterizacdao mais
especifica de seu estilo de composicdo. Sob esse aspecto, a referida
obra é tomada como uma peca textual de grande valor para a reflexao
poético-filoso6fica, uma obra que apresenta, como veremos, uma
pratica determinada de escritura e de modelagem da linguagem,
fundada no estatuto mimético do discurso.

A mimesis na composicao de discursos

O Timeu-Critias é construido na forma de uma sobreposicao de
procedimentos miméticos, que correspondem as duas acepgoes
fundamentais de mimesis. Nesse sentido, a atividade composicional
que esta na base de sua construcdo literaria articula técnicas que
recobrem, ao mesmo tempo, os registros dramatico e pictorial da arte
poética de composicdo de discursos.

Com relagdo a dupla acepgao de mimesis, vale notar que o campo
semantico do termo é marcado por um processo historico de variagao.
Originalmente, o centro de gravidade em torno ao qual giravam os
termos pipoG e seus cognatos (pHipéopat, pipnpa e pipnoig) indicava

! Os didlogos Timeu e Critias de Platdo sio tomados, aqui, sob a perspectiva de um
mesmo projeto de composicdo. Com relacdo ao problema da constituicdo da
filosofia como forma discursiva, vide Menezes Neto, 2017, p. 202-208.



4 Archai (ISSN: 1984-249X), n. 30, Brasilia, 2020, e03016.

o sentido de uma performance? e marcava o carater dindmico de uma
realizacdo, sendo por isso empregado no ambito das artes dramaticas,
da miisica e da danca.? Em um segundo momento, porém, esse campo
semantico teria se expandido, movendo-se em direcdo a um
significado cada vez menos dramatico e cada vez mais abstrato.
Submetido a tal fendmeno de ampliacdo de sentido, o vocabulario da
mimesis viria a ser aplicado também ao ambito das artes visuais,
designando a producdo de imagens.

Assim, sobretudo a partir dos séculos V-1V a.C., o sentido mais
antigo do grupo miméomai teria se desdobrado numa semantica cujo
paradigma passaria a ser o das artes plasticas e visuais, em especial a
pintura. De seu significado primeiro, préprio ao contexto
performativo e dramatico, seu campo de aplicagdo teria se estendido,
compreendendo também o sentido da producdo de uma imagem ou
de uma cOpia, préprio as artes figurativas.

Podemos dizer, por conseguinte, que o vocabulario da mimesis
comporta dois sentidos fundamentais: o sentido dramatico e o sentido
pictorial. A partir dessa compreensdo, importa-nos, assim, mostrar (i)
que ambos sentidos sdo assimilados e operacionalizados por Platao
em sua pratica singular de composicdo;* e (i) que o Timeu-Critias
revela, de modo especial, esse proceder platonico, pautando como a

2 Tomamos, aqui, performance no sentido especifico de execucdo, efetivacio,
desempenho ou representacdo de formas dramaticas. Cf. Mazzacchera, 1999, p.
223.

3 Em suas primeiras atestagdes, o termo pipog designa uma espécie de mimica da
aparéncia externa, dos sons e ou dos movimentos de seres animados (um animal
ou um ser humano). Esse sentido parece ter sido a base de uma concepcdo
dramatica da mimesis poética. Para uma discussdo sobre a histéria do sentido desse
termo e de seus derivados, vide Else, 1958; Havelock, 1996, p. 37-38; Veloso,
2004, p. 733-830.

4 Havelock (1996, p. 75-78, n. 22) defende que o deslocamento do sentido de uma
mimica viva ou representacdo dramdtica para uma amplitude mais abstrata,
encontrada no sentido pictorial do termo mimesis, é um processo que se da no
contexto eminentemente platdnico. Sobre o problema da mimesis em Platdo, vide
Brisson, 1982, cap. 6; Vernant, 1979.
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linguagem pode ser produzida segundo diferentes usos de técnicas
mimeéticas, ao modo de um verdadeiro banquete de miméseis.

A producao de imagens

Vejamos, primeiramente, como Platdo se vale de uma pratica
mimética pictorial, estabelecendo, no Timeu-Critias, uma
significativa producdo de imagens discursivas e de discursos
imagéticos, acompanhada, ao mesmo tempo, por uma discussdo
sobre seu estatuto e seus efeitos poéticos.

Socrates abre o didlogo com uma retomada da discussao
realizada na véspera: o tema principal de sua fala tinha sido o que lhe
parecia ser a melhor politeia e o tipo de homem mais indicado para
aplica-la.” Tendo rememorado os principais pontos de seu discurso,
ele pede, em seguida, que seus interlocutores oucam de que maneira
ficara impactado (rtemovOag Toyxave):

axovolt v foN T& peTa Tad T TEPl TAG ToATeiRG v
SABopev, olov TL Tpdg adTHV MEmovOME TuYXAvVe.
npooéoikey 8¢ 81 Tvi pot To1ee 10 mdbog, olov &l Tig
(®a kaA& mov Beacdpevog, eite VMO ypoofig
eipyaopéva eite kai {@dvta GAndwvadg fouvyiav ¢
ayovta, €ig émbupiav doeikorto BedoaoBot Kivovpevd
Te QOTA KAl TL TAOV T01G COHAGTY SOKOVVT®V TIPOCT|KELV
Kot TV dyoviav dBAodvia: Tadtov Kol €yo mémovia
npOG TV MOAW v SujABopev.

E a partir de agora, além disso, ouvi, acerca da politeia
que percorremos, de que maneira eu cheguei a ser
impactado por ela. Meu pdthos, na realidade, se
assemelha ao seguinte: é como se, de alguma maneira,
alguém contemplasse belas figuras, trabalhadas
mediante inscricdo e realmente viventes, ainda que
mantidas em repouso, e chegasse ao ponto de um
desejo de contemplé-las em movimento, a exercitar,
como numa competicdo, aquelas coisas que parecem
ser proprias a seus corpos. E isso o que eu senti com

> Cf. Ti. 17¢-d.
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relacdo a pdlis que percorremos. (Ti. 19b-c; tradugao
nossa)

Nos passos em questdao, o vocabulario utilizado (menovOwg,
naBoc, émbupia) traduz o apelo emocional que se quer evidenciar.
Sécrates fala de seu acometimento por uma espécie de afecgdo e, para
descrevé-lo, compara-o a impressdao que alguém sofre, como
espectador, ao contemplar belas figuras (ti¢ (o KoAd TOUL
Beaodpevog). Vale lembrar que o termo pdthos, usado por Socrates,
€ recorrente nas iniciagdes mistéricas, nas quais designa uma
experiéncia singular dos iniciados, inscrita com forca em seus corpos
e mentes, em decorréncia, do mesmo modo, de uma experiéncia de
contemplacdo, a epopteia.®

Embora o termo (& (10 (®ov) seja normalmente traduzido por
“animais” ou “seres vivos”, optamos por traduzi-lo, aqui, por
“figura” ou “imagem” — alternativa que sinaliza o contexto das artes
visuais em jogo no referido emprego do termo.’” Essa semantica é,
com efeito, possivel, sendo atestada, por exemplo, na narrativa da
Caverna, onde o termo (®o designa as imagens feitas de pedra, de
madeira e de todo o tipo de trabalho (kai dAAx (o AlBva te Kol
VAW Kal mavtola eipyacpéva, R. 7.515a), transportadas ao longo
do muro, cujas sombras sdo projetadas pelo fogo na parede oposta da
caverna.

O emprego de 10 {®ov como “figura” ou “imagem” pode ser
verificado, ainda, em sete ocorréncias em Herédoto. Em Hdt. 1.70.1,
o autor informa que os lacedeménios teriam fabricado (moiéw) um
vaso de bronze, ornado com figuras ({wSiwv).2 Em Hdt. 1.203, {Ha
aparece como complemento do verbo €yypdow (fazer incisoes,
escrever, pintar), referindo-se a figuras gravadas (éyypaopelv) em
tecido, que ndo poderiam ser lavadas (ovk ékmAvveoBor). Em Hdt.

6 Cf. Susanetti, 2017, p. 20, 22, 29 e 101.

7 No passo 19b, estamos diante da primeira ocorréncia de um termo que, em todo
o conjunto da obra, aparecera 65 vezes (59 no Timeu e 6 no Critias). Sobre o duplo
significado de to zéon, vide Finkelberg, 2019, p. 153.

8 O termo {wbiwv é um diminutivo de 16 {&ov.
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2.3, reporta-se que os egipcios foram os primeiros a erigir altares,
estatuas e templos, e a gravar figuras em pedras ((®a €v AiBoiot
éyyAOwon). Em Hdt. 2.124, o autor refere-se a uma estrada feita de
pedras polidas, sobre as quais foram gravadas figuras ((owv
éyyeyluppévov). Em Hdt. 2.148, encontramos a referéncia a uma
piramide egipcia ornada por enormes figuras esculpidas (¢v tf] {Qa
HeyoAa eyyeyAvrtor). Em Hdt. 3.47, uma couraca é descrita como um
artefato de linho, com numerosas figuras de ouro e algodao, feitas na
propria trama do tecido. E em Hdt. 4.88, temos uma remissao a
figuras que Mandroclés teria mandado fazer ({®a ypoapievog), com
representacdes do rei Dario e seu exército.’

No Timeu-Critias, a referéncia a {®a kaA& comporta uma alusao
a gravuras, efigies e epigramas que, sobretudo na Grécia arcaica,
eram gravados em objetos votivos, lapides e estatuas associados a
ritos funerarios e cerimonias religiosas. Trata-se, segundo Sdcrates,
de figuras trabalhadas mediante inscricdo — 00 ypa@fig ipyaopéva
—, com a propriedade de reproduzir sobre um substrato material
estatico o aspecto visivel (figurativo) do que é vivo e estd em
movimento.'® Traduzimos, assim, ypagn por “inscricdo”, que envia
para o ato de marcar com uma espécie de estilete, proprio a escrita e
a pintura.'! Note-se que tanto no passo 19b do Timeu quanto no passo
515a da Reptiblica, o termo (@ esta associado ao verbo épydlopon
(na forma participial eipyaopéva), indicando o sentido de um artefato
que resulta da execucdo de um determinado fazer.'> Também em
Her6doto, como vimos, o termo aparece como complemento de
verbos do léxico artesanal, como éyyAVow, “gravar sobre, talhar”

9 Mandroclés era um engenheiro de Samos que, cumprindo ordens de Dario, ergueu
uma ponte sobre o Bésforo e mandou fazer um quadro da ponte com a imagem do
rei observando suas tropas.

19 Vide Ti. 19b-c. Para uma anélise do passo 19b do Timeu, vide Oliveira, 2013;
Nercam, 2015.

11'Vide Oliveira, 2015, p. 156.

12 Esse mesmo sentido aparece, também, em uma passagem das Leis (769a-b), em
que o estrangeiro de Atenas faz referéncia ao trabalho dos pintores (1] npaypateia
(wypagwv), que reproduzem diferentes figuras (mepl ékdotwv 1@V {O®V).
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(Hdt. 2.3, 124, 148), évugaive, “tecer, bordar em” (3.47) e ypaow
(4.88) — o que reforca sua acepcao figurativa.

A referéncia socratica a “belas figuras” insere a discussdao do
Timeu-Critias no campo préoprio das artes visuais. O pdthos que
acomete SOcrates € uma experiéncia da visdo que, como vimos,
corresponde aquela de um espectador que contempla (Beacdpievog)
(®a kaAd e reconhece neles a semelhanca em relacao aquilo que
representam. Essa semelhanca se faz perceber, como observa
Sécrates, pelo fato de as figuras parecerem vivas, ainda que na
realidade estejam inertes.'® Nesse sentido, o discurso da véspera tem,
sobre Sdcrates, poder e efeito andlogos aos de uma imagem
fabricada. Assim sendo, coloca-se em destaque uma relacdo entre a
contemplacdo de elementos visuais e a afeccao decorrente dessa
contemplacdo. '* Funda-se, aqui, uma analogia entre discurso e
imagem, que perpassara todo o conjunto do Timeu-Critias e que
estara na base mesma da nogéo ocidental de representacéo figurada.'®

O desejo de Socrates

Na abertura do Timeu-Critias, a associacao do pdthos de Sécrates
a experiéncia de alguém que contempla belas figuras instala um
campo de sentido marcado por um vocabulario relacionado a visao
(Beaoapevog e  BedoaoBon, 19b), a artesania (OmMO  ypaofig
eipyoopéva) e & mimesis (10 ppunTkov £0vog, ppnoeton, €0
HipeioBon, 19c-e). Como consequéncia de sua afeccdo, Socrates €,
entdo, tomado por um desejo (émbBupic) de contemplar aquelas

13 xad {@vta GAnBwég nouvyiav 8¢ dyovta, Ti. 19b.

14 Vide Reydams-Schils, 2002, p. 266. A ideia de que a alma é afetada pelo discurso
encontra-se presente, sobretudo, na poética da afeccdo de Gorgias, que prepara o
terreno para a teoria e a pratica platénica sobre a mimesis. Ver Gorg. Hel. 2.11.9-
13 (fr. UB 23; DK82 B11). Ver também Mazzacchera, 1999.

15 Vide Vernant, 1990.
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figuras em movimento, mediante uma performance discursiva que
pudesse apresentar a politeia em funcionamento.®

Sécrates confessa nao se sentir com forcas para fazer o novo
discurso. Ele transfere a seus interlocutores a tarefa de realizar a
incumbéncia, lembrando que eles haviam decidido retribuir-lhe a
hospitalidade da véspera com um banquete de discursos (tr|v 1@V
Aoyav €otiooty, 20c). O recurso a um vocabuldrio da refeicdo
(sobretudo no prologo) instala a acdo no cenario simposial do comer
e do beber juntos.!” A remissdo ao encontro do dia anterior assinala
que Socrates havia recebido os demais personagens como a
convidados (Sottvp@v, 17a), cabendo-lhes agora prestar-lhe uma
retribuicdo em forma de agradecimento. Por esse motivo, na acdo
dramatica transcorrida no Timeu-Critias, Soécrates é levado a
quietude (fjovyxia) daqueles que estdo na vez de ouvir (&dvtakovw,
27a), o que demarca seu instigante siléncio na obra como um todo.*®

Apesar de seu siléncio, SoOcrates se apresenta como um
personagem amante de discursos, avido por eles.!® Hermdcrates
garante-lhe que os presentes nao se esquivardo frente a seu ardor
(mpoBupia) nem deixardo de fazer (ur) Spav)?® o que lhes é pedido
(20c). Nesse sentido, o pedido de Sdcrates *' possui um
desdobramento sobre os circunstantes, que assumem a fungdo de
artesdaos do discurso, em um verdadeiro quadro de aplicacao de
formas discursivas. A obra passa a ser, no interior da representacao

16 «“@ chegasse ao ponto de um desejo de contempld-las em movimento (eig
emBopiav deikorro Bedoacbot Kivovpeva te avta)” (Ti. 19b).

17.0s termos utilizados, nos passos 17a, 20c e 27b, sdo Saig, éatiaoig, ouvovoiae
Eevia. Vide Desclos, 2006, p. 183.

18 O siléncio de SAcrates remete ao siléncio do iniciado para receber a transmissdo
do discurso sagrado, que constituia o ponto alto das iniciagdes mistéricas. Vide
Susanetti, 2017, p. 26. Com relacao ao siléncio de Sécrates, ver Schalcher, 1998.
19'Ver Phdr. 228c.

200 verbo 8pdw (“fazer”, “realizar”), de onde vem a palavra drama, indica o
carater dramatico do que vai se seguir. O termo pode indicar também a performance
de ritos musicais ou o ato de oferecer sacrificios.

2L Ver Ti. 20c, 27a-b. Sobre o “pedido de Sécrates”, vide Slaveva-Griffin, 2005, p.
315 s.; Reydams-Schils, 2002.
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de um encontro conversacional, a tentativa de oferecimento de uma
resposta ao ardor de Socrates: Critias contribuira com um Adyog
aromog e maAandg (20d e 21a), ao passo que Timeu fornecerd um
eikmg pdhog (29d).

Para corresponder a expectativa pela imagem de uma politeia em
funcionamento, Critias apresenta o relato do passado idealizado da
propria Atenas. 23 Ele cré efetuar, assim, uma transposicio da
narrativa de Sécrates para a realidade dos fatos, reivindicando para o
seu discurso o estatuto de verdade com referéncias histéricas.?*
Critias, com efeito, caracteriza sua narrativa como “histéria muito
estranha, mas inteiramente verdadeira” (Adyov pOAx peEV aToOTOL,
noavta oot yepnv aAnbode, Ti. 20d) e como “fato verdadeiro” (og
&An0f, 21d), recorrendo aos registros do passado e & memoria.?’

A resisténcia de Critias em criar uma histéria a partir do critério
da verossimilhanca estabelece, na realidade, um principio de
diferenciacdo entre as narrativas que compdem a obra.?® A partir
disso, a acdo dramatica é organizada segundo um revezamento de
discursos que se distinguem como Adyog &AnBivog e como dfog.?’
Evidenciam-se, com isso, as possibilidades mesmas da construcao do
discurso e de seus diferentes estatutos, estabelecendo-se as bases para
uma contraposi¢do entre discurso ndo-ficticio, construido com
pretensdo histérica, e discurso ficticio, construido por imagens —
ainda que ambos estejam radicados em um mesmo fazer poético.

22 A estrutura do Timeu-Critias pode ser assim resumida: resumo da discussio da
véspera (17b-20d); a primeira intervencdo de Critias (20d-27b); a narrativa de
Timeu (27¢-92c); a transicdao Timeu-Critias (106a-108c) e a narrativa de Critias
(108c-121c).

23 Alguns comentadores afirmam que Critias simplesmente teria entendido mal o
pedido de Sécrates. Esse debate é colocado por Slaveva-Griffin, 2005, p. 321. Ver
também Reydams-Schils, 2002, p. 276; Ives, 2017, p. xi.

24 Cf. Ti. 26c-d.

% A legitimidade de suas reminiscéncias esti assegurada pelos escritos do
sacerdote egipcio (23e-24a) e pelas notas de Sélon (113 a-b).

26 Para um estudo sobre a narrativa de Critias, ver Haddad, 2008.

27 6g &v podew (Ti. 26¢), mhaabeic pdbog (Ti. 26e); Tov eikdta pdhov (29d).
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Assim, em contraste com o discurso de Critias, a narrativa de
Timeu é delineada como mAaoBeig pdBog, ou seja, como uma espécie
de histéria fabricada. O termo mAao0¢ig €, com efeito, o participio do
verbo mMAdoow que, proveniente do vocabuldrio artesanal, designa a
acdo de modelar substancias como a terra, o barro ou a cera — de onde
o sentido de fabricar, forjar, plasmar. Esse verbo corresponde, por
sua vez, aos termos latinos fingere e fictus, origem etimologica da
palavra ficcdo.?® Isto posto, a resposta de Timeu manifesta-se como
uma descrigdo ficticia da génese do universo e dos deuses, segundo
os modelos oferecidos por suas respectivas figuras inteligiveis (t&
vonta (oo, 30c).

No relato de Timeu, o kdsmos é apresentado como zdéon
(tov koopov (@ov) que, em sua unicidade, abrange todos os demais
z6a (téAha {6a).%° Platdo lida aqui com as possibilidades de sentido
do termo (@®ov, combinando, na fala de Timeu, os sentidos de “ser
vivo/animal” ao de uma “imagem” fabricada mediante o principio da
semelhanca. A chave para se compreender a correspondéncia entre o
relato de Timeu e o pedido de SoOcrates estd precisamente na
expressao Tt vonto (@a, que deve ser cruzada com a expressao
socrética Ti¢ (o kahd (19b), no inicio do didlogo.*

Assim, se kosmos e deuses sdo imagens de paradigmas
inteligiveis eternos, todo o discurso sobre eles deve ser da mesma
natureza imagética. A necessidade de um discurso a partir de imagens
justifica o recurso de Timeu a um relato semelhante: tOv €ikoTx
HoBov (29d), koata Adyov tov eikota (30b). O participio €ikag, que
qualifica os termos pdBoc e Adyog em diversas passagens do
didlogo, 3 assinala, sob esse aspecto, aquilo que é similar ou

28 Qutras ocorréncias do verbo mAGoow confirmam a semantica da “ficgdo”. Ver
Ap. 17¢c; X. An. 2.6.26; A. Pr. 1030; Pl. Ti. 26e, 50a; X. Mem. 2.6.37 e Arist. Rh.
1381b28. O termo “fingere” e suas derivacOes aparecem nas Metamorfoses de
Ovidio; na Ars Poetica de Horécio e na Eneida de Virgilio. Ver Brisson, 1982, p.
51; Teisserenc, 2010, p. 195 (“fictions et images”); Halliwell, 2015, p. 345.

29 Cf. Ti. 30b-c.

30 Cf. Reydams-Schils, 2002, p. 167.

31 Trés ocorréncias relativas a eikos miithos (Ti. 59c¢, 68d, 69b) e sete relativas a
eikos 16gos (30b, 48d, 53d, 55d, 56a, 57d, 90e). Para outras ocorréncias relativas a
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verossimil, e envia, mais uma vez, para um grupo semantico que
coloca em evidéncia o estatuto da imagem na cultura grega.

Etimologicamente, o substantivo eikwv esta ligado ao dominio
da visdo e da aparéncia. Ele apresenta o tema “weik-", que indica uma
relacdo de adequacdo e de conveniéncia, comportando a ideia de uma
relacdo com aquilo que é representado. O termo eikwv refere-se,
desse modo, a uma imagem que nao faz esquecer o modelo, mas que
se estabelece continuamente sob o registro da referencialidade.>? O
verbo €owka significa, assim, “ser semelhante”, “parecer-se a”, “ter o
aspecto de”; e o verbo gika{w, a agdo de criar uma semelhanga por
imagem, de representar por imagem. Lembremos que na Repuiblica,
ao introduzir a imagem da nau do Estado, SOcrates se apresenta como
um produtor de imagens: “Ouve, entdo, a imagem, para verdes ainda
melhor como eu a produzo obstinadamente” (&xove & 0DV TAg
elkovog, v étt paArov 16ng g yAloxpwg sikalw, R. 6.488a; trad.
nossa). A imagem (1) eik®Vv) aparece, portanto, como um discurso que
pode ser ouvido (&koVw) e Socrates, seu artesdo, como o sujeito da
acdo de produzi-lo (gikélw).*

A narrativa de Timeu ilustra, como no exemplo da Republica, um
fendmeno de producdo discursiva de imagens, efetivado segundo o
principio da semelhanca.3* O registro formal imagético adotado
equivale, dessa forma, a natureza do contetido e revela, internamente,
por parte do personagem Timeu, e externamente, por parte de Platdo,
0 autor, o conhecimento e a habilidade nessa pratica de criacao,

eikos, ver Ti. 34c, 44d, 48c, 49b, 59d e 72d. Cf. Brisson, 1982, p. 161-163; Brisson,
2001, p. 70.

32 Cf. Chantraine, 1970, p. 354-355 (v. £owa); Vernant, 1990, p. 228-230; Vernant,
1979; Said, 1987; Teisserenc, 2010, p. 239 s. Ver também R. 369c, 509e-510a,
588b.

33 Sobre o verbo akotio, ver Brisson, 1982, p. 42-43.

34 Vide Ti. 29a-c. Para a relagfo entre as imagens e o principio de semelhanca, ver
as ocorréncias das seguintes expressoes: €i¢ opowotnta (30c); opowdoat (30d);
6polov (31b); opowdtatov e pipnow (39e); peioBot (81b); eikwv (92c¢). Ver
também 30b-31b; 92c.
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explicitamente colocada em operacdo a medida que o relato é
executado.

Uma tecedura de imagens

Do ponto de vista de sua composi¢do, ndo apenas a narrativa de
Timeu, mas o proprio Timeu-Critias, como um todo, corresponde a
um encadeamento de discursos em imagens. O dialogo comporta-se,
na realidade, como um complexo sistema de {®a kKaA&, construido
segundo um conjunto de referéncias retiradas do horizonte cultural
da festa das Panateneias. O contexto implicito da festa, como
veremos, ndo se constitui de forma acidental, mas funciona como
pano de fundo para o proprio projeto de composicao, sendo, assim,
intencionalmente estabelecido, tanto em virtude de sua dimensao
pictorica e visual, quanto em virtude de sua dimensdo dramatica.

As Panateneias eram o festival civico-religioso dedicado a Atena,
em que se celebravam a fundacdo da cidade, a figura de Erictonio, o
primeiro autéctone ateniense, o nascimento da deusa e a
gigantomaquia da qual é vencedora.>*Sua primeira referéncia aparece
no passo 21a, quando Ciritias introduz a historia da viagem de Solon
ao Egito, que lhe havia sido transmitida por seu avo, Critias o velho.
O relato, segundo Ciritias, permitiria rememorar os grandes feitos da
cidade, esquecidos no passado, convertendo-se, também, numa
forma de elogiar (¢ykwp1alw) a deusa, a maneira de um hino entoado
(Opvéw) em sua honra, nos dias de sua festa. A expressao €v Tfj
navnyvpel (“no festival™), no passo 21a, associada a tfig 600 Buoiq
(“ao sacrificio da deusa”), no passo 26e, oferece, indiretamente, uma
coordenada espago-temporal que permite situar a agdo dramatica no
decorrer da mencionada festividade.3® Isso explica, inclusive, as

35 Referéncias platonicas as Panateneias: Cra. 418a, 530a-b; Euthphr. 6b;
Hipparch. 228b; Lg. 796b; Ti. 21a. Com relacdo aos primeiros atenienses, entre 0s
quais Erecteu e Erictonio ver Criti. 110a. Vide também Brisson, 2001, p. 223, n.
41; Davison, 1958.

36 Ver Brisson, 1982, p. 38; Nagy, 2002, p. 83-84.
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preces de Timeu e de Critias, que precedem a execucao de suas
respectivas narrativas, dando a obra o teor de uma parddia littrgica.

Como ¢ observado no proprio texto (20d-26a), a narrativa de
Critias coaduna-se, particularmente, com a celebracao a deusa tutelar
de Atenas, traduzindo-se em um elogio a cidade, ja que retrata suas
origens, seu passado idealizado, a vitéria sobre Atlantida e os
cidaddos nela engendrados. E por esse motivo que Sécrates observa
ser ela a narrativa mais adequada para a festa sacrifical da deusa
(tf¢ BeoD Buoiq). Vale lembrar que o sacrificio era, com efeito, o
ultimo ato do festival, que se encerrava com a consagracao de trés
hecatombes realizadas na Acrépole.®”

A associacdo implicita do Timeu-Critias as Panateneias
estabelece um paralelo com diversos componentes da festa, entre 0s
quais a procissdo que levava ao Parthenon, onde estava o templo de
Atena. Ora, o uso do verbo &iépyopan (percorrer; 19b-c) e dos
substantivos 666¢ (caminho em 20c e abertura no Critias) e Siamopeia
(procissdo; 106a) estabelece no didlogo uma atmosfera de percurso.
Por esse prisma, as narrativas transcorrem, constituindo uma
travessia do l6gos a guisa da procissao que se realizava nas
Panateneias. A alusdo a esse evento religioso é reforcada, inclusive,
pela presenca de personagens estrangeiros na acao dramatica — Timeu
de Locre e HermOcrates de Siracusa — tal qual ocorria no cortejo das
Panateneias, que reunia, no mesmo evento, estrangeiros e
atenienses.*

O mote da procissao é significativo, sobretudo, em virtude de seu
aspecto figurativo. A marcha era conduzida ao Parthenon, um
verdadeiro cenario paidéutico, repleto de esculturas e de
representagdes pictoricas. > No periodo cléassico, com efeito,

37 A carne das vitimas era distribuida entre os demoi, em uma refeicdo comum.

38 Timeu e Hermdcrates estdo em Atenas, aparentemente, para algum propdsito em
comum. Em 17b, Timeu declara terem sido recebidos por Sécrates (x0¢¢ vo cod
geviaBévtacg) como hdospedes ou estrangeiros. Ver também Ti. 20a.

3 A construgdo do Parthenon é datada de 447-432 a.C., no governo de Péricles.

Abrigava a colossal estatua de Atena, feita por Fidias em ouro e marfim (vide Hp.
Ma. 290b).
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santuarios e templos contavam com consideravel producdo artistica,
que representavam narrativas mitolégicas, teomaquias, batalhas
cosmicas e épicas. Em Descrigdo da Grécia (séc. II d.C.), Pausanias
faz intimeras referéncias a pinturas (ypaeai), imagens (gikoveg) e
estatuas dos deuses (fedv AydApota) na Acrépole. “© Sob esse
aspecto, o conjunto de elementos que formavam o Parthenon
constituia-se como uma efetiva narrativa em imagens, dando a
conhecer uma gama de conteidos miticos como o nascimento de
Atena e a competicdo da deusa contra Posidon.

Na procissdo que levava a Acrépole, havia, ainda, mais um
elemento expressivo: carregava-se uma tunica sagrada, que seria
oferecida a estdtua de Atena.*! O mémAog era um manto estampado,
com uma padronagem de imagens trabalhadas artesanalmente,
bordadas ou pintadas, com motivos relativos a guerra entre os deuses
e a fundacdo da cidade. Todo o processo de preparacao e de tecedura
da tunica ocupava um lugar de destaque na vida social, possuindo,
inclusive, relevante carater ritualistico.

A dimensao figurativa das Panateneias comportava uma funcao
politico-pedagdgica, estabelecendo a validade de uma narrativa de
fundacdo da sociedade ateniense.** O festival compreendia, assim,
um conjunto de elementos que funcionavam como um livro em
imagens. As referéncias textuais do Timeu-Critias a festa parecem
situar o dialogo nesse mesmo dominio figurativo, colocando em
evidéncia, mais uma vez, a correlacao entre discurso e imagem. A
obra parece fixar, desse modo, uma correlagdo entre a produgdo
artesanal de imagens no campo das artes visuais e a producao de
imagens no campo da arte do discurso. O estabelecimento dessa

40Vide Paus. 1.17.2, 23.4, 24.5, 27.1-3, 27.6, 28.2; 5.11.10.

41 Uma das referéncias mais antigas a esse artefato encontra-se em II. 5.734-735,
onde se diz que Atena o teria feito com as préprias maos, obra de fino lavor que
ela prépria tecera e enfeitara. O peplo aparece também em uma significativa
passagem do Eutifron (6b-c). Sobre o péplos, ver verbete “Panathenaia” em Atsma,
2017.

42 A critica formulada no Eutifron deve ser lida em paralelo com a Republica (vide
R. 2.379a s. Ver também 377c-378e; Nagy, 2015, p. 122; Conelly, 2014, p. 35.
Sobre a escultura e a pintura no periodo classico, cf. Jones, 1997, p. 347 s.
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relacdo de correspondéncia vem a ser, na realidade, uma das
primeiras formulagoes de uma reflexdo sobre o poder imagético da
linguagem.*?

Os discursos fabricados por Platdo no Timeu-Critias constituem,
em termos metaforicos, uma nova tecedura do peplo oferecido a
Atena.** O didlogo corresponde, nesse sentido, a fabricacdo de um
tecido (“textus”)* de discursos/imagens e de imagens/discursos,
visivelmente grafados em rolos de papiro, guardando, de algum
modo, uma condicdo material e uma funcdo narrativa andlogas
aquelas do manto estampado de Atena. Estamos, assim, diante de um
fazer poético que vincula a escritura a arte visual de criacdo de
discursos. O Timeu-Critias requer, nessa medida, a contemplacao das
belas figuras nele talhadas. Por esse prisma, o autor aparece como um
talhador (ypagelg) e sua arte configura-se como produgdo de
imagens (si6wAomnotia), como sugere Critias no passo 107b.%® Nio
seria justamente essa a arte propria do escritor de dialogos?

Em sintese, a definicdo do discurso como (®ov, o critério da
semelhanca para a producdao de narrativas e as referéncias
intratextuais as Panateneias formam um panorama que assinala a
composicao mimética do didlogo segundo o sentido pictorial. Com o
efeito de dar a ver imagens, o Timeu-Critias aparece como um novo
peplo que, colocando de lado a sustentacdo ideolégica da cidade de
Atenas, reformula o tradicional discurso dos poetas. Um novo peplo
que, assim como aquele das Panateneias, apresenta também uma

43 Sobre Platdo como pensador do visual, vide Palumbo, 2008; Maiatsky, 2005.

4 Em seu comentdrio ao passo 21a do Timeu, Proclo apresenta uma interpretacio
alegodrica das Panateneias, observando que a narrativa de Critias é dedicada a deusa
como um tipo diferente de peplo. Vide Procl. in Ti. 1.84.10-13; 1.85.9-19. Ver
também Nagy, 2002, p. 83-98; Hutchinson, 2017.

4 No latim, o termo “textus” significa, originalmente, o “material de tecido” e
deriva do verbo “texere”, que significa “tecer”.

46 Critias faz referéncia a arte do ypa@e\g como a produgio de imagens dos corpos
dos deuses ou dos homens (trv 8¢ OV ypagénv eidwAomnotiav mepl o Bela te Kal
o avBpomva oopota; 107b). Além dessa ocorréncia, o termo eidwAomolia aparece
em Platdo apenas em Ti. 46a (v t@V Katontpwv eidwAomotiav: a formagdo de
imagens produzidas pelos espelhos).
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narrativa figurativa do késmos, do divino e da vida na pdlis. Trata-se,
no fundo, de uma refundacdo e de uma reescritura da poesia
tradicional, com a afirmacao de uma nova arte e de um novo género
do discurso.*’

Uma sucessao de performances

No Timeu-Critias, um conjunto de técnicas miméticas de criacao
de imagens combina-se com um conjunto de outras tantas técnicas
miméticas de composicdo de uma obra dramatica. No que se refere
aos expedientes dramaticos, a mimesis aparece como instrumento
fundamental, que permite que o autor se expresse como se fosse um
outro, dando a impressdo de que ndo é ele quem fala, mas os
personagens. Sob esse aspecto, a mimesis estd relacionada ao
posicionamento de quem fala — no caso, sempre personagens — sendo
garantida pelas marcas linguisticas de enunciacdo e pelo ocultamento
da voz autoral.*®

A acdo dramadtica é estabelecida, desse modo, como uma
sucessdo de performances narrativas desempenhadas pelos
personagens, mediante a reproducdo de suas proprias vozes. Essa
sucessao de discursos é pontuada na seguinte intervencao de Critias,
passo 27a: “Entdao observa, Socrates, a disposicdo da festa de tua
recepcdo, como a organizamos” (okomel On TV TOV eviwv oot
Sidbeoy, @ Tokpateg, 1 61€Bepev). O substantivo SiGBeoig
(disposicao, ordem) e o verbo SiatiBnpt (dispor, distribuir, organizar)
sinalizam, no trecho, a ideia de uma distribuicao ordenada dos papéis.
E Ciritias acrescenta: “Pareceu-nos que Timeu seja o primeiro a falar
(860&ev yop Npiv Tipowov pév mpdTOV Agyelv) ; em seguida sou eu
(épe 8¢ peta tobtToOVv)”, comentario que explicita, por meio das
expressoes TPAOTOV Aéyelv e petor todTov, a disposicdo de uma

47 Cf. Regali, 2012.
4 O tratamento da mimesis na Repuiblica constitui um critério de classificacdo do
estilo e de diferenciacdo das formas poéticas, entre as quais o género dramatico. A

tragédia aparece, nesse contexto, como o prototipo por exceléncia do estilo
mimético de composicdo. Vide R. 392d-393d; Havelock, 1996, p. 42.
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sequéncia entre os falantes, sensivelmente distinta da wusual
distribuicdo dos papéis de perguntador e respondente nos dialogos
socraticos.

A performance apresenta-se, ainda, sob o horizonte de uma
competicdo de discursos. O carater agonistico é denotado, com efeito,
na referéncia a juizes (dikaotdg em Ti. 27b; kpitai em 29d) e a
obtencdo de um troféu (tpomoiov em108c), o que justifica a
preocupacdo dos personagens oradores em demandar a generosidade
e a indulgéncia de seus ouvintes. Ora, a estrutura de narrativas em
sequéncia na forma de uma competicdo insere o Timeu-Critias no
cendrio dos concursos rapsodicos que eram realizados por ocasidao
das Panateneias — destacando, mais uma vez e por outra via, a referida
festividade como pano de fundo privilegiado.

O Hiparco (228b-c)* apresenta uma importante atestacdo para o
agon de rapsodos nas Panateneias, esclarecendo, ademais, 0 seu
funcionamento: nesses eventos, ao tomar a palavra, cada rapsodo
deveria dar continuidade a narrativa do rapsodo precedente, no ponto
exato em que seu antecessor havia parado.® Esse procedimento
ficaria conhecido como “regra panatenaica”:

TIOALTI| HEV épd Te Kai 0@, [Tergiotpdtou b€ LET T0D €k
DiSHY, Tnnépyw, 6¢ 16V Ielo1oTpdTon naiswy Av
npeoBOTATOG KAl 00POTATOG, 0¢ GAAX T€ TOAAX Kol
KaAx €pya copiag dmedei§arto, kal & Opnpov &mm
TIPATOG EKOHLOEV €1¢ TNV YV TaLTNVi, Kol HVAYKaoE

4 Situado entre os didlogos atribuidos a Platdo, o Hiparco é um didlogo entre
Sécrates e um interlocutor andnimo. Nele encontramos uma digressdo sobre
Hiparco (dirigente politico, irmdo do tirano Hipias e filho de Psistrato), da qual é
extraido o trecho em destaque. Além de Hipparch. 228b-c, outras atestagodes
referenciam a competicdo de rapsodos: ver D.L. 1.57 e os versos 184-191 do canto
9 da Iliada. Seguimos, aqui, os estudos de Nagy: vide Nagy, 2002, p. 10-12, 16-
18, 37.

% Vale lembrar que fon, no didlogo homénimo, é um rapsodo de Efeso que vem a
Atenas para competir pelo primeiro prémio no contexto das Panateneias (Ion 530a).

Sobre tais competices, ver ainda Licurgo (in Leoc. 102), Isdcrates (Paneg. 159),
Ael. VH 8.2; Davison, 1958, p. 38.
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T00¢ payedovg IMavabnvaiolg €€ vmoANYEewS PEETG
avT Suévat, domep vov €Tt 0ide molodov

Hiparco, filho de Psistrato e de Filedes, o mais velho
dos filhos de Psistrato, e também o mais sabio. Além
de muitas e excelentes provas de sabedoria, foi o
primeiro a trazer para nossa terra os poemas de
Homero, obrigando os rapsodos a recitd-los nas
Panateneias, um depois do outro, como até hoje fazem.
(Hipparch. 228b; trad. Nunes, 1980)

No excerto citado, a forma de execucao da performance
rapsodica é designada pelos termos VTOANYNG (“por revezamento™) e
¢pegiic (“em sequéncia”, “em ordem”, “um atras do outro”).”! A
construcdo dramatica do Timeu-Critias corresponde, precisamente, a
integracdo desse modelo. Nesse sentido, a estrutura formal do didlogo
equivale, como argumenta Nagy, ao esquema panatenaico da
recitacdo rapsddica, donde se esclarecem, com grau maior de
acuidade, as referéncias internas ao contexto da festividade.

Uma das principais consequéncias da compreensao do Timeu-
Critias como obra dramatica é que as narrativas de Timeu (de 27c a
92c, com uma unica intervencao de Socrates em 29d) e de Critias (de
108e a 121c, terminando de maneira abrupta) ndo podem ser
tomadas, segundo esse ponto de vista, como monélogos ou narrativas
simples (no sentido da haple diégesis do livro 2 da Republica). A
obra ndo pode ser reduzida, dessa forma, a uma justaposicdo de
discursos continuos retéricos, como sustenta Hadot (1983, p. 126),
ou, como sugere Regali (2012, p. 134-135), a uma obra marcada pela
prevaléncia da diégesis e um uso limitado da mimesis. Em contraste
com essas posicoes, verifica-se no didlogo uma complementaridade
entre narrativa e drama, marcando-se, com isso, seu carater
mimético-dramatico — ainda que ndo apresente as mesmas

51 Notem-se as expressdes £€ UnoAnyewg £peéhic em Hipparch. 228b e €€ OoBoARg
em D.L. 1.57. Os termos OIOANYIG e €pe&iig sdo traduzidos por Nagy (2002, p. 10),
respectivamente, como “by relay” e “in sequence”. O verbo VTOAapPAV®
(“receber”) marca a resposta a um falante antecedente, uma réplica, como se vé por
exemplo em R. 1.331d (¢¢n broAafov = “ele disse em resposta™).
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convengoes formais dos didlogos normalmente classificados como
dramaticos.

O Timeu-Critias é, assim, a mimesis de uma execucao de
discursos conforme o esquema panatenaico. Nesse horizonte
dramatico, as referéncias textuais a ouvintes (T®v dkovoviwv, 107b),
espectadores (toig¢ op&dotv, 107¢) e publico (16 B¢atpov, 108b e d)
colocam em evidéncia, também, o universo da recepcao. De fato, no
contexto interno da obra, destaca-se o comentario de Critias, segundo
0 qual a satisfacdo e o prazer da audiéncia dependem, por um lado,
de sua inexperiéncia e ignorancia em respeito ao assunto abordado;
por outro, da eficicia da semelhanca produzida.®>? Nesse sentido,
Critias compara a producao de discursos a arte do pintor, cujo sucesso
junto ao espectador deve-se ao minimo de semelhanga (opikp&¢
eikota, 107d) que é capaz de produzir, ainda que ela seja “um
sombreado um tanto vago e ilusorio” (oklaypooia & Googel Kol
amortnA®, 107d).%3

Assim, se admitirmos o Timeu-Critias como obra mimética que
entrelaca as concepg¢Oes pictorica e dramatica de mimesis, é preciso
pontuar, também, que tipo de efeito essa obra produz sobre seu leitor.
Ora, como espectador de uma sucessao de narrativas num movimento
continuo e encadeado de retomada da palavra, o leitor do Timeu-
Critias é lancado no fluxo de imagens verossimeis, sendo
simultaneamente levado a engajar-se na acao representada. Ocorre,
por conseguinte, um fenomeno de integracao do leitor, colocado no
jogo interno da obra, sem o distanciamento e a fragmentacao que, por
sua prépria natureza, a escrita pode produzir. Esse fendmeno é
alcancado pelo desempenho de expedientes composicionais muito
bem definidos, como o enquadramento dialégico, as falas em estilo
direto, a alternancia de narrativas, a imitacdo da fala por meio de
particulas, o estilo em prosa, o vocabuldrio, entre outros.>*

52 Cf. Criti. 107a-b.

53 Cf. Criti. 107a-c. Sobre a questdo da arte pictorica no Timeu-Critias, vide
Oliveira, 2013; Oliveira, 2015.

54 Vide Menezes Neto, 2017.



A POETICA DA MIMESIS NO TIMEU-CRITIAS DE PLATAO 21

Desse modo, por sua prépria estrutura discursiva, o Timeu-
Critias favorece o engajamento do leitor, inserindo-o naquilo que
Nagy chama de “poética do movimento”. Ao leitor cabe, portanto, a
tarefa de tomar lugar na sucessao rapsodica, de modo a reatualizar o
modelo original dramatizado.” Isso explica por que o Timeu-Critias
tem um carater de inacabamento, terminando de maneira abrupta.
Trata-se de um texto em progresso, que estd continuamente se
fazendo, se recompondo, se reatualizando na singularidade da
execucdo de cada leitura. E isso o torna suscetivel de apresentar
novas variagoes, escapando a rigidez, a fixidez e a esterilidade da
escrita.”

Conclusao

No passo 107b, Critias formula uma compreensao que traduz um
principio colocado na base da propria composicao do dialogo, ao
afirmar que, como um todo, o discurso é mimesis e apeikasia
(“criacdo de imagem”).” Desse modo, a questdo central do Timeu-
Critias é, como nos parece, o problema da producdo do discurso. A
obra apresenta, magistralmente, uma articulacdo de praticas
miméticas de composicao, que combina os sentidos pictorial e
dramatico de mimesis. Esses sentidos se entrelacam e integram a obra
como um todo. A modelagem do discurso ai engendrada corresponde,
assim, a um complexo agenciamento de técnicas de composicdo que,
ao mesmo tempo em que produzem imagens discursivas e discursos
imagéticos, constituem uma sequéncia bem definida de performances
narrativas.

Em sua tecedura, o didlogo faz convergir a materialidade plastica
da imagem e o movimento da representacao dramatica em um jogo

55 Desclos (2006, p. 188 s.), seguindo as andlises de Nagy, fala de um modo de
recepcdo segundo uma reatualizagdo dramdtica. A hipétese levantada é a de que
seria possivel aplicar, por analogia, a nocdo de composi¢do-na-execugdo (a ideia
de que o poeta se representa como aquele que executa no momento mesmo em que
compde) também para o destinatrio, na medida em que este re-compde no ato
mesmo de execucdo da leitura (recomposicdo-na-execucao).

%6 Cf. Desclos, 2006, p. 194.
57 Ver epigrafe.
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de formas do discurso. Uma de seus pontos capitais estda em mostrar
que os discursos sdo imagens: belas figuras que se deixam
contemplar. Figuras que afetam a alma do contemplante e que tém a
potencialidade de criar outras imagens. A obra tem, por conseguinte,
0 mérito de mostrar como as imagens sao produzidas no discurso,
mediante um processo de artesania da linguagem segundo o principio
da semelhanca. O Timeu-Critias é, portanto, um dialogo sobre a
potencialidade do ato de plasmar o discurso. Ele coloca em evidéncia
a virtualidade do plastheis miithos-l6gos, permitindo entrever como
essa virtualidade opera segundo a producao de imagens (eikénes) na
escrita (graphé).

O Timeu-Critias é, também, a mise-en-scéne de um encontro
dial6gico, no qual uma sequéncia de narrativas é alinhavada em uma
mesma trama dramatica. A agdo representada encontra-se, de fato,
inserida nas molduras de uma conversacao, na qual os interlocutores
realizam verdadeiras performances recitativas, em um encadeamento
que marca o proprio movimento do I6gos. Trata-se, com efeito, de
uma obra panatenaica, que se apresenta tanto como um novo peplo
quanto como um novo agon rapsodico.

O presente artigo busca evidenciar as sutilezas de um uso
singular da linguagem, marcado pela heterogeneidade estilistica.
Trata-se, sobretudo, de sinalizar que no campo diferencial entre os
niveis intra e extradramatico reside a singularidade do dialogo
platonico. Trata-se de sinalizar, também, que mediante as relacdes ai
estabelecidas, o leitor é levado a esquecer sua condicdo exterior,
tendo a impressdo de integrar, ele mesmo, a acao que se desenrola
nas linhas do texto. Este é, por assim dizer, o mais importante éxito
logrado pelo texto mimético e uma das propriedades do didlogo
platonico: fazer esquecer-se como medium.

Platao constitui-se, assim, como um autor figurativo e dramatico,
que domina com maestria as técnicas da arte mimética, o que define
o seu estilo de composicdo. Ndo estaria ai a nota fundamental da
philosophia e o seu problema mais central? Nao estariamos,
consequentemente, diante de uma precisao da propria atividade do
filosofo? O Timeu-Critias ndo responderia, desse modo, a pergunta
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sobre a natureza do fil6sofo e de sua acao? Nao caberia ao filésofo,
afinal, a continua tarefa de uma artesania de imagens (z6a kald) no
discurso?
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