


Jorge La Ferla LIMITE. SINFONIA DO SENTIMENTO*

Limite. Sinfonia do sentimento é uma andlise comparativa entre duas obras que marcam a histéria do cinema
na América Latina. O filme “Limite” de Mario Peixoto (1931) e “Perén Sinfonia del Sentimiento” de Leonardo
Favio (1998) sdo interpretados a partir de nossa atualidade, primeira década do terceiro milénio, momento
critico, frente ao desaparecimento dos suportes analégicos fundamentais do cinema e do video. A partir de
um presente onde predomina a uniformidade expressiva e a maquina digital, retomam-se os valores de mise
en scéne de ambos os projetos experimentais realizados por dois dos mais importantes diretores da histéria
do cinema do continente. O contraste entre os usos do filmico, do video, e da p6s-produgio digital permitem
uma leitura do uso criativo de diversos suportes audiovisuais a partir da tensdo que estabelecem esses grandes
criadores, entre mdquina e imagindrio. Atualmente produzir cinema na América Latina continua sendo uma

tarefa complexa, dolorosa e titAnica. Peixoto e Favio sdo referéncias permanentes no processo de uma escritura

poética em audiovisual confrontada com os modelos do espetdculo predominante nos meios de massa.
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Limite. Sinfonia del sentimiento es un andlisis comparativo entre dos obras que marcan la historia del cine en
América Latina. El film “Limite” de Mario Peixoto (1931) y “Perén Sinfonia del Sentimiento” de Leonardo
Favio (1998) son interpretadas desde esta primera década del tercer milenio, un momento critico, frente a
la desaparicién de los soportes analégicos fundacionales del cine y el video. A partir de un presente donde
predomina la uniformidad expresiva y la maquina digital, se recorren los valores de puesta en escena de
ambos proyectos experimentales realizados por dos de los directores mas importantes de la historia del cine
del continente. El contraste entre los usos del filmico, del video, y de la postproduccién digital permiten una
lectura del uso creativo de los diversos soportes audiovisuales a partir de la tensién que establecen estos grandes
creadores, entre maquina e imaginario. Actualmente producir cine en América Latina sigue siendo una tarea
compleja, dolorosa y titanica. Peixoto y Favio son referencias permanentes en el proceso de una escritura poética

con el audiovisual enfrentada a los modelos del espectdculo predominante en los medios masivos.

palabras clave: cine; video; digital; experimentacién; maquinas audiovisuals

A mensagem de cinema, da América do Sul, daqui a vinte anos, tenho certeza, serd tdo nova,
tdo cheia de poesia e de cinema estrutural, como a que assisti hoje. Eu jamais segui um fio
tdo préximo ao genial como o dessa narracio de cAmera sul-americana [...]!

Sergei Eisenstein

“Limite” é a substituicio de uma verdade objetiva por uma vivéncia interior; uma vivéncia
formalizada, socialmente mentirosa; e sua moral, assim como o tema, é um limite.
Certamente, caso prosseguisse, o Mario Peixoto seria um Bergman do estilo que Torre
Nilsson é na Argentina. [...] Inclusive quanto a sua condi¢do de artista, esta é uma visdo
ndo-auténtica do mundo: no caso do Mario Peixoto, visdo assimilada de novelistas e poetas
ingleses e alemaes, pela sensibilidade da adolescéncia; em Torre Nilsson, visdo assimilada
de Kafka e Samuel Beckett, através do Jorge Luis Borges?.

Glauber Rocha

Mdrio Peixoto, "Limite", fotogramas da segiiéncia do encontro num cemitério. LaFerla 69
Na pdgina 79, outra série de fotogramas dos fragmentos do filme.
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Nas prateleiras das bibliotecas universitdrias, nas vitrines dos museus
e nas estantes das livrarias do Brasil, verificamos que, tanto no campo de teses
defendidas como no de livros publicados, ha um crescente interesse e uma
proliferacio de trabalhos dedicados ao longa de Mério Peixoto. Lembremos que o
filme do cineasta brasileiro é fundador na histéria do audiovisual, no Brasil e no
cinema mundial, e que ficou perdido durante um longo perfodo. Nao faz muito
tempo que existe uma versdo reconstituida3. O fendmeno “Limite” ndo se deve
unicamente ao seu valor histérico, pois ele estd no comeco da histéria do cinema
brasileiro, mas talvez a uma tardia e culposa descoberta da importincia dessa
obra no que diz respeito a sua postura de criacdo audiovisual e a sua proposta de
encenacio cinematografica. Mdrio Peixoto marcou um caminho que teve seus herdeiros
no melhor do Cinema Novo e depois nas artes eletronicas e nas novas midias,
no Brasil. Inclusive muitos escreveram, ou se referiram ao filme, sem té-lo visto
na época. Outros nunca tiveram esse privilégio, entre os quais estdo Sergei Eisenstein®,
Glauber Rocha’ e Georges Sadoul®. Poderiamos nos perguntar porque a obra-prima
de Peixoto se mantém vigente como objeto referencial de estudo e admiracido, em
um campo que excede o cinema brasileiro, pois possui uma dimensao internacional.
E o0 mais importante ¢ o relevo desse filme no panorama um tanto uniforme, carente

de grandes obras de arte, do cinema latino-americano do terceiro milénio.

Comecemos a indagar estabelecendo uma série de correlages entre a destruicio das imagens
em movimento e os fatores fisicos ou quimicos determinados pela estrutura dos suportes
filmicos. Posto que a preservacio e a deterioracdo das imagens se devem as condi¢des em
que sdo produzidas e exibidas, seria necessario se esforcar para valorizar 0 modo em_que
essas condigdes afetam a natureza estética e pragmadtica da experiéncia de visualizagdo’.

Eu lhe adverti que, caso houvesse demora, os negativos poderiam se perder totalmente.
Saulo me respondeu, com toda gravidade: ‘E melhor eles se perderem; um contratipo com
gamas de luz diferentes dos originais ndo seria “Limite”: é um filme puramente sensorial,
sua percepeio é fundada no ritmo e luz!’8.

Nossa idéia é pensar a obra de Mario Peixoto considerando o presente
crepuscular desta primeira década do terceiro milénio, periodo de crise terminal
do suporte fotoquimico, acompanhado por um escasso e pouco interessante
cinema de autor, que nio oferece propostas notdveis em seus recursos expressivos,
em sua poética e em sua encenagio, salvo raras excecoes. Este escrito também
pretende estabelecer uma comparagdo com uma obra contemporanea, em suporte
eletronico e digital, do mais importante diretor de cinema saido da Argentina,
Leonardo Favio, que, no fim da carreira, decidiu experimentar outros suportes
e linguagens com sua obra “Perén, Sinfonia del Sentimiento” (1995-1998). As
décadas que separam ambas as obras as relacionam solidamente devido a sua
proposta vanguardista, por terem sido durante muito tempo obras malditas que

propunham trabalhos de experimentagdo audiovisual a qualquer preco. Aos
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21 anos, em 1931, Peixoto terminava “Limite”; com 60 anos completos, Favio
entrava tardiamente, em fins do século 20, no terreno experimental com o video
e o digital. Além das datas, dos locais, das distAncias espaciais e temporais, ambos
os diretores e obras estabelecem muiltiplos contatos entre si pela transcendéncia
de suas propostas e por condensarem limites na histéria do cinema e das artes
eletronicas e digitais na América do Sul.

Existem outras circunstincias muito significativas se considerarmos
também o Ambito em que surge o “Caderno Videobrasil”. A Associa¢io Videobrasil
sempre colocou em relevo um tema crucial como o conceito de criacio audiovisual,
ao longo de toda sua existéncia nestas ultimas décadas — no comeco dedicada
exclusivamente ao video brasileiro, depois as artes eletronicas do Hemisfério
Sul, sendo atualmente o observatério internacional mais dedicado a criacdo
audiovisual. A Associacdo esta trabalhando ainda na formacio de bases de dados
e gerando investigacdes, publica¢des e a conservacdo de um acervo audiovisual,
o mais completo em nivel mundial. Por exemplo, possui o maior arquivo de
videoarte argentina. Tarefas-chave sob o atual efeito do aparato digital em todos
os processos produtivos audiovisuais e interfaces culturais, em uma regido
submersa no complexo e conflitante marco da politica e da economia da América
Latina. As prioridades dos nossos atuais governos populistas de plantdo ndo sido
as artes, nem a cultura, nem os valores republicanos de garantir o bem-estar da
populacio. E por isso que ambas as obras nos servem para fazer um balanco e
pensar em nogdes tdo importantes como a producio audiovisual experimental, a
obra filmica, a obra-prima, o trabalho autoral e a experimentacio das imagens em
seus diversos dispositivos. A forca das obras de Peixoto e Favio também propicia
uma reflexdo sobre a situacio das artes e dos meios audiovisuais em momentos
de crise inescusaveis.

E importante voltar ao inicio da histéria do cinema no continente para
pensar as maneiras de colocar em pratica os sistemas de producdo e consumo e
os modelos de relato, surgidos depois das vicissitudes e experiéncias dos primeiros
decénios de sua existéncia. Algo que varia segundo os diferentes paises e regides®.
Em cada pais, o cinema foi importado da Europa ou dos Estados Unidos, se impds
rapidamente e foi procurando de maneira desigual seus préprios sistemas de
producio, locais de exibi¢do e as diversas propostas de linguagens para o entreteni-
mento. Um século depois, segue sendo uma atividade sem continuidade, com sérios
problemas estruturais e dificil de sistematizar. Inimeras experiéncias com o meio
foram realizadas fora de qualquer parAmetro produtivo ou narrativo estabelecido,
mesmo existindo poucos relatérios sérios sobre o tema!0. “Limite” e “Perén,
Sinfonia del Sentimiento” sdo duas experiéncias atipicas e extremistas. Talvez seja
nessa lista histérica do século 20 que deveriamos confeccionar uma longa série
antolégica de primeiras obras de realizadores, nas quais ja se estabelecem poéticas

solidas e originais, como no caso de “Barravento”!!, “Crénica de un Nifio Solo”!2
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“Tres Tristes Tigres”!3, “Bolivar, Sinfonia Tropikal”!4, “La Ciénaga”!5, “Jap6n”1®
e “Hamaca Paraguaya”!’. O aparecimento de “Limite” marcou de maneira
pioneira as pautas de um relato ndo-linear que rompia com os modelos cldssicos do
chamado cinema primitivo latino-americano. E um marco na histéria da linguagem
filmica experimental, ao desmontar um sistema de representacio institucional
que estava vigente havia quinze anos, pela irrupc¢io de Griffith e o impacto de “O
nascimento de uma nac¢io”. “Limite” j4 marcava uma trilha que se separava do
cinema cldssico e uniforme que vinha acontecendo na América do Sul na década
de 20. E assim comecava uma histéria, ainda nio escrita, como a do cinema
experimental na América Latina, mas que no Brasil ja possui vérias pesquisas
publicadas!'s. Peixoto se destaca por essa busca fundamental, expressiva e narrativa
ao extremo, confrontada com o uniforme cinema tradicional latino-americano!°.

Na histéria posterior, Glauber Rocha e Eder Santos sdo antecedentes
importantes de rumos divergentes da histéria do audiovisual tradicional no Brasil
e na América Latina. E interessante a posicdo contraditéria de Rocha em seus
escritos, ainda mais sem ter visto o filme. Mas, sem duvida, existe uma relacdo
muito estreita entre a estética e a ética de “Limite” e as de “Patio”?°, primeiro
curta que Glauber realiza, aos... 20 anos. A encenac¢do que ndo segue os parimetros
tradicionais do teatro filmado é a chave para entender a poética de Peixoto, de
transcendéncia absoluta, como depois seria o caso de Rocha, assim como viria mais
tarde o mais saliente do video experimental brasileiro. Sdo casos notéveis decriati-
vidade de um relevo superlativo diante da uniformizacdo que atualmente predomina
em quase todo o cinema produzido e consumido no Brasil e na América Latina.

Com um mercado excessivamente pequeno e frente a imensiddo de
“Limite”, a carreira de Mdrio Peixoto se limitou estranhamente a apenas esse
filme. Sem ter constituido em toda sua histéria as bases de uma indtstria sélida,
sem parametros de producdo e exibicdo conformes a necessidade de sustentar
essas atividades, é possivel dizer que a situag¢do do cinema dos nossos paises é
a mesma, ou pior, a quase setenta anos da experiéncia de “Limite”. Até o fecha-
mento da Embrafilme e o esvaziamento do Instituto Nacional de Cinematografia
y Artes Audiovisuales (Incaa), respectivamente durante as eras collorida e
menemista, essas eram as poucas instincias para se poder realizar um filme. Hoje o
Incaa retomou seu papel de principal impulsionador da atividade cinematografica
na Argentina, embora isso nunca tenha significado o apoio a um cinema de alto
nivel artistico e experimental. O aparecimento de experiéncias alternativas como
“Limite” e “Perén, Sinfonia del Sentimiento” é uma raridade absoluta, que marca
uma longa histéria de disparates e impossibilidades de produzir um cinema
artistico durante o século 20 no audiovisual de ambos os paises. O acontecimen-
to histérico e a durabilidade de “Limite” e “Perén, Sinfonifa del Sentimiento”
sdo comparéaveis a atualidade da criacdo artistica audiovisual dos nossos paises

e aos atuais governos populistas no poder, pouco ativos na promogdo das artes
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audiovisuais que enfrentam o discurso uniforme dos meios do espetaculo. As obras
de Peixoto e Favio sdo compardveis entre si por se localizarem em um discurso
profundo e por estarem “entre imagens”, parafraseando o conceito de Raymond
Bellour?!, em sua visdo sobre os processos criativos surgidos das relacdes de uso
e de forma de certas obras e suportes audiovisuais que sdo submetidos a erosio
de esséncias materiais de seus dispositivos. “Limite” e “Perén, Sinfonfa del
Sentimiento” marcam precisamente esse limite gerado a partir do inicio e do fim
do cinema, como materialidade e criatividade, em uma brecha de setenta anos.
Duas obras de envergadura transcendental; duas intensas propostas que podem
estabelecer fortes identificagdes entre si22. Sofisticados relatos de arte audiovisual,
que inauguram e fecham a histéria do suporte fotoquimico e o suporte eletrénico
na América Latina.

Com sua proposta inovadora, “Limite” assinalava pioneiramente uma
opg¢do diversa, frente aos rapidamente estabelecidos clichés do incansavelmente
denominado novo cinema latino-americano, hoje liderado pelo Nuevo Cine

Argentino (nca), um eufemismo que de tdo repetido reforca sua inexisténcia2.

A primeira vez que vi “Limite”, de Mario Peixoto, ainda ndo tinha lido nada a respeito do
filme. Trés aspectos basicos me surpreenderam no filme: a beleza da fotografia, a no¢do
de tempo, trabalhada em duas dimensdes: o cronolégico e o psicolégico e a narrativa,
conduzida por essas duas dimensdes do tempo®.

“Limite” deslumbra e cresce no tempo por suas op¢des de encenagio, por
suas decisdes virtuosas, por sua manipulacio e combinag¢io de admirdveis recursos
de composi¢do de quadro, pela construcdo dos planos, pela nio-linearidade
entre as cenas, pela eliminacdo dos didlogos, por sua estrutura e montagem, pela
utilizacdo da musica. A construc¢io do espaco filmico é um dos mais vitais eixos
do trabalho no filme de Peixoto, os quais sdo trabalhados com uma concepcio
radical do vazio e um jogo entre a contemplacio e a acdo. As performances dos
atores em situa¢des minimalistas ndo sdo significativas do ponto de vista da acdo
dindAmica do cinema tradicional. As personagens masculinas e femininas sdo
trabalhadas desde varios pontos de vista, quase estéticos, nos quais se ressalta a
contemplacdo dos corpos. O eixo da seqiiéncia do bote a deriva é um quadro onde
sempre se confunde o fora de campo com o desenquadramento, em construcdes
geométricas complexas que se deslindam e transfiguram as locagcdes. Os planos
sdo quase sempre curtos, nos quais as personagens sdo fragmentadas por diversos
angulos e movimentos de cAmera sistematicos ao longo de todo o filme, em motivos
recorrentes. O filme todo é trabalhado em propor¢des de escala que representam
modelos geométricos?5. Os planos/ contraplanos na cena do cemitério sdo a
culminacdo de diversas seqiiéncias que giram em torno da referéncia do bote e das
causas do drama, que nunca sdo mostradas. Essas composi¢des de planos vdo consti-

tuindo um intrincado relato dos estranhos percursos das personagens, com base em
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25. “A composicdo
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mesmas linhas de
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26. EMMERICK,
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Op. cit.
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28. “Esta autoprocla-
macio, como todas as
que fizera o peronismo,
torna-se praticamente
um ato de fé. Estamos
frente a um documen-
tério? E um filme? E
cinema? E um video? E

sofisticados pontos de vista e junto de complexos movimentos de cAmera. Todos vdo
conformando a montagem de uma viso plastica na qual ha apenas acdes.

A auséncia de sons referenciais e o uso da musica vao constituindo um
melodrama, trabalhando o dramaético como sugestdo e evitando a obviedade a
qual costuma acudir a narrativa melodramatica. De fato, dependendo das cenas,
as personagens ndo mexem os labios e, quando o fazem no cemitério, sdo apenas
acompanhadas de alguns intertitulos sem som referencial. Os poucos didlogos
do filme nio sdo audiveis, pois ndo ha som dublado em correspondéncia com o
movimento dos l4dbios dos atores, como se costuma fazer materialmente no
cinema. Os atores ndo falam dinamicamente frente a cAmera, refor¢cando assim o
estranhamento das situacdes e reconstituindo elipticamente o melodrama. Trata-se
de uma construgio diegética diversa e ndo-tradicional, diante da obviedade com a
qual o cinema j4 estava afiancando a sua linguagem institucional narrativa.

“Limite” baseia a sua estética na utilizacdo da elipse, na metéfora, na
ambigiiidade e na negacdo em mostrar os labirintos narrativos que dio pistas para
seguir um relato cléssico. Esse fator de estranhamento requer do espectador um
outro olhar, o qual nio est4 sujeito 2 ilusdo da identificacdo com as acdes logicas
e encadeadas. Um filme de corpos em quadro mais do que de a¢des, no qual ndo
ha falas, que, quando acontecem, nio podem ser ouvidas. As acdes sdo apenas
registros de situacdes contemplativas. As conven¢des narrativamente importantes
para o cinema da época estiio fora de quadro, ndo sdo mostradas, pertencem a um
espaco imagindrio sugerido pelo desenquadramento, pelo elidido, pelo que nio se
vé. A causa do drama nunca é explicitada e é compreendida apenas como parte da

construcdo do universo poético que Mdrio Peixoto dirige de maneira fulgurante.

O filme analisado vai sempre provocar um forte movimento entre a forma e o contetido.
A repeti¢io dos fotogramas, dos movimentos, os detalhes, o siléncio das personagens, um

k=] k2 i i i
fundo musical com piano ou orquestra de autores cldssicos, permitem a percep¢io evidente
de coisas ocultas na imagem que transporta a mensagem. Sempre serdo descobertas novas
informacdes, esse é o mistério de “Limite”26

“Perén, Sinfonia del Sentimiento”?” define-se a si mesmo como “um
documentirio de Leonardo Favio”?® ou uma saga para a TV sobre o general
Perén?’, mesmo que na verdade seja um hibrido inclassificavel de cinema, video
e arte digital. Podemos considera-lo como uma das mais transcendentes obras de
cinema expandido da histéria do audiovisual na Argentina. Esse “filme”, como
muitos continuam o chamando, uma vez terminado, jamais foi estreado em salas,
tendo sido vendido em bancas de jornal em formato VHS, e finalmente exibido
pelo canal estatal 7, no ano de 2006, sete anos depois de ter sido terminado.
Como aconteceu com “Limite”, ndo se sabe bem o que aconteceu com os
originais. Trata-se de outro material maldito, que finalmente foi exibido formal-

mente no contexto de uma exposi¢io em Buenos Aires, em 20073°. Essa obra
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variou do cinema ao video, do video a proposta televisiva, da proposta televisiva a
instalacdo. E algo que se apresenta de muiltiplas formas, o que também faz a sua
especificidade, precisamente por nio funcionar como dispositivo tinico.

O formato em video para venda publica; o pacote televisivo como
minissérie — que nos lembra também outros projetos de diretores de cinema3!' —;
um conjunto de DVDs que circulam de maneira informal; uma videoinstalagao.
Por sua légica e seu formato, “Per6n, Sinfonia del Sentimiento” é um material
audiovisual impossivel de ser catalogado. A mostra retrospectiva em torno de
Leonardo Favio propos destacar um conceito de exposicio, e de encenacdo de um
processo artistico, que ndo podia ficar limitado a uma proje¢éo em sala escura ou
a uma transmissdo pela TV. “Perén, Sinfonia del Sentimiento” é um manifesto
vanguardista sobre os usos artisticos e as combinatérias das tecnologias audio-
visuais, pensado por um dos mais transcendentes diretores de toda a histéria do
cinema argentino. E uma obra mutante, que transgride qualquer especificidade
dos meios audiovisuais em qualquer uma de suas varidveis e formatos. Favio se
dedicou de forma pioneira e com uma paixdo desmedida a pesquisar as possibilidades
da manipulacido digital e eletronica da imagem, tornando esse projeto original-
mente pensado para o cinema uma obra hibrida. Essa praxis é um notével exemplo
das relagdes criativas entre as diversas artes audiovisuais, um campo pouco
explorado pela maioria dos diretores de cinema argentinos32. Sua estética pensada
para a constru¢do artificial do quadro a partir de um desenho que transfigura
permanentemente as imagens trabalhadas com algoritmos de marca consegue
animacdes, cAmeras lentas e superposi¢des, entre muitos outros recursos, que
desfiguram o valor de verdade das imagens sagradas dos telejornais argentinos.
Essa montagem vertical discute as cldssicas relagdes espago/ tempo do discurso
tradicional cinematogréfico, como também o valor de verdade desses arquivos
peronistas e materiais documentais histéricos. “Perén, Sinfonia del Sentimiento”
constitui, junto com “La Hora de los Hornos"*3, uma tentativa impossivel e
fascinante de relatar a figura do general Perén e do peronismo. Ambas as obras
priorizam sélidos discursos sobre os usos do audiovisual e o manejo de encenagdes
justificadas na combinagdo entre diversas tecnologias, em suas passagens do
cinematogrifico ao eletrénico e ao digital. “Perén, Sinfonia del Sentimiento” é
um discurso complexo, que deixa em cacos os parametros do cinema histérico
e politico, do documentério e da fic¢do, o que s6 pdde ser conseguido por meio
da intermindvel manipulacdo das imagens na pés-producdo com o computador.
Essa fusdo nos remete a uma profunda reflexdo sobre um potencial hipertexto,
em forma de intertextualidade audiovisual linear, apesar de sua forma final
pensada para um “visionamento” analdgico. A exibi¢do da série em uma sala é
uma possibilidade entre outras, assim como ja foi a TV, ou como foi a videoins-
talacdo realizada por Adrian Cangi e Albertro Cortés sobre “Perén, Sinfonia del

Sentimiento”. Uma combinatéria de vérias cenas que transcendem a tela de uma
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sala de cinema, propondo a articulacio de trajetos entre a obra e a figura de Favio.
Essa exposicdo s6 pode ser montada em um espago contemporineo que converge
diversas paisagens mididticas em um habitat, como é o caso de um museu3*.
Nesses momentos de intensa crise dos meios audiovisuais, particularmente do
cinema, na paulatina e inevitdvel digitalizacdo de todos os suportes analdgicos,
a relacdo entre “Perén, Sinfonia del Sentimiento” e “Limite” nos propde uma
discussdo imprescindivel sobre a esséncia da arte cinematografica. Ao conformar
uma verdadeira transcendéncia na histéria da imagem de duas nacdes, as obras
questionam, em sua forma e representacio, todo o resto. Assim como “Limite” é
liminar e fundador, “Perén, Sinfonia del Sentimiento” é conclusivo, pois resume

com transcendéncia um epilogo na histéria dos meios audiovisuais.
Um contexto sul-americano

Terminadas as promessas modernistas, esta primeira década do terceiro
milénio demonstra que as dificuldades na producéo artistica continuardo sendo
iguais ou piores que na década de 1930. O que nos remete a dois paises ricos, com
uma m4 distribuicdo da riqueza, dependentes de um poder predador globalizado,
cujos orcamentos em cultura e producdo artistica audiovisual sdo pouco
significativos. Mesmo que a Argentina e o Brasil tenham uma producio quan-
titativamente interessante, pouco vista por seu publico. No caso de mercados
pequenos como o argentino, praticamente todos os filmes dao prejuizo, nio
recuperando, fora contadas exce¢des, os custos de sua produg¢io. Por isso é sempre
preciso obter um crédito ou subsidio do Instituto Nacional de Cinematografia
y Artes Audiovisuales, o que implica longos processos de espera, influéncias e
negociacdes. Peixoto, com pouco mais de 20 anos, conseguiu realizar seu
primeiro filme, um dos mais importantes da histéria do cinema do continente,
porém sem nunca mais poder fazer outro. Mesmo que isso nio tenha sido causado
por problemas econdmicos, essa é a realidade para a maioria dos realizadores. A
sistemdtica repeti¢do de férmulas do cinema-espeticulo uniforme, desde aqueles
primitivos produtos dos principios do século passado até os atuais, idealizados
para as salas multiplex e a TV, tornam previsiveis os modelos de emogdo. Desde as
pornochanchadas, passando pelo Novo Cinema argentino, que continua imitando
a nouvelle vague, ou pela primeira linha de diretores que chegaram a Meca do
cinema, todos com produtos padronizados3?, continuam sendo desafiados pela
ética, pela memoria e pelos valores de “Limite” e “Perén, Sinfonia del Sentimiento”,
que sempre vdo negar o consenso de um cinema latino-americano mediocre,
previsivel e uniforme. Durante o século 20, a varia¢do das linhas de criacdo das
obras de Favio e Peixoto enfrentou uma boa parte do Cinema Novo e do Cine
Liberacion, e, junto com muitos outros diretores solitdrios, enfrentou também

esses modelos triviais do espetdculo.
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Realmente, sdo muito comoventes todas as homenagens que comemoram
a restauracdo e cada aniversério de sua realizacdo, assim como a existéncia do
arquivo Madrio Peixoto. Mas obviamente nido podemos deixar de lembrar o isola-
mento e a incompreensdo que o cineasta sofreu durante sua vida. Convenhamos
que o fomento as artes audiovisuais continua sendo responsabilidade muito mais
do poder politico nacional e dos governantes de plantdo do que de qualquer
iniciativa privada ou estrangeira, por mais interessante ou filantrépica que seja.
E por isso que nesses dois paises sempre injustos, com uma fenda cada vez mais
imensa entre ricos e pobres, o desafio de todos os produtores é tentar promover
o aparecimento de obras e artistas oriundos de todo o espectro social de nossas
comunidades regionais, para mencionar apenas um: o Mercosul. O discurso
sobre a aparente globalizac¢do, que s6 se verifica na dominagio e nas gritantes
diferencas, deve ser revertido para estabelecer maiores e mais diretos nexos de
cooperacdo internacionais que permitam a viabilidade de artistas e que promovam
mais obras e autores como “Limite” e “Perén, Sinfonia del Sentimiento”.

Além da moda das homenagens e dos festivais, o desafio é tentar expandir
atarefa de gerar esse tipo de experimentacio, que redundara em diversos beneficios
artisticos e morais para os imobilizados imagindrios brasileiro e argentino do
terceiro milénio, dominados por um cinema pouco interessante e escassamente
acompanhado pelo ptblico. Tanto pelo dominio da TV como pela decadéncia da
distribui¢do cinematografica, todos em maos de corporagdes.

Tentar produzir cinema na América Latina é uma tarefa complexa,
dolorosa e titAnica. Essa atitude inclui a nega¢io de Peixoto e de Favio de produzir
leituras ébvias e pouco sutis, introduzindo processos de criagdo que geraram
escrituras poéticas em resisténcia aos modelos de emocdo, caracterizados pela
eliminagdo de qualquer marca autoral com férmulas e modelos seriais. A defesa
da experimentacdo e do autoral passa por desvendar um conjunto de pensamentos
e valores propostos por uma obra que 1& de maneira fulgurante o melodrama em
uma situacdo atemporal, desolada e utépica, como também um documentério
ensafstico que propde a escrita de um Per6n multimidia “para montar”. Escrita
que, pela diversidade de versdes e sons, destr6i os valores transparentes da verdade
histérica e da verossimilhanga do documental. Dois casos notaveis para conhecer,
mas também para nos lembrar que existem muitos outros realizadores sem possibi-
lidades econdmicas e de producdo, empenhados em promover e impulsionar a
geracdo de novas obras audiovisuais com visdes diversas das dos costumeiros
clichés que representam a América Latina pelo mundo. Entendemos que recuperar
essas origens de loucura criativa por meio do cinema e do audiovisual é uma das
metas do Videobrasil neste terceiro milénio, tarefa que Mario Peixoto inicia em

1931 e Leonardo Favio fecha em fins do século 20.
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