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Economia politica da Arte Moderna Il /
notas para uma sistematizacao provisoria”

Luiz Renato Martins

Paradigma tradicional de exceléncia artesanal, com que meios pode a pintura responder
a abstracdo do trabalho e a sua ordenacao serial, inerentes 2 modernizacao capitalista?
O texto presente busca sistematizar os momentos decisivos de um percurso que

se estende de Manet (1832-1883) a Rothko (1903-1970). Constitui o capitulo
conclusivo de uma investigacdo sobre a transformacio critica do modo de pintar em
modo de fabrica¢do, fundado na superagio reflexiva da dicotomia entre trabalho
intelectual e corporal, imposta historicamente a sociedade. Atualizada criticamente

e assinalando um fecho possivel do processo da arte moderna, a pintura de Rothko
poe-se como a negacio de todo aspecto individual da pintura e de unidade organica
e monddica da obra. Alcanca-se assim o tltimo termo de um processo; termo que
assinala o fim do ciclo da autonomia estética como forma ligada a liberdade do
sujeito, idealizado como natureza desinteressada. Para o trabalho de resisténcia
contra a aceleracio da barbdrie é fundamental doravante levar em conta os fatores de
heteronomia supraindividuais que, se ndo logram controlar toda a produg¢do, detém a

hegemonia na esfera da circulagio.

Traditional paradigm of craftsmanship excellence, how could painting answer to

the process of labour abstraction and to serial production, inherent to capitalistic
modernization? vwThe text seeks to systematize the decisive moments of the journey
that extends from Manet (1832-1883) to Rothko (1903-1970). It constitutes the
conclusive chapter of an inquiry on the critical transformation of a mode of painting,
founded on the reflexive overcoming of the dichotomy between intellectual and
manual work, historically imposed on society. Updated critically and designating

a possible closing to the process of modern art, Rothko’s painting sets itself as the
negation of painting’s individual aspects and of the organic and monadic unity of the
work. The last term of a process is so reached; term that indicates the end of aesthe-
tical autonomy cycle as a form linked to subject’s freedom, idealized as disinterested
nature. For the work of resistance against acceleration of barbarism is henceforth
fundamental to take into account the supra-individual heteronomy factors that, if
they do not manage to control the whole production process, indeed keep hegemony

in the sphere of circulation.

Rothko, Sem titulo (esboco para o triptico Chapel), 1964-65. Lapis sobre papel colorido
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Arte moderna x modernizacao

Em vista de uma sintese da investigacio presente, verificou-se que
as obras de arte moderna pdem-se como formas de resisténcia e de luta
simbdlica, de parte de forcas minoritdrias contra a hegemonia do sistema
internacional de produ¢io de mercadorias. Logo, a determina¢io da arte
moderna como processo amplo de reflexdo critica, de resisténcia politica
e de dissidéncia de desejos, requer a referéncia ao processo maior de
modernizac¢do, em cujo quadro ela se inscreve e a cujo sentido valorativo
ela se opde como critica ou antitese. Por conseguinte, ou se estabelece tal
quadro maior ou a determinacio da arte moderna nos seus limites histéricos
e principios gerais resulta imprecisa.

Do que foi investigado, infere-se que a “modernizacdo” como
discurso, em face do qual o realismo francés se constituiu como resposta,
tem como matriz simbélica o chamado “Dois de dezembro”, o golpe de estado
de 1851 do presidente eleito Luis-Napoledo (1808-1873), fundado a sua vez
no massacre de junho de 1848, perpetrado pela forgcas burguesas contra
as classes trabalhadoras parisienses'. Tal origem autocratica foi ratificada a
seguir com a maquina¢io do Segundo Império, concretizada na coroagio,
exatamente um ano apds, em 2 de dezembro de 1852, do mesmo mandatério
como Napoledo III. De fato, antes disso, o regime orleanista ou a chamada
monarquia de julho, de Luis-Felipe (1773-1850), no trono de 1830 a 1848,
constituira um compromisso da burguesia conservadora, e principalmente
das financas, com as forcas do ancien régime. E foi s6 sob a égide do saint-
simonismo e do neobonapartismo que a Franga, atrasada tecnologicamente
diante da Inglaterra e mesmo da Alemanha, entrou num processo cultural e
paradigmatico de industrializacio e modernizacio produtiva.

A oposicao republicana

Diante desse vasto processo, que além de econdmico e politico,
foi também eminentemente simbdlico — como mostra a reurbanizacdo de
Paris, executada por Haussmann —, é que se engendrou a resposta pictérica
de Manet, vinculada a oposi¢do republicana, e como um desdobramento
do realismo, entdo combinado ao romantismo. Em suma, foi em resisténcia
a modernizagdo conservadora e mondrquica que se desenvolveu o que
Baudelaire (1821-1867) denominou de “arte moderna”, e que englobava,
além de Manet, seus antecessores na pintura, David (1748-1825), Géricault
(1791-1824) e outros, sem esquecer dos homens de letras e ideias do século
anterior, Diderot (1713-1784), Rousseau (1712-1778) etc., que prepararam

a Revolucio Francesa e a fundacio da nacio moderna.
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Em sintese, a arte moderna nasceu antimonarquista e inimiga dos
privilégios, para se converter, diante dos triunfos sucessivos da burguesia ao
longo do século XIX, coerentemente em estratégia de resisténcia. Assim, o
que mais tarde seria denominado de atitude de vanguarda brotou da grande
revolu¢io de 1789 — e sobretudo de sua radicalizacdo de 1792 a 1794 —, e
da renovacio desses confrontos em 1830, 1831, 1834, 1848 ¢ 1871, como

episodios da guerra civil de classes.
Temporalidade, corporeidade, fabricacao: realismo reflexionante

Nestes termos, a investigacdo examinou de inicio a reinvengio
do realismo por Manet, estabelecida, entre outros aspectos, a partir do
deslocamento do seu foco, cujo vetor deixa a representagio estereométrica pela
representacdo da temporalidade como realidade experimentada pelo sujeito,
tornando-se, neste sentido, apreensio da fugacidade e da transitoriedade,
mediante o primado da sensac@o, conforme propusera Baudelaire.

A captacdo do flagrante, que se converteu num dos méveis
prioritdrios da pintura de Manet e na razdo de ser de muitas das suas
invengaes estilisticas, levou-o a atribuir a sensacio e ao corpo, como seu
foco operatério, um papel cada vez mais proeminente e fundamental na
producio plastica. De modo consoante, a visada reflexiva da atividade
subjetiva esponténea, articulada a prospeccao realista do seu horizonte
social, conduziu-o a posi¢cdo de evidenciar o seu préprio modo de
fabrica¢do como forma de verdade da pintura.

Partindo assim da superacdo do paradigma da contemplacido
— superacgiio esta que € ratificada, na pintura de Manet, mediante o seu
confronto com o carater opticalista e todavia contemplativo da pintura
impressionista —, a investigac@o refletiu sobre a prética produtiva como
indice de autenticidade e explicitacdo do teor de verdade realista. Embora
jé verificadas na tradi¢do do maneirismo e do barroco, a exposi¢do da trama
da pintura e a documentacio da atualidade do seu fazer assumiram, na
nova situacdo, valor inédito e tornaram-se os principais temas e parimetros
— as custas de toda harmonia, simetria ou verossimilhanca — do discurso
pictérico realista em Cézanne (1839-1906) e Van Gogh (1853-1890), entre
outros pés-impressionistas.

Consolidou-se, deste modo, um realismo potenciado
reflexivamente, que pretendia mostrar a verdade do seu préprio
engendramento como condi¢do de acesso da consciéncia ao mundo,
ostentando os tracos de interven¢io do corpo e da materialidade pictérica
como fundamentos de uma consciéncia fenoménica, em determinacio

reciproca com os processos de representacdo e linguagem.
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Uma resposta a abstracao do trabalho

Nestes termos, Cézanne e Van Gogh responderam a abstracao
e a despersonalizacdo do trabalho, inerentes & modernizacio capitalista,
salientando a irredutibilidade da dimensdo subjetiva mediante tracos
contingentes e provisorios, reveladores da autenticidade autoral.
Pretenderam assim, em tal embate entre arte e sociedade, Cézanne e
Van Gogh, embora por vias distintas, igualmente constituir a antitese da
serviddo operdria e da uniformizacio dos esfor¢os sob o jugo mecanico-
ritmico da linha de montagem.

A guisa de sistematizacdo, pode-se entdo afirmar que, se Manet
ainda atribufa 2 arte a capacidade de descrever a nova sociedade regida pelas
relagdes de mercado, que moldam o seu tempo; e se Cézanne ainda zelava
pela absoluta integridade e plena liberdade do ato estético, protegendo e
sancionando, contra toda simetria e proporcionalidade, o livre curso da
realizac@o pictdrica; e se, Van Gogh, tal qual um “Rimbaud da pintura”,
conferiu uma ambicdo césmica a pintura ao fazer a apologia universal
do trabalho como for¢a geral de transformacio; o que se revela, feitas as
contas, ao longo deste processo, é o progressivo estreitamento do campo
de possibilidades semanticas do signo pictérico, sendo sua exaustdo,

contraditada apenas mediante uma reflexdo radicalizada sobre a producio.
Colagem: a atualidade do trabalho abstrato

Noutro contexto, pouco depois, o cubismo, ji ciente do
anacronismo histérico do trabalho como experiéncia orginica e concreta,
toma como abstrato o ato produtivo e o desarticula; divide-o em partes,
mesclando-as. Em suma, a liberdade de Cézanne ndo constitui mais
uma meta para os cubistas, que constatam a realidade da coisificacio e
da segmentacdo do corpo, ndo mais reunificavel como organismo.

Os cubistas respondem assim a atualidade histérica do trabalho
abstrato com um raciocinio sobre o modo de producéo que delineia, em
chave critica e reflexiva, a possibilidade da producdo em série, livre de
toda determinacio heteronoma.

Em sintese, o reconhecimento da fragmentacdo histérica
do corpo constata um fato irremediavel e opde a estratificacio do
presente histérico a reinvengdo das partes; reinvencdo que potencia
as capacidades especificas de cada uma, ao propor a exemplaridade
da escultura-construcido e da colagem. Na expectativa de reinvencdo
das partes, que se potenciam num novo todo, distingue-se, nos idos do
primeiro pré-guerra, o projeto otimista da revolu¢do operdria latente.
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O cubismo remata assim a liquida¢do da dualidade que, na
tradi¢do e de acordo com o modelo da contempla¢io, opunha o exercicio
estético, como desinteressado, aqueles relativos as demais atividades, tidas
como interessadas. Ao superar os limites do paradigma contemplativo, o
cubismo engendrar4 linguagens racionais e utilitaristas aplicadas, tais como
o racionalismo arquitetonico de Le Corbusier e o design da Bauhaus.

A investiga¢do do cubismo constitui ainda, no curso do presente
trabalho, um pardmetro decisivo, visto que o exame dos desenhos preparatérios
de Picasso, realizado no estudo agudo e notéavel de Pepe Karmel?, funciona
também como comprovacio da tese que afirma, como prépria ao teor critico
da arte moderna, a valoriza¢do do trabalho e da producio contra o valor da
imagem. Tal tendéncia indica a disposicdo fundamentalmente antitética
da arte moderna, desde o seu inicio, em relacdo a ordem instaurada pelo
laissez-faire e o processo de modernizacéo correlato, cuja fisionomia visual
urbana, ao se caracterizar pela abstracdo da producdo sob a magnificag¢do
da imagem, atua no imagindrio social como mola propulsora das relaces

de mercado.
A forma sem razao: a determinacao quantitativa ou heteronoma

Consecutivamente, a investigacio sobre o expressionismo abstrato
comprovou que a pintura de Pollock (1912-1956) ndo se dispunha, ao
contrario daquela dos surrealistas, a deixar marcas subjetivas, mas as
ocultava mediante o velamento.

Tal pintura distinguia-se, pois, da surrealista, entre outras razdes,
porque se fundava na consciéncia histérica do esgotamento do poder
semantico da figura, obrigando a que toda forma deste tipo, que nio deixava
de emergir, fosse velada. Assim, ao ndo atribuir, ap6s 1943, a figura outro
alcance sendo aquele da significacdo idiossincratica, til apenas para fins
terapéuticos, Pollock, como autor, tendia a suspender criticamente o seu
proprio poder de formalizacdo. De modo analogo, o teor de verdade somatica
da linha e da forma, validados em certa arte surrealista, também eram
negados. Com relacdo a tais sinais de participag¢do do corpo, a pintura de
Pollock (como também aquelas de outros expressionistas abstratos) optava
por se apresentar como sobreposi¢do de camadas, constituindo-se mediante
“sepultamentos” sucessivos.

De fato, se a lentiddo de Cézanne denotava a busca zelosa de
uma verdade, destilada do processo fenoménico de autoengendramento da
consciéncia em situacio, ja na rapidez de Pollock revelam-se o ceticismo e a
descrenca quanto a virtualidade de significa¢io da espontaneidade subjetiva
e 2 visada de um novo todo. Pela mesma razdo, a rapidez crescente da
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pintura de Pollock, apds a guerra, ndo é similar aquelas de Manet e de Van
Gogh — dois exemplos histéricos de pintores velozes, na linha da rapidez
programaitica de Baudelaire (1821-1867) —, que s6 ndo se deixavam limitar
pela forma para ndo perderem o ponto da mira sobre o todo dinamico,
situado além de toda férmula ou convencio. J4 a alianca de Pollock com
a instantaneidade é a de quem nio tem mais nada a esperar. Assim, sua
falta de compromisso com o futuro, e portanto com o cariter duradouro
e exemplar da forma, é distinta daquela dos dois pintores, uma vez que a
tarefa ousada e tragica, no caso de Pollock, é apenas aquela de anunciar —
na situacdo de “novo barbaro” — que nada mais tem a dizer®. Vale sublinhar
que, como parte radicalmente atomizada de uma sociedade pulverizada,
Pollock ndo alcang¢a nem a si e nem tampouco ao todo.

Ressalvados apenas os graus de diferencas especificas e relativos
a trajetdria cronolégica de cada obra, a insolvéncia da forma se apresenta
também nos trabalhos de outros expressionistas abstratos, conforme a
exposicdo apresentada em A Fabricacdo da Pintura: de Manet a Rothko*
pretendeu indicar. Enfim, a descrenca no todo em contraposicio a
administracio total da vida, verificada na sociedade dos EUA, a atomizacio
e o volume excessivo de matérias a disposi¢do, como sintoma de uma
producio hipertrofiada, faziam parte da verdade de um processo geral que
se impos a cada autor. Como cada um reagiu a essa determinagao constitui
uma questdo especifica, de que a exposi¢do ndo tratou, restringindo-se
apenas a enfocar Pollock e Rothko (1903-1970).

No caso de Pollock, com a imediatez do sujeito perdida como
forma para si ou como poder autéctone de formaliza¢do, ndo lhe restava
sendio compor a sua resposta a partir da negacdo do principio autoral e da
atribuicdo de um quase animismo, ou da transferéncia de imediatez aos
materiais. Neste sentido, no periodo do imediato p6s-guerra, sua pesquisa
revela a descrenca na forma e, por conseguinte, a descrenca ética e
cognitiva. Assim, na série Sounds in the Grass, de 1946, ndo se distinguia
o predominio elaborado de uma nova racionalidade produtiva, como se
verificara no cubismo, mas a quantidade de matéria e o gigantismo dos
meios é que determinavam a forma. Logo, tal como na produc¢io de massa
para o mercado, era a finalidade convertida em escala que determinava a

forma que, em si, pouco, ou mais nada, possufa de “razdo” interna.
O contrato em vez da natureza
Com efeito, antes da guerra terminar, a encomenda para a realizacio

do mural para o apartamento de Peggy Guggenheim ja permitira a Pollock

descortinar a nova era do comércio sem fronteiras, ou seja, do mercado
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como novo simulacro de totalidade, que se instalaria com a forma de paz do
pos-guerra. Assim, pusera-o diante do emblema préprio da realizacdo sem
origem e sem felos, ou sem natureza ou idéia ao fundo, e sem sujeito ou
forma, como fim, e mediada pelo mercado, como a priori.

A importancia emblematica da encomenda burguesa, ainda mais
da prépria prerrogativa de exclusividade em relag¢io aquele autor, realgara o
papel histérico do contrato como nova estrutura simbélica paradigmatica, em
lugar da natureza ou do sujeito, da autenticidade ou da finalidade. Afora isso,
o gigantismo da encomenda era tal que obrigou o jovem casal de artistas,
Lee Krasner (1908-1984)/ Pollock, a derrubar uma parede interna do préprio
apartamento para que se pudesse esticar a tela nas dimensoes pedidas pela
galerista. Tudo isso configurava a metéfora, por exceléncia, da explosdo para
fins da producio, tanto dos padrdes domésticos quanto psiquicos.

Noutras palavras, para o produtor norte-americano naquela
altura, o mercado nacional estava em vias de se converter em mundial.
Na nova escala de producdo do megamercado, crescer ou desaparecer,
na produ¢do e no comércio, constituiria a divisa da nova economia
dos EUA, e o artista, mesmo se aparentemente s6 produtor artesanal
e individual, ji se via tangido, no caso paradigmatico de Pollock, pela
voragem de uma economia acelerada vertiginosamente pela expansio,
decorrente do esforco de guerra e da escala do seu botim.

Ao sepora “alturadomomento”, comodizia, Pollock também comandou
— como um general que opera um recuo estratégico? — a entrada na inddstria
cultural da arte, agora sem fundo subjetivo ou natural. Sua pintura posterior
revela-o consciente dos perigos e dos impasses préprios da nova condic¢do da arte,

bloqueada como projeto individual, no novo quadro histérico.
Teatro dialdgico ou instalacao

A consciéncia histérica aguda de Rothko o conduz a negacio
de todo aspecto individual da pintura. Da superac¢io da expressividade
subjetiva e da unidade orginica e monddica da obra, passando pela
superacdo das marcas do corpo como emblema da verdade, até atingir a
despersonalizacdo da pincelada ou do toque, a pintura de Rothko, numa
trajetéria de radicalizagdo critica e materialista crescentes, vem a negar
também a forma individual e isolada da obra, encaminhando-se para
a sequéncia reflexiva ou para a relacdo reciproca e dialégica de uma
sequéncia de telas, pensadas como série reflexiva.

Nesse curso, entretanto, ndo renegou jamais o principio
realista da arte como ato critico-cognitivo, dotado de universalidade
e exemplaridade, indo a exasperacdo paradoxal de uma afirmacéo
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irrealizavel. A refuncionalizacdo da pintura como arquitetura e teatro
dialégico, configurando uma arte civica, aspirada por Rothko e
possivelmente também pelo expressionismoabstrato em geral, realizou-se,
talvez intensamente, mas também fugazmente, nas obras de Houston.

Precisamente ai, pode-se dizer que a arte maximalista do
expressionismo abstrato alcancou o seu tiltimo e extremo desdobramento,
talvez o seu corolédrio. Porém tal realizagdo foi também o signo da sua
irrealidade histérica como paradigma pictérico, no mundo 2 volta,
cego ao seu exemplo. Com efeito, ilhada e isolada como configuracao
de um todo, corporificado na minidgora da capela de Houston — que
apenas a extrema concentragio, o rigor e a maestria de um pintor impar
tornaram possivel —, as obras de Rothko em Houston, na intensidade da
sua irresigna¢do ao estatuto domesticado da arte, sio de um pungente
anacronismo no mundo pés-moderno da pop art e do profissionalismo
frio e ascético da hard edge e da colour field painting.

A pintura subsequente de Rohtko, inscrita no papel e salien-
tando as ranhuras deixadas pelo pincel, como os sulcos, ansiosos de
liberdade, na parede nio vencida de uma cela, é pungente e intensa-
mente expressiva, como s6 pode ser o didrio das dltimas horas de um
sobrevivente, que resiste o quanto pode, sem ceder. A verdade da nova
hora fora distinguida inapelavelmente por Pollock, décadas antes: a arte
moderna, aquela da resisténcia individual, do ato de guerrilha e de pro-
vocacdo de uns poucos contra um exército sem rosto e totalmente apa-
relhado, estava condenada a desaparecer para se tornar um subsistema
especifico da inddstria cultural.

0 ultimo ato exemplar

Rothko resistiu o quanto pode e prolongou a existéncia da arte
moderna, levando-a a perdurar e a se desdobrar num mundo em que
os conflitos politicos vinham sendo travestidos sob fei¢des publicitarias
e questdes de moda, e o descrédito do rigor anticomercial dos
valores artisticos modernistas se revelava mais do que nunca. Na sua
intransigéncia bravia e no seu isolamento deliberado quanto as praticas
de acomodacgdo das diferencas em prol do comércio, que se tornou
um fator dominante no cendrio artistico dos EUA — crescentemente
receptivo a novas formas de arte apés o advento da pop art -, a luta
tenaz e o desaparecimento de Rothko assinalam a morte do etos da
intransigéncia da arte moderna como forma individual e combativa,
afirmativa da significacdo ética do instante vivido e formalizado, de

modo exemplar e universal, como antevisdo de um novo todo.
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Tal fim parece ecoar um outro desaparecimento, uns poucos
meses antes, de um projeto de reestruturagio das relagdes sociais, que,
ao moldar a redefini¢do de uma existéncia individual, empenhando-a na
possibilidade um novo todo social e simbélico, encarnara, em termos
préprios, um paradigma paralelo e congénere aquele do projeto artistico
modernista: o de forjar a exemplaridade do instante, projetando-o num
plano de objetividade simbdlica, como queria Baudelaire, em antitese
ao avanco da barbdrie, autodenominada de modernizacio.

Assim, a captura e a execugdo, nas selvas da Bolivia, de Ernesto
Che Guevara (1928-1967), quase sem aliados, assinala o limite histérico de
um processo. Leitor assiduo de Baudelaire, cujas obras carregava sempre em
sua mochila, Che encarnou em sua trajetéria um projeto histérico singular e
estruturalmente similar ao da arte moderna, o de fazer da reflexdo e do exemplo,
lancados na escala do individuo e do instante, uma sintese com o todo.

Se é fato que o processo artistico modernista pode ser remetido & nova
correlacdo de forgas, estabelecida a partir da sucessdo de obras e intervencoes
de Diderot, David, Baudelaire, Daumier (1808-1879), Courbet (1819-1877)
e Manet, que, ao praticarem a arte e a critica, concretamente livres de toda
tutela, firmaram o compromisso da arte com a interpretacdo do seu préprio
tempo; e se procede, ainda, a ideia de que a arte modernista de vanguarda
— como atividade de retaguarda — teve ao longo do seu processo um carater
marcadamente provocador, ligado a idéia de arte como acdo individual contra
uma certa “destotaliza¢do”; se todas estas qualidades podem ser tomadas
como caracteristicamente modernistas, pode-se dizer que tal linha, fundada
na apreensdo individual e reflexiva do instante e em sua elaboracio ética e
estética, de acordo com o esquema da a¢do individual e provocativa, tem um

certo término emblematico no final do decénio de 1960.
Os novos combates

Para além de toda disparidade de aparéncia, a desigualdade
dos desaparecimentos de Che, em outubro de 1967, e de Rothko, em
fevereiro de 1970, recombina-se sob a forca esmagadora de uma mesma
estrutura e de um mesmo significado. O triunfo da barbérie na Bolivia
e em Manhattan assinala o bloqueio, ao que parece historicamente
definitivo, da revolu¢do e da arte como forma de ac¢io e de reflexdo, e
como operagio de luta e de provocagio, na escala individual.

Isto ndo significa que as possibilidades de luta e de novas
formulacdes, que estavam latentes nos principios da arte moderna e por
meio dela foram potenciadas, cessaram de existir, mas que, num novo

estdgio historico, caracterizado pelo mundo totalmente unificado pela
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administracdo e pelo planejamento dos modos de circulacdo, ndo existe
mais a possibilidade do contato primadrio, livre e direto entre o observador e
a obra, tal como o sujeito rousseauista um dia se pensara livre e desimpedido
diante da natureza. Doravante, toda estratégia de luta e dissidéncia se trava,
muito longe do horizonte imaginario e quimérico da liberdade natural,
no territério demarcado da industria cultural. Contra tal adversario, o
pré-requisito deve ser a estratégia supraindividual ou coletiva.

Noutras palavras, alcanga-se assim o termo tltimo de um processo,
cuja etapa final — ja antevista décadas antes por Kafka (1883-1924),
Duchamp (1887-1968), Benjamin (1892-1940), Brecht (1898-1956)
e Pollock, entre outros — assinalaria, segundo estes proclamavam, o fim
do ciclo da autonomia estética como forma ligada a liberdade do sujeito,
idealizado como natureza desinteressada. Em contrapartida, estd em curso,
desde entdo, um novo ciclo caracterizado pela absorcdo da arte como
subsistema especifico da industria cultural.

Em sintese, a conclusdo sistematizadora de tal analise é de
que o processo artistico, sem prejuizo de algumas especificidades,
deixa de poder ser compreendido como campo de ac¢io individual ou
da subjetividade livre e autdnoma, conforme se pretendeu na era do
modernismo, para se processar e ganhar significado no interior da
indtstria cultural, como sistema que o sobredetermina e condiciona a
sua produgdo, circulacdo, recepcio e interpretacio.

Para aqueles que, dentro deste novo patamar, pretendem
efetuar um trabalho de resisténcia contra a acelera¢do da barbdrie, é
fundamental levar em conta estes novos condicionantes estratégicos, ou
seja, os fatores de heteronomia supraindividuais que, se ndo controlam
plenamenteaprodugdoartistica, témoseupoderhegemonicosecuritizado

com relagcdo ao momento ulterior, da circulagio e recepcgao.
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