D.O.I. http://dx.doi.org/10.1590/2176-457353511

ARTIGOS

Intermidialidade e intericonicidade: um dialogo possivel? / Intermediality
and Intericonicity: A Possible Dialogue?

Jo#o Kogawa”
Ana Luiza Ramazzina-Ghirardi™
Renato Nunes dos Santos™

RESUMO

Este artigo propde um dialogo entre dois conceitos disponiveis para analise de imagens no
ambito dos estudos discursivos: intermidialidade e intericonicidade. O primeiro tem como
caracteristica a intencionalidade autoral de reproduzir uma imagem em outro ambiente
midiatico. O segundo postula que a inter-relacdo entre imagens € inconsciente. Entendemos
que, apesar de categorias de analise distintas, ha pontos de abertura para a individualidade
no segundo e para o social no primeiro. Como forma de dar concretude a essa discussao,
analisamos diferentes representagdes do sepultamento de Cristo a partir de trés suportes: (i)
os Evangelhos (discurso cristdo escrito); (ii) as pinturas de van der Weyden e Rubens
(discurso catdlico pictorico); (iii) e a fotografia de Clévis Miranda (discurso jornalistico).
PALAVRAS-CHAVE: Analise do discurso; Discurso cristdo; Intericonicidade;
Intermidialidade

ABSTRACT

This paper proposes a dialogue between two concepts available for image analysis within
the scope of discourse studies: intermediality and intericonicity. The former is characterized
by the authorial intent to reproduce an image in a different medium environment. The latter
postulates that the interrelationship between images is unconscious. It is argued that the
bringing together of these distinct categories allows for the expansion of the theoretical
perspectives they embody, namely, social and psychological. Different representations of the
burial of Christ are analyzed as they appear in three supports: (i) the Gospels (written
Christian discourse); (ii) the paintings by van der Weyden and Rubens (Catholic Christian
pictorial discourse); (iii) and the photograph of Clévis Miranda (photographic journalistic
discourse).
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Introducéo

Quando produzimos ou interpretamos uma imagem, somos guiados pela nossa
intuicdo ou por um arquivo previamente configurado em nossa paisagem mental? E essa
pergunta que move este artigo e, se ndo podemos respondé-la categoricamente, levantar a
questdo parece-nos algo relevante para os estudos do discurso. Com efeito, o limite entre o
individual e o coletivo é sempre uma constante quando nos deparamos com textualidades
diversas. E isso parece tornar-se tarefa ainda mais complexa quando nos deparamos com a
materialidade visual.

Para acrescentar um pouco mais de complexidade a esse panorama, é produtivo
abordarmos um discurso que costuma gerar ndo raras discordancias e polémicas: o religioso
cristdo. Vivemos em uma sociedade dividida por diversas crencas e praticas religiosas.
Algumas restringem-se a pequenos grupos de adeptos, enquanto outras abarcam uma grande
parcela da populagdo mundial, como é o caso do cristianismo, considerada uma das religides
com o maior numero de fiéis no mundo.

Uma das passagens biblicas mais significativas do cristianismo € a que narra o
sepultamento de Cristo. Materializada nos quatro Evangelhos (Mt 27, 57-61; Mc 15, 42-47,
Lc 23, 50-56; Jo 19, 38-42), esta passagem deixou o espaco do texto biblico escrito e se
tornou pivd de uma polémica no interior do discurso cristdo no século XVI. Efetivamente,
pelo efeito de superinterpretacdo do texto biblico, as pinturas que tém por tema a descida da
cruz fazem parte do embate entre o discurso cristdo catélico e o discurso cristdo protestante.
E nesse cenario que as imagens da descida entram para a histdria da arte a partir de varias
representacdes emblematicas que tém, na pintura de Rogier van der Weyden, uma espécie de
arquétipo: “o grande ‘arque-criador de arquétipos’ flamengo ganhou fama na Italia e seus
trabalhos foram conhecidos e admirados nas cortes de Milao, Ferrara e Urbino”
(HAMBURGH, 1981, p.49).

A permanéncia dessa narrativa na cultura ocidental apresenta-se ao analista como

ponto de reflexdo sobre a natureza “inter”, tanto no que concerne ao icone, quanto as

1 No original: “the great Flemish ‘arch-creator of archetypes’ had achieved fame in Italy, and his works were known
and admired in the courts of Milan, Ferrara, and Urbino”.
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diferentes midias nas quais a cena se inscreve. Cenas da crucificacdo e do sepultamento de
Cristo sdo reproduzidas até hoje em diferentes midias, renovando efeitos de sentido e
ressignificando narrativas.

Isto posto, este artigo trabalha, indiretamente, uma problematica por vezes mal
dimensionada, a saber, a da relagdo entre sentido e produto de midia. Com efeito, ndo é
incomum pré-admitirmos que a mudanga de suporte implica necessariamente uma alteracéo
no sentido, sem que isso fique explicitado na analise. Desse modo, pela demonstracéo de
como os efeitos de sentido se alteram com a mudanca de midia, atrelamos a relevancia da
discussdo sobre a midia — “toda imagem deve ser analisada a partir do médium, isto é, do
suporte material que é o seu” (COURTINE, 2013, p.43) — a uma reflexdo sobre o
funcionamento do discurso. Isto é, ao descrevermos e interpretarmos o discurso religioso
cristdo pelos conceitos de intermidialidade e intericonicidade, partimos do pressuposto de

que nem sempre mudar de suporte € mudar o discurso.

1 Intermidialidade, discurso e intencionalidade

Com o avango dos estudos no campo da intermidialidade e a irradiacdo de seus
preceitos para outros campos além daquele de sua origem, a saber, 0 da literatura, a pesquisa
sobre fenbmenos envolvendo varios produtos, agora também entendidos como “midia”,
encontra uma nova amplitude. Claus Cluver (2006, p.18) aponta que a intermidialidade
abarca aquilo compreendido mais “amplamente como ‘artes’ (musica, literatura, danga,
pintura e demais artes plasticas, arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, teatro e
cinema) mas também as ‘midias’ e seus textos”. Com isso, Cllver reforca uma dilatacdo no
campo de estudo que antes se restringia a arte entendida como erudita.

Decorrem disso novas maneiras de entender a relacdo que se estabelece entre dois ou
mais produtos de midia e de estabelecer uma categoria analitica. O termo “midia” tem
contemporaneamente recebido os mais diversos significados e, mesmo que nao se possa
atribuir a ele uma definicdo definitiva, é necessario estabelecer alguns parametros para que

se possa tomar dois ou mais produtos diferentes e entender as relacGes intermidiaticas
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produzidas entre eles. Para o presente estudo, propde-se a definicdo de Wolf (2011), que

esclarece 0 modo como este artigo tratard o termo midia:

Midia, como utilizada em estudos literarios e de intermidialidade, sdo
meios de comunica¢do convencionalmente e culturalmente distintos,
especificados ndo apenas por canais institucionais ou técnicos particulares
(ou por apenas um canal) mas, prioritariamente, pelo uso de um ou mais
sistemas semiéticos na transmissdo publica de contetdos que incluem, mas
ndo se restringem, a ‘mensagens’ referenciais. De maneira geral, a midia
faz diferenca no tipo de contetido que pode ser evocado, em como esses
conteudos sdo apresentados e em como sdo experimentados (p.2; traducéo
nossa)?.

A partir do conceito de intermidialidade e midia, é possivel explorar ferramentas que
fomentam este campo para analisar as relac6es estabelecidas entre o texto biblico, as pinturas
de van der Weyden e Rubens e a fotografia de Miranda. Tomam-se aqui produtos de midia
com ambientes semidticos internos diferentes e analisa-se como o cruzamento de fronteiras
entre as midias estabelece relagBes intermidiaticas. Para isso, a analise sera feita a luz da
proposta de subcategorias da intermidialidade desenvolvida por Irina Rajewsky. Rajewsky
(2015) introduz trés subcategorias analiticas no campo da intermidialidade: 1) transposicéo
midiéatica, “a transformacédo de um texto fonte ancorado em uma midia especifica que através
de uma transformacdo midiatica gera uma outra midia”; 2) combinacdo de midias, “implica
a combinacdo e portanto a co-presenca de pelo menos duas midias ou formas midiaticas de
articulacdo percebidas como distintas” (RAMAZZINA-GHIRARDI, A. L.; RAJEWSKY, L;
DINIZ, T. F. N., 2020); e 3) referéncias intermidiaticas,

que significa a superagéo de fronteiras midiaticas ndo por envolver de fato,
isto &, materialmente, mais de uma midia ou forma midiatica de articulacdo
como na combina¢do midiatica (co-presenca), mas por referir-se a uma
outra midia, por exemplo, tematizando, evocando ou imitando/simulando
certos elementos, técnicas ou estruturas de outra midia, utili-zando seus

2 No original: T propose the following definition: “Medium, as used in literary and intermediality studies, is a
conventionally and culturally distinct means of communication, specified not only by particular technical or
institutional channels (or one channel) but primarily by the use of one or more semiotic systems in the public
transmission of contents that include, but are not restricted to, referential ‘messages.” Generally, the medium
makes a difference as to what kind of content can be evoked, how these contents are presented, and how they
are experienced” (WOLF, 2011, p.2).
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préprios meios e instrumentos especificos para fazé-lo (RAMAZZINA-
GHIRARDI, A. L.; RAJEWSKY, I.; DINIZ, T. F. N., 2020, p.19).

E preciso ressaltar que esta Gltima subcategoria destaca o ambiente de funcionamento
interno da midia derivada e produz uma referéncia por meio dos elementos possiveis de
serem criados em seu funcionamento individual de midia. O novo produto, a partir de seus
préprios recursos de funcionamento interno, cria uma nova midia que estabelece relacfes
com a midia fonte em uma relacdo de superacdo de fronteiras por se referir a outra midia
como sistema, e ndo por envolver a outra midia de forma material. Apesar de se estabelecer
uma relagdo entre as duas midias, cada uma preserva seu ambiente textual. A superacao de
fronteiras ndo afeta a manifestacdo da midia derivada, mas a qualidade da prépria referéncia
(a fotografia se refere a outra midia, a pintura, mas continua fotografia). A fotografia de
Miranda tematiza a descida da cruz, evoca as pinturas de van der Weyden e Rubens, imita o
tema pintado, mas usa seus proprios elementos, técnicas e estrutura para se realizar e
estabelece uma referéncia ao outro sistema midiatico que esta materialmente “ausente”. O
texto biblico aparece como midia fonte das obras de van der Weyden e Rubens; as pinturas
representam um produto resultado de uma transposicdo midiatica do texto verbal e se tornam
uma midia intermediéria para a fotografia de Miranda, a midia destino.

Na transposi¢do mididtica do texto verbal para a pintura fica evidente o recurso a
midia fonte, enquanto, na fotografia de Miranda, a midia intermediaria (a pintura) surge de
modo velado. Ela ndo contribui para a formacao do novo produto midiaticamente pois a midia
derivada ndo incorpora elementos evocados, imitados ou tematizados; ndo ha uma ligacdo
direta entre as duas midias. Como a midia ndo é verbal, a tematizacdo da outra midia ocorre
em sentido metafdrico e hd um apelo para a mente do receptor que aciona seu repertorio

sensorial.

2 Intericonicidade, discurso e regularidade

De acordo com Courtine (apud KOGAWA, 2015, p.411), “H4, (...) na memdria das

imagens da qual cada um dispde, uma parte individual e uma parte coletiva — algo que é da
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ordem da intericonicidade”. Se, por um lado, 0 autor investe muito de sua producdo na
historicidade das imagens e no aspecto inconsciente de sua inter-relagéo, por outro lado, ele
pouco desenvolve a ideia de “memoria individual das imagens”. Tal como apresentada na
secdo anterior, a intermidialidade poderia ser considerada, guardadas as devidas proporc¢des,
como o “elo perdido” da instrugdo tedrica de Courtine, notadamente, em funcéo do corpus
que aqui se apresenta. Com efeito, na rede construida entre as trés midias — texto biblico, a
pintura e a fotografia —, ha um fator historico que exige uma reflexdo sobre a intencionalidade
e, por extensdo, a individualidade. N&o se trata de uma intencédo e de uma individualidade de
“individuo” — como consciéncia autorregulada e consciente apenas —, mas de uma
intencionalidade institucional: a igreja catélica encomendava pinturas para reproducdo de sua
doutrina. A pintura, nesse sentido, cumpriu um papel social propagandistico da fé catdlica.
Mais do que uma decisédo individual, portanto, as pinturas de van der Weyden e Rubens sao
o resultado material das determinag6es do discurso religioso catdlico.

A ideia de intencionalidade, ja apresentada na se¢do anterior, é posta em suspenso
nesta secdo para que, numa discussdo complementar, acrescentemos outro aspecto do
funcionamento das imagens, a saber, sua natureza histérico-inconsciente. O conceito de
intericonicidade € um caminho para descrever e interpretar as imagens como textualidades
correferenciais, ou seja, como constructos materiais sempre vinculados a outros. Uma
imagem, nesse aspecto, é sempre uma potencial retomada de um ja-visto.

A mobilizacdo do conceito implica a critica de certos padrdes descritivo-
interpretativos que se propdem a interpretar uma imagem a partir de sua composicao global
ou de uma descri¢do do 6bvio. Nesses termos, descrever uma pintura nos moldes do “Isso €
isso que se vé” apaga justamente os efeitos historicos de uma série sempre extemporanea,
que poderia ser sintetizada por uma descrigao pela negatividade: “Isso ndo ¢ isso que se vé”.

Interpretada a luz da intericonicidade, a fotografia de Miranda, Martirio no presidio,
nao ¢ “a descida de um homem apoiado na escada e sustentado por trés outros internos do
presidio no centro da imagem”. Isso ¢ o 6bvio. Do ponto de vista discursivo, essa
materialidade é o sintoma de uma cadeia iconica que semantiza o sofrimento. O discurso
cristdo perpassa e regula essa imagem fazendo com que ela — apesar do pertencimento ao
discurso jornalistico — exista ancorada em outras, estabelecendo uma rede.

Bakhtiniana, S&o Paulo, 17 (1): 98-115, jan./marco 2022. 103

Todo contetdo de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso esté sob Licencga Creative Commons CC - By 4.0.



Esse olhar sintomatoldgico encontra eco no paradigma indiciario diagnosticado por
Ginzburg em sua analise epistemoldgica sobre o final do século XIX: “atitude que leva a
apreciar os pormenores, de preferéncia a obra em seu conjunto” (GINZBURG, 1989, p.145).
Efetivamente, Courtine recorre a essa ideia de paradigma indiciario para elaborar a
intericonicidade como efeito de funcionamento do indicio, materializado visualmente em um
gesto, em uma pose, em um vetor — no NOsso corpus, a descida: “Nada de signos, mas de
indicios, de rastos do surgimento de um sentido imprevisto” (COURTINE, 2013, p.42). E
flagrante, a luz da intericonicidade, que a descida do interno pela escada no presidio ndo é
uma construcao isolada e desprovida de uma perspectiva de longa duragéo. Resta demonstrar,
portanto, os efeitos dessa regularidade a luz do funcionamento do discurso religioso crist&o.

3 Da intermidialidade a intericonicidade: deslizamentos de sentido na iconografia da
descida

No século XV, o cristianismo ja estava plenamente estabelecido como doutrina e sob
tutela da Igreja Catdlica, que entdo exercia grande influéncia e dominio sobre a sociedade,
sobretudo, europeia. Neste periodo, tivemos grandes inovacdes nas ciéncias, na filosofia e
nas artes. Essa época ficou conhecida como Renascimento e revelou ao mundo grandes
artistas como Rafael, Michelangelo, Leonardo da Vinci e tantos outros. Boa parte dessa
grande proliferacdo de artistas se deve ao surgimento das primeiras tintas a 6leo, que
substituiriam as témperas feitas a base de ovo e pigmentos, 0 que propiciaria aos pintores um
maior refinamento técnico, elevando o nivel das representacdes pictdricas. Segundo
Gombrich (2011, p.240):

Usando 6leo em vez de ovo, podia trabalhar muito mais devagar e com
maior exatiddo. Podia fazer cores lustrosas, suscetiveis de serem aplicadas
em camadas transparentes ou ‘“vidradas”; podia adicionar cintilantes
detalhes em relevo com um pincel de ponta fina, e realizar todos aqueles
milagres de precisao.

Esse progresso tecnico, ja no século XV e sob regime da dominacéo religiosa, foi
objeto de apropriacdo do discurso cristao catolico, que fez funcionar a inovagdo como espago
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de consolidagio de sua doutrina. E nesse momento que emerge uma iconografia da narrativa
do sepultamento de Cristo como espacgo de emergéncia para a figura de Maria, mae de Cristo,
como metafora da Igreja. Com efeito, do século XV em diante — com intensificacdo no XVI
pelos embates entre a leitura catdlica do texto biblico e aquela derivada da Reforma
Protestante —, uma série de versdes — com titulos idénticos e autoria variada — da Descida da
cruz sera feita. Como marco inicial possivel dessa tradi¢do iconografica destaca-se a pintura
de Rogier van der Weyden (1400-1464), no século XV: “Considerando a vitalidade posterior
do tema do desmaio nas pinturas da Descida no Cinquecento, destaca-se que nenhuma
pintura italiana do tema do desmaio da virgem existiu antes do aparecimento, na Itéalia, de
Rogier van der Weyden” (HAMBURGH, 1981, p.49)°.

Figura 1: Rogier van der Weyden — A descida da cruz - 1435 —
Museu do Prado — Madri - Espanha*

Embora o interesse especifico de Hamburgh (1981) seja a imagem do desmaio da
virgem como simbolo da leitura cat6lica concernente a santidade de Maria e sua funcgdo na

representacdo da Igreja e seus designios, seu estudo das pinturas sobre a descida ddo alguma

3 No original: “Considering the later vitality of the theme of the swoon in Cinquecento paintings of the Descent, it
should be noted that no Italian painting of the subject with a swooning Virgin existed before the appearance in Italy of
Rogier van der Weyden in 1450”.

4 Disponivel em: https://bit.ly/3d7iPP1. Acesso em: 14 jun. 2020.
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medida da popularizagdo dessa iconografia no século XVI por conta dos embates
intensificados entre o discurso catdlico e o protestante. Essa disputa €, efetivamente,
preparada no final do século XV pela insatisfacdo de Lutero com a doutrina catdlica e suas
praticas. Isso culmina, em 31 de outubro de 1517, com a publicacéo das 95 teses na porta da
igreja do castelo de Wittenberg.

A disputa no interior do cristianismo fomenta, por parte da instituicdo catolica,
dominante nesse momento, uma “campanha propagandistica” que da lugar justamente a uma
série de pinturas ao longo do século XVI e seguintes. Uma delas, também intitulada — como
a de van der Weyden — Descida da cruz, é a do pintor Paul Rubens (1577-1640). Rubens
chegou a Roma em 1600, aos 23 anos de idade, onde comecou a estudar arte sob influéncia
de grandes mestres (GOMBRICH, 2011) como Carraci e Caravaggio — que também tem uma
versdo da Descida da cruz.

Entre os anos de 1612 e 1614, Rubens, sob encomenda da Confraria dos

Arcabuzeiros, pinta sua obra mais iconica: A descida da cruz:

Figura 2: Peter Paul Rubens — A descida da cruz - 1612 e 1614 —
Catedral de Nossa Senhora — Antuérpia - Bélgica®

5 Disponivel em: https://bit.ly/3pfzOwa. Acesso em: 14 jun. 2020.
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Na materialidade do titulo e da imagem, a tela acima retoma intericonicamente a
pintura de van der Weyden. Tanto la quanto c4, a significacdo do sofrimento se da pelo
imaginario do sepultamento. Passada a crucificacdo, no siléncio da vida que se esvaiu, resta
o tratamento do corpo. O sofrimento estendido na cruz encerra-se, simbolicamente, com 0
sepultamento. Esse desfecho é narrado nos quatro Evangelhos como se segue: “Entdo José
pegou o corpo, enrolou num lencol novo de linho e o colocou no seu proprio timulo, que ha
pouco tempo havia sido cavado na rocha” (Mt 27, 59-60); “José comprou um lencol de linho,
tirou o corpo da cruz e o enrolou no lengol” (Mc 15, 46); “Entdo tirou o corpo da cruz e o
enrolou num lengol de linho” (Lc 23, 53); “Nicodemos, aquele que tinha ido falar com Jesus
a noite, foi com José, levando uns trinta e cinco quilos de uma mistura de aloés e mirra. Os
dois homens pegaram o corpo de Jesus e o0 enrolaram em len¢dis nos quais haviam espalhado
essa mistura” (Jo 19, 39-40).

Face ao texto biblico, as pinturas produzem um efeito de superinterpretacdo. Ha
diferencas narrativas importantes que contemplam desde a descida em si quanto a presenca
de certas pessoas como Maria, mae de Jesus, na cena. Com relacdo ao primeiro aspecto, de
fato, se um corpo foi subido a cruz, tem de ter descido, mas nem todos os Evangelhos
descrevem esse processo com detalhes. A mencao a descida é bem timida nos Evangelhos de
Mateus e Jodo, embora fique subentendido que José de Arimateia, no primeiro, e José de
Arimateia e Nicodemos, no segundo, “pegou/pegaram o corpo”. Primeiro efeito da
superinterpretacdo, portanto: a condensacdo do sentido. Ali, onde hd uma espécie de
nebulosidade, a pintura preenche a falta. Essa alternéncia de midia — do texto escrito para a
pintura — promove, a0 mesmo tempo, uma condensagao — minimiza-se a incerteza de quem
poderia ter tirado Cristo da cruz — e uma ampliacdo: se a narrativa dos Evangelhos aponta
apenas duas personagens, José de Arimateia, no maximo acompanhado de Nicodemos,
retirando o corpo de Cristo da cruz, as pinturas fazem multiplicar o nimero de participantes.
Na obra de Rubens, mais particularmente, vemos sete personagens empreendendo a tarefa.

Esta liberdade condicionada do artista em adaptar o texto original foi possivel devido

ao movimento de transposi¢do midiatica (RAJEWSKY, 2012). Aqui é possivel apontar a
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primeira subcategoria definida por Rajewsky, pois ha a transformacéo do texto verbal, o
biblico, que serve como fonte para ancorar a criagdo de um novo produto midiatico, a pintura.

Ao transpor o trecho biblico, a tela amplia o texto, inserindo outras personagens a
cena, re-significando a passagem na/pela adequacao a pintura. A utilizacdo de telas grandes,
que serviam de decoracdo para igrejas (GOMBRICH, 2011), permitia a inser¢do de outras
figuras que ndo apenas aquelas do texto fonte e, com isso, o quadro ganhou outras camadas
de interpretacdo. Cristo agora estava amparado por mais discipulos fiéis. Mais fiéis era o que
a igreja precisava naquele momento, especialmente depois de um século de Reforma
Protestante e do aumento da concorréncia na corrida da fé.

A presencga de mais personagens — ai compreendida a figura materna de Maria — na
cena confere maior dramaticidade ao sofrimento espetacularizado. O apelo dramaético era
uma forte caracteristica do periodo em que a obra foi produzida, o barroco. Nesse contexto
de Contrarreforma — ou Reforma Catolica —, a Igreja valia-se de pinturas como forma de
ilustrar o “esplendor divino” nas diversas passagens biblicas e com isso atrair fi€is aos cultos.

As tensdes entre a Igreja e 0 movimento protestante iniciado por Martinho Lutero
(1483-1546) influenciaram o modo como a pintura serviria a Igreja na transmissao de seus
valores: “os catolicos responderam as invectivas protestantes com uma assertiva iconografia
nova da virgem” (HAMBURGH, 1981, p.59)8. A importincia de outros personagens, como
Maria, em particular, é notavel nesse sentido, ja que essa mesma presenca distende a énfase
na figura de Cristo. Se Cristo morreu, seus seguidores, em especial, sua mée — metafora da
Igreja — esta la para dar continuidade a sua obra.

Em um periodo em que artistas tinham maiores possibilidades técnicas, possibilitando
uma pintura mais realista, associada a tarefa de transmitir em suas obras os valores da Igreja,
foram produzidas imagens que deram robustez ao discurso cristdo e que integram nosso
imaginério até os dias atuais. O contexto histérico e discursivo propiciou a criacdo de novos
produtos midiaticos que afirmaram e perpetuaram o dialogo da igreja catdlica com a
sociedade. Nos termos de Rajewsky (2012, p.56),

® No original: “the Catholics responded to Protestant assailants with an assertive new iconography of the
Virgin”.
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A questdo de como se deve definir uma midia e distingui-la de outras midias
depende certamente dos contextos histéricos e discursivos pertinentes e do
topico ou sistema de observacdo, além de levar em conta 0 progresso
tecnoldgico e as relagdes entre midias num panorama midiatico global e
num determinado momento no tempo.

Hoje, passados mais de quatrocentos anos desde que Rubens pintou sua obra A
descida da cruz, estamos cronologicamente bastante distantes daquele contexto histérico em
que a Igreja buscava se reafirmar na Contrarreforma, e ainda mais distantes do momento em
que Jesus foi sepultado. Esse percurso histérico interliga-se como um grande arquivo de
memorias coletivas e individuais. Esse é o funcionamento que o conceito de intericonicidade
permite descrever: “a rede de reminiscéncias pessoais € de memorias coletivas que religam
as imagens umas as outras” (COURTINE, 2013, p.156).

E isto que faz com que, ao observarmos uma imagem, tenhamos a sensacéo dela nos
reenviar a outro contexto, trazendo a tona outros discursos. Sobre isso, Courtine (2013,
p.156), afirma: “As imagens possuem o poder insuperavel de determinar o que memorizamos
dos acontecimentos”. E por esse Viés que se torna produtivo o funcionamento em rede préprio

da intericonicidade. Vejamos a imagem:

Figura 3: Clovis Miranda, Manaus, 2007 Martlrlo no presidio’

7 A fotografia foi publicada no jornal A critica (www.acritica.com). O registro de obtencdo do prémio Esso
pode ser verificado em https://bit.ly/3fOiuyV. Uma versdo online da fotografia pode ser acessada em:
https://bit.ly/315h8vo.
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No alto do prédio, os presos seguravam alguns reféns. Dentre eles, destacava-se o
detento que seria o0 alvo da fotografia (Figura 3). A atencdo de Clovis ficou dividida entre
duas cenas, porém, quando viu o preso pendurado pelos bracos tentando se desvencilhar de
seus algozes, decidiu registrar o momento do resgate. No dia seguinte, sua fotografia havia
se tornado capa daquela edi¢do do jornal A critica. Dias depois, Miranda recebeu o
telefonema do editor de fotografia da Folha de S. Paulo dizendo que aquela era uma
“fotografia biblica”. Ele recebeu também uma carta de uma leitora do jornal, que dizia que
ela havia se emocionado bastante com a cena, pois via ali 0 sofrimento de Jesus. Em 2008,
Miranda recebeu o Prémio Esso de Jornalismo na categoria Fotojornalismo por sua foto
Martirio no presidio.

Como a fotografia, cada produto de midia possui técnicas, instrumentos,
procedimentos e desafios proprios para que seja possivel produzir sentido e concretizar a
mensagem ao receptor. O desenvolvimento de uma pintura exige que o artista elabore
rascunhos prévios e estudos de iluminacdo e cores até chegar ao resultado final. O pintor
conta com modelos que realizam as poses conforme sua orientacao e ainda, de acordo com
Gombrich (2011), no caso de Rubens, com diversos artistas talentosos que trabalhavam sob
sua tutela.

Os modos de producdo da pintura e da fotografia podem até se assemelhar em alguns
aspectos. Um fotografo também pode dispor de modelos para compor a cena e ajudantes que
0 auxiliem na iluminacdo, mas ndo € este o caso da foto jornalistica, que consiste
primordialmente em documentar um acontecimento, ndo havendo a possibilidade de uma
pré-producdo como na fotografia de estidio ou da pintura.

Este paralelo evidencia uma diferenca significativa entre os dois produtos de midia
no que diz respeito & producdo. Enguanto uma requer bastante tempo entre 0s primeiros
esbocos e as sobreposicdes de camadas de tinta — uma camada precisa secar para que a
seguinte ndo a desconstrua —, a outra exige um olhar atento na captura de um breve instante,
mas que ainda assim exige um senso artistico do fotdgrafo para enquadrar a cena em algum
esquema compositivo que seja agradavel aos olhos. Rubens teve todo tempo possivel para a
execucdo da tela, o que Ihe permitiu esbocar estudos da cena, composi¢des de luz e cores,
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enquanto Miranda teve apenas o instante que durou o evento. Mesmo com esta grande
distancia contextual entre as duas imagens e a diferenga entre os dois produtos de midia e
seus modos de producéo, o efeito de retorno apreensivel pela intericonicidade “faz falar”, na
fotografia de Miranda, uma memdria da pintura de Rubens.

A relacdo entre o trecho da Biblia e a pintura de Rubens produz um efeito de
superacao de fronteiras midiaticas que configura uma transposicdo midiatica: o texto do
Evangelho serve como fonte para o pintor adaptar a passagem, criando em um novo ambiente
midiatico uma cena pictural a partir de sua perspectiva e da mensagem que deseja imprimir
ao novo produto de midia. A relacdo aqui estabelecida é a de um produto fonte que se mostra
adaptado intencionalmente em uma nova midia que veicula a percepcdo da mente do
produtor. O produto de midia, fruto da adaptacdo, recebe novas camadas de significado e
cabe a cada receptor reinterpretar o produto final a partir de suas referéncias.

Jé& a intermidialidade estabelecida entre a pintura de Rubens e a fotografia de Miranda
passa por uma relacdo intermidiatica totalmente diversa e inédita neste campo. A fotografia
retoma a pintura e usa seus proprios meios para citar a imagem. Os elementos constituintes
da fotografia estabelecem as relacBes de sentido entre os dois produtos de midia. Fica
evidente a possivel tematizacdo da descida da cruz na fotografia. E como se intencionalmente
0 momento registrado evocasse as pinturas de van der Weyden e Rubens, imitando o tema
pintado e estabelecendo uma referéncia ao outro sistema midiatico que estd materialmente
“ausente”, superando fronteiras e se referindo a outra midia como sistema.

O surpreendente nesta relacdo é que 0s processos intermidiaticos realizados através
da subcategoria “referéncia intermidiatica” partem sempre da intencdo da mente produtora
de seu criador de citar um produto em uma nova midia a partir dos recursos desta midia.
Ainda que tenha vindo de terceiros a percepcao de que aquele registro fotografico evoca a
deposicao de Cristo, posteriormente ao evento (o fotdgrafo relatou que sé fez a associacéo
apos as diversas manifestacdes do publico), a relacdo entre a fotografia e a pintura é evidente.

Miranda n&o teve a inteng&o de criar essa referéncia intermidiatica que se tornou 6bvia
aos olhos dos receptores. Entdo, como explicar essa relacdo intermidiatica na subcategoria
proposta por Rajewsky? Através da relacdo estabelecida por esses dois produtos de midia, é
possivel adicionar aqui, aos estudos da intermidialidade, uma possibilidade nao vislumbrada
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antes e que se configura — pelo didlogo entre o conceito de intermidialidade e o de
intericonicidade — como um ineditismo nessa relacdo: a mente do produtor é capaz de criar
uma referéncia intermidiatica ndo intencional ativando inconscientemente seu repertorio
cultural. Miranda ndo teve a intencéo de fazer a referéncia; contudo, é possivel afirmar que a
Descida da Cruz estava gravada em sua mente e foi ativada no momento que ele viu a cena
no presidio. Como consequéncia desse processo, a associacdo da imagem fotografada a
Descida da Cruz acontece gracas ao repertorio de modelos midiaticos do receptor, que o leva
a entender a referéncia intermidiatica estabelecida.

E preciso ressaltar que a referéncia intermidiatica criada aqui so surtira efeito com um
receptor proficiente, capaz de fazer associagOes e desvelar o sentido da decida da cruz na

fotografia. Se a relacdo € estabelecida, o produto de midia criado se torna uma citagdo visual:

A imagem vai construir outras imagens e um dos elementos para essa
construcdo é a propria citacdo. Apesar de ser uma imagem repetida, ela é
qualificada. Mais que uma retomada genérica, a citagdo cria uma relagdo
de copresenca entre imagens/textos/contetdo e temas retomados. O sentido
dessa citacdo nédo se reduz ao que é citado, ela ndo constitui uma pratica
gue guarda o sentido; ha valores significantes que se acrescentam; o texto
citante acolhe o texto citado (RAMAZZINA-GHIRARDI, 2019, p.129).

A obra de Miranda cria uma relacdo triptica entre a fotografia, o texto escrito do
Evangelho e a pintura de Rubens: o martirio pelo qual o preso passa se assemelha aquele

vivido por Cristo quando foi crucificado para salvar a humanidade.

Considerac0es finais

A fotografia Martirio no presidio é uma obra autbnoma, cujo autor, segundo nos
informou em conversa telefonica, ndo objetivava reproduzir A descida da cruz ou se reportar
ao Evangelho. Seu objetivo primeiro foi o de registrar os eventos ocorridos naquele dia,
durante a rebelido no centro de detencdo. No entanto, o atravessamento de sentidos do

discurso cristdo em sua fotografia a ressignifica, pelo funcionamento intericonico,
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conduzindo a outro contexto que ndo o da violéncia sofrida por um detento em uma de tantas
rebelibes prisionais.

Em um certo sentido, este novo contexto pode ser evocado gracas ao volume de
imagens consumido pela sociedade atual, que a torna sensivel a este tipo de linguagem e a
leva a busca da validacdo de uma suposta verdade através de “figuras que comprovam”
apenas sua materialidade, deixando de lado o contexto de sua producdo e os atravessamentos
de sentido que elas podem sofrer.

Assim como as imagens, é dificil imaginar uma sociedade isolada no mundo e na
Historia. H& uma subordinacdo ao que preexistiu e uma heranca de saberes que influenciam
0 modo de viver e enxergar 0 mundo.

As diversas produc6es midiaticas ao longo da Historia exercem papel essencial nesse
processo. Grande parte do imaginario popular é composto por cenas ndo vivenciadas, mas
armazenadas em fragmentos da memaria que constroem um repertério de modelos midiaticos
pronto para ser ativado a cada contato com uma nova midia. A pintura de Rubens é o
resultado de sua mente perceptora, quando retrata intencionalmente sua leitura da passagem
biblica e de sua mente produtora que a concretiza visualmente em uma imagem. A tela, por
sua vez, € propagada para um publico receptor pronto para entender seu significado a partir
de seu titulo: Descida da cruz. A partir da mente produtora do pintor, camadas de significado
sdo acrescidas a nova midia e ressignificam o martirio vivido por Cristo. A fotografia de
Miranda comprova a vivacidade desta heranca ao apresentar um novo produto de midia, fruto
de seu talento e da ativacdo inconsciente de seu conhecimento enciclopédico.

Neste processo, é possivel notar um acréscimo de camadas de sentido aos diferentes
produtos de midia; Rubens intencionalmente reinterpretou um trecho biblico e revelou ao
mundo de forma imagética um discurso carregado de significados diversos. A forca de sua
obra denota a forca do texto fonte e acrescenta a ideia de sua presenga no momento da
deposicdo documentando o acontecimento. De algum modo, Miranda repete a agdo do pintor
ao documentar na rebelido a “deposi¢do de um preso” e criar um novo produto pleno de

novos significados.
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