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RESUMO: O tema deste artigo é o anime japonés Dragonball Z
e os modos como meninos — fas de grupos socioecondmicos
dispares — produziram significagbes sobre ele. Propde-se (1) colo-
car em evidéncia dois eixos temdticos que constituem esta narra-
tiva: “lutar-agredir” (certamente sua face mais visivel) e “cuidar-
proteger”, a partir das relagbes entre trés personagens — Goku,
Gohan e Piccolo (em suas posi¢oes de pai, filho/discipulo e mes-
tre, respectivamente), (2) analisar os valores que sao veiculados nes-
tas relagbes e (3) dar voz as leituras e produgoes de significacoes fei-
tas por algumas criangas sobre estes eixos e valores. Pretende-se, a
partir disso, levantar hipdteses sobre: (a) as razdes que fizeram de
Dragonball Z um sucesso da midia televisiva e (b) os efeitos da po-
sicdo dos adultos (e, em especial, dos educadores) de qualificarem
esta produgdo (e/ou outras similares) como imprépria(s) para a in-
fincia, a priori.

Palavras-chave: Infancia. Animes japoneses. Educagao.

(IM)PROPER SCENES FOR CHILDREN?

ABSTRACT: The topics of this work are the Japanese anime
Dragonball Z and how its fans — boys from different social and eco-
nomical communities — built meaning about it. The proposal is (1)
to discuss the two main themes of the narrative: fighting and actack-
ing (certainly its most visible feature), and caring and respecting,
which can be observed in the relationship among three characters —
Goku, Gohan and Piccolo (in their roles as father, son/disciple, and
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master, respectively); (2) to analyze the values conveyed in these re-
lationships, and (3) to give voice to some children’s reading and con-
struction of meaning about these themes and values. Considering
the above, this work intent to bring hypothesis about (a) the reasons
why Dragonball Z is a television hit and (b) the effects of adults’ po-
sition (especially educators) in considering this show improper for
children, @ priori, will be raised.

Key words: Childhood. Japanese animes. Education.

Introdugao
P

importante esclarecer, desde o inicio, que ndo hd, no trabalho aqui

apresentado, intengio de responder de modo direto e/ou categd-

rico 2 interrogacao colocada em seu titulo, sobretudo pelo fato de
que a fundamentagio tedrica aqui adotada ancora-se em Bakhtin e nos
conceitos de dialogia, polissemia, intertextualidade e compreensao ativa
valorativa. As argumentagdes e andlises que serdo apresentadas estdo, por-
tanto, comprometidas com as teses sobre a complexidade e pluralidade
dos processos de leitura de quaisquer textos, o que impede, por princi-
pio, classificd-los quando extraidos dos processos concretos de produgio
de significacdes. A pergunta inaugural estd posta pela necessidade de as-
sumir que o tema do artigo — o anime Dragonball Z (DbZ) — ¢ uma
produgdo polémica, frequentemente geradora de leituras e apreciagoes
antagdnicas, polarizadas entre o rechago (geralmente por parte de adul-
tos) e a adesdo a seu texto (por um grande nimero de criangas e jovens
telespectadores).

Durante o periodo em que DbZ esteve mais em evidéncia — nos
anos finais da década de 90 do século XX e nos anos iniciais do século
XXI, o contato com vdrios meninos (experss nesta saga oriental) e com
vérios adultos (pais, mies e professoras que, em geral, conheciam ape-
nas fragmentos dela) permitiu compreender que, sem duvida, tratava-
se de um produto cultural que tinha forte impacto nas relagoes
intergeracionais. Os meninos diziam que:

“E um desenho diferente, que fala sobre os personagens do Bem e do Mal
que lutam, a histéria vai de geracio em geragao... E muito legal, bem emo-
cionante”.

98 Cad. Cedes, Campinas, vol. 32, n. 86, p. 97-115, jan.-abr. 2012

Disponivel em <http://www.cedes.unicamp.br>



Maria Silvia Pinto de Moura Librandi da Rocha

“As ligdes de amizade que tem no desenho, eu acho importante”.

“Eles sao superunidos, conseguem superar seus proprios poderes”.

Em contrapartida, nas escolas, nos grupos familiares, na midia
escrita, era corriqueiro encontrar adultos dizendo, por exemplo:

“Do pouco que vi, assisti sobre esses desenhos japoneses, nio me agradou
em nada. Violento demais, personagens com nomes complicados. Estao
sempre em situagdo de luta e ainda nio consegui entender se é o Bem con-
tra o Mal, pois, pelo que percebi, lutam todos entre si. Em conversas, ouvi
dizer que os bonequinhos estao sempre se lamentando, parece que estao sem-
pre chorando ou resmungando, o que acredito que gera uma sensagio de
stress ¢ infelicidade em quem assiste, no caso, as criangas”. (Texto de uma
professora de educagio infantil, 2004)

“(...) aboa noticia a ser dada aos pais e educadores é que a febre Pokémon
estd terminando; a md noticia ¢ que outra doenca se aproxima, talvez de gra-
vidade maior, cujo nome ¢ Dragonball. (Meneghini, 2001; texto publica-
do na Folha de S. Paulo)

Como se pode depreender destes excertos, as reacoes e produgoes
de significagoes sobre DbZ foram marcadas por cores fortes: paixdo e fi-
delidade de muitas criangas, por um lado, considerando este anime como
adequado para assistirem, e desconcerto, aversio, desgosto dos adultos,
por outro, considerando o desenho como impréprio para as criangas.

Na minha posi¢ao de adulta, professora e pesquisadora interes-
sada em estudar e compreender as condi¢oes culturais, sociais e histé-
ricas em que as infincias e as criangas se constituem, era praticamente
impossivel passar por esta discussio sem me sentir desafiada a
compreendé-la melhor. A pergunta central que me fazia era: Por que as
criangas foram “capturadas” de modo tao intenso e tdo generalizado por
esta produgao? Foi esta questao que orientou o inicio de meu trabalho
de doutorado (Rocha, 2005). A partir de sua formula¢ao, mostrou-se
indispensdvel conhecer melhor a prépria produgao e os vdrios textos
secunddrios (Fiske, 1987) que circularam entre seus fas e consumido-
res: revistas, dlbuns, sites na internet, cards, games, mangd, fitas em
VHS, filmes para o cinema, entre outros. Estes textos compuseram um
“pacote multimidia”, entrelagando diversos produtos e, de certo modo,
“borrando” as margens sobre os diversos tipos e formas de circulagao
destas produgbes (Buckingham, 2000). A partir destes investimentos,
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foi se tornando possivel penetrar naquilo que me parecia, inicialmente
(como para quase todos os adultos), um conglomerado non-sense de so-
cos, gritos e gemidos, a fim de construir as condigbes necessdrias para
entrevistar as criangas e buscar respostas para a questdo colocada. Al-
gumas das caracteristicas de DbZ serdo apresentadas a seguir, trazendo
informag¢bes que permitam compreender a materialidade textual a par-
tir da qual as criancas produzem significa¢des sobre o anime.

Dragonball Z: uma saga longa, lenta e complexa

DbZ é um anime japonés, de autoria de Akira Toriyama, nas-
cido em 1955, em Nagoya, quarto centro urbano mais populoso do
Japio e polo econdmico da regido central deste pais. Iniciou sua car-
reira em 1978, produzindo mangds,? entre os quais a famosa série
Dragonball (escrita ao longo de 11 anos, de 1984 a 1995), compos-
ta por 42 volumes, com cerca de duzentas pdginas cada um. A pro-
dugdo do anime para a televisio (a partir do mangd) manteve o texto
original e a mesma caracteristica quanto a extensio. Dragonball ¢
estruturado em trés sagas: Dragon Ball, Dragonball Z e Dragonball
GT. A saga Z (objeto especifico de andlise neste artigo) compde-se
de 291 capitulos.

A produgido dos textos para a televisio comegou a ser feita em
1986 e foi langada primeiramente no Japao, neste mesmo ano. No
Brasil, os episédios comegaram a circular no canal de televisao aberta
SBT, dez anos depois, em 1996; esta primeira apresenta¢io durou
apenas alguns meses, pois foi um fracasso de audiéncia. Somente em
1999, Dragonball ganhou espago sistemdtico de exibi¢do, no canal
por assinatura Cartoon Network e na Rede Bandeirantes de Televisao.
DbZ continua sendo exibido no canal pago Cartoon Network, mas
em hordrios bem pouco nobres: em 2008, sua apresentagdo ocorreu
de tercas a sextas 2 01:00 da madrugada e aos sdbados, as 02:00.

A enorme extensdo desta produgio é protagonizada por nime-
ro também bastante grande de personagens: sao 81 personagens im-
portantes, identificdveis em suas rela¢des de pertenga aos cldssicos do-
minios do Bem e do Mal. A profusio de personagens secunddrios
regulares e de outros que participam de poucos episédios ¢ tao gran-
de que nao hd condi¢bes de enumeri-los.
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Os episédios que compdem as sagas sao interrelacionados, sen-
do os posteriores continuagao dos que os antecedem. No comego de
cada capitulo insere-se (através de um narrador) uma breve contex-
tualizagio do que aconteceu antes, deixando entrever a vinculagao e
continuidade entre eles. Aquilo que se fez no passado é muitas vezes
retomado, define posi¢oes e precisa ser conhecido para que se com-
preendam enunciados, agdes, aliangas e estratégias dos personagens.
Contudo, a lineariza¢ao dos textos no eixo temporal nem sempre ¢é
constituida por uma sucessio de fatos organizados em passado-pre-
sente-futuro. Nao ¢ incomum que os episédios sejam estruturados de
forma menos convencional e que fatos ocorridos no passado sé sejam
apresentados muito 2 frente. Além disso, em DbZ, podem coexistir
diferentes planos temporais e personagens do futuro interferem na
trama, no presente.’

Ao longo das séries, operam-se modificages fisicas e psicoldgi-
cas nos personagens e nas relagoes entre eles. As mudancgas de ordem
fisica (na aparéncia, na quantidade de energia interna [KI] que os per-
sonagens principais tém, nos golpes que aprendem a dar) sio decor-
rentes de treinamentos drduos (realizados, em alguns casos, sob super-
visdao) e por provas heroicas. Através de treinos, alguns personagens
podem se transformar em supersayajins, cujo KI aumenta a cada nivel.
Mudangas mais complexas sao as chamadas fusoes, a partir das quais
alguns protagonistas se fundem, surgindo deste processo um novo per-
sonagem com existéncia tempordria. Além disso, podem ocorrer mu-
dangas das caracteristicas psicoldgicas de personagens, reativas a algum
fato, que ¢ explicado no enredo. Nestas circunstincias, pode acontecer
tanto a transformagdo de um personagem que era “do Mal” e passa a
ser “do Bem”, quanto o contrdrio. Sendo assim, se Jones (2002) tem
razdo ao dizer que Pokémon ¢ um “labirinto de informagdes e conexdes
que exige muito de raciocinio”, esta afirmacio pode ser elevada a enésima
poténcia quando se trata de Dragonball.

Todos os episédios terminam, invariavelmente, com um gancho
de tensdo: as situagdes de conflito sao mantidas em aberto, ou quando
ocorre sua solugio, logo um novo problema ¢ colocado, no interior do
mesmo episédio. Em busca de alcancar seus objetivos (proteger o uni-
verso contra os personagens ‘do Mal”, que querem destrui-lo ou do-
mind-lo) os protagonistas estdo sempre as voltas com a iminéncia do
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perigo e das lutas. Os intervalos entre os blocos também sao organiza-
dos em cortes com suspense emocional, seccionando o relato no exato
momento em que se forma uma tensio e quando quem o assiste mais
quer (provavelmente) a continuagio ou o desfecho; adia-se, a0 méxi-
mo, o epilogo. Pode-se dizer, portanto, que este anime pertence ao tipo
de construcio teleolégico com “um (ou mais) conflito(s) bdsico(s), que
estabelece(m) logo de inicio um desequilibrio estrutural, e toda evolu-
¢ao posterior dos acontecimentos consiste num empenho em restabe-
lecer o equilibrio perdido, objetivo que, em geral, s6 se atinge nos ca-
pitulos finais” (Machado, 2000, p. 84).

Esta orientagdo em dire¢ao a uma meta — fio condutor da trama
— ocorre a partir de uma sucessdo de confrontos entre personagens,
marcados pelo uso de estratégias/golpes, da energia e forga fisica parti-
cular de cada um e/ou pelo uso de um amuleto mdgico, as esferas do
Dragao (Dragon Balls). As esferas do Dragao da Terra® sao sete bolas
mdgicas de cristal que estdo espalhadas pelo planeta e que possuem es-
trelas no seu interior (de uma a sete). Quando todas sio reunidas, se o
portador souber as palavras mdgicas, pode usd-las para invocar o dra-
gio Sheng Long, que realiza um desejo (embora existam limites para o
que pode ser pedido). Depois de o desejo ser concedido, as bolas trans-
formam-se em pedra e espalham-se novamente, nio podendo ser usa-
das antes que se complete um ano. Pecas fundamentais no inicio de
DbZ, no decorrer da série as esferas passam a ser secunddrias. Em seu
lugar, ganham importincia as técnicas de artes marciais, o aperfeigoa-
mento fisico e mental, o aumento e o dominio do KI. A pericia para
utilizar esta energia permite concentrd-la em qualquer parte do corpo,
o que torna possivel o uso de determinadas técnicas, como o Kame
Hame Ha, uma das mais importantes e poderosas nos duelos. Entre o
uso do amuleto mdgico e o esfor¢o pessoal e coletivo incessante para
superar os limites, é esta segunda alternativa que vai ganhando desta-
que crescente e passa a ser o caminho mais frequentemente determina-
do pelo autor do anime aos personagens, para o enfrentamento de seus
opositores e dos desafios que lhes siao apresentados.

O ritmo das imagens em DbZ ¢ extremamente vagaroso, in-
clusive nas situagbes de luta. Nestas, os personagens ficam imobiliza-
dos na tela, em suas posi¢oes dos golpes e/ou da recepgio deles, por
vérios segundos. O dnico movimento é o de nuvens que passam por
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trds deles, num esfor¢o do autor para produzir efeito de movimenta-
¢do, usando recursos que podem ser considerados bem rudimentares.
Estas imagens sio apresentadas por um tempo muito mais expandido
do que o necessdrio para “lé-las”, em especial para “leitores” experien-
tes que costumam acompanhar o desenho. De um modo geral, DbZ ¢
lentissimo e as lutas sio mais significativamente representadas pelos tra-
cos duros e impactantes do desenho do que pela movimentagio.

As andlises do material permitiram identificar que o anime com-
poe-se de tépicos tematizados predominantes (ou temas, conforme
Maingueneau, 1997), organizados em torno de formas contraditdrias
de relagdes entre os personagens: lutar/agredir e cuidar/proteger. A se-
guir, cenas recortadas de um episédio de DbZ permitem-nos traba-
lhar com estes tépicos.

Cenas para andlise: as relagdes entre Goku, Gohan, Piccolo e Raditz

O episédio do qual foram extraidas as cenas tem por titulo “Piccolo
apresenta sua melhor cartada. Gohan é um menino chordo”. O cendrio prin-
cipal em que se desenrola o desenho é uma 4rea desértica e desabitada.
No inicio do episédio, Goku (principal personagem da saga) dirige-se
para esta drea, para salvar seu filho Gohan, sequestrado e ameacado de
morte por Raditz, (irmio de Goku e, portanto, tio de Gohan). Gohan ¢
um menino de 6 anos, neste ponto da saga filho dnico do casamento de
Goku com Chichi; ¢ alegre e brincalhio, mas também muito chorio e
bastante escandaloso quando se encontra em situagoes de dificuldade. E
excelente aluno, atributo decorrente dos sistemdticos esforcos de sua mae,
para quem a escolariza¢io e os estudos sao valores de grande importan-
cia. A inten¢io de Raditz ao sequestrar Gohan ¢é convencer Goku a vol-
tar a ser um sayadjin “do Mal”, propondo unirem suas forgas para des-
trufrem a Terra e dominarem o universo. Participam deste episédio, como
aliados de Goku, Piccolo, Kulilin, Mestre Kame e Bulma. Os trés dlti-
mos s3o amigos fiéis, parceiros indispensdveis na luta contra o Mal, e
simbolizam a alianca entre amizade do coetineo (Kulilin), sabedoria dos
idosos (Mestre Kame) e inteligéncia feminina (Bulma). Jd Piccolo, per-
sonagem irascivel e antipdtico, inimigo de Goku, torna-se seu aliado tem-
pordrio, apenas para enfrentar Raditz, anunciando que, tdo logo matem
este inimigo comum, Goku serd sua préxima vitima.
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A luta que se desenrola ¢ intensa, marcada por agressoes verbais e
fisicas/imagéticas: personagens sao atirados ao ar e despencam no chao,
Piccolo tem seu brago esquerdo quase totalmente decepado por um gol-
pe de Raditz, Gohan chora, copiosamente, dentro da nave em que foi
aprisionado, por saber que seu pai é espancado pelo tio. O episédio ter-
mina assim: Goku estd estendido no chio, semiconsciente, e Raditz pisa
sobre o térax de seu irmio e diz de modo solene e violento: “Morra,
Kakaroto!!”.> Gohan, movido pela ira, liberta-se da nave e descobre que
também tem poderes (até entdao desconhecidos de todos). O momento ¢é
de extrema tensio.

Goku ¢ morto pelo irmao. Desta morte, resulta importante acon-
tecimento: Piccolo assume a tutela de Gohan e, durante um ano, o trei-
nard para que desenvolva seu KI, preparando-o para enfrentar os sayajins

“do Mal”.

A andlise do eixo intratextual deste episédio permite evidenciar
os tépicos tematizados que caracterizam a unidade semantica dos tex-
tos, j& anunciados: lutar/agredir e cuidar/proteger. Estes pares opostos,
eixos temdticos do anime, serao exemplificados através das relagoes en-
tre Goku, Gohan e Piccolo, buscando mostrar que, se o primeiro par
(lurar/agredir) ¢, certamente, a face mais visivel da trama, nio ¢ o uni-
co valor veiculado pelo desenho.

Lutar/agredir textualiza-se de diversas maneiras, nas imagens e
nas enunciagdes verbais. Os golpes, as estratégias e ardis para derrotar
o0 opositor, o uso brutal da forca e da violéncia, os modos como se no-
meiam/adjetivam/caracterizam (“chorao”, “escandaloso”, “insolente”,
“idiota”, “maldito”, “nanico”, “traidor”), o cendrio em que o episédio
se desenrola, tudo isso estrutura um trajeto temdtico que, de um acon-
tecimento a outro, marca este tépico. O texto tem como referéncia ma-
cica o embate fisico e o grau de poténcia/violéncia de seus golpes, tra-
zendo juizos de valor implicitos, especialmente de tipo pejorativo.

Contudo, as agdes de cuidar/proteger também estao presentes,
sendo, inclusive, as deflagradoras deste episédio especifico. Goku en-
volve-se na batalha contra Raditz para proteger seu filho. E certo que
sua missao nao ¢ exitosa, j4 que ele é massacrado pelo irmao e morre,
mas o massacre ¢ sua morte impulsionam Gohan a crescer, a descobrir
em si uma forga até entdo desconhecida, que s6 se revela pela moti-
vagio de proteger seu pai. Outro ponto a ser destacado é o fato de
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Piccolo assumir a tutela de Gohan, cuidando dele para que se torne
um guerreiro. Esta tutela ¢ desempenhada nos episédios seguintes com
extremo rigor e aspereza, sem quase nenhuma manifestacio de afeto.
Gohan ¢ muito obediente, submete-se a provas duras, aceita o longo
treinamento, lembrando ao telespectador — de tempos em tempos —
que hd uma justificativa indiscutivel para esta submissao: ocupard,
temporariamente, o lugar do pai como personagem principal na pro-
tecdo da Terra e serd peca-chave para que Goku volte a viver, muitos
episédios a frente. Dessa relagio entre Gohan e Piccolo, resultard uma
mudanga decisiva do segundo: Piccolo se transformard num persona-
gem do Bem e isto se dard porque, pouco a pouco, resistente e muito
a contragosto, Piccolo comega a gostar (quase como um pai) do peque-
no Gohan. Sendo assim, o amor paternal e filial, a dedica¢do do mes-
tre para fazer crescer seu discipulo e a obediéncia ao mestre, associada
a uma posic¢ao de indiscutivel respeito pelos seus conhecimentos, sio
também valores que compdem o quadro axioldgico deste anime.

Temos, entdo, que o eixo cuidar/proteger constitui um tépico di-
ferenciado no texto, embora nio seja tematizado fora do 4mbito da ori-
entagdo para a luta, devendo ser compreendido a partir da mesma, ten-
do-a como referéncia. Contudo, o inverso também ¢ verdadeiro e, ao se
colocar a luta em perspectiva ou olhar o que estd sob ela, revela-se sua
meta principal: proteger, no nivel mais macro, o universo; no nivel
mais micro, os personagens do Bem, entre si. Entretanto, este eixo é
bem menos explicitado, sendo necessdrio enfatizar que quanto mais
qualquer telespectador assista o anime, mais se deparard com a exibi-
¢ao de cenas de enfrentamento entre os personagens, que se materiali-
zam tanto nos momentos de dpice do enredo, quanto nas mindcias do
texto. Estas consideragbes permitem esclarecer que existem relagoes hi-
erdrquicas entre os dois tdpicos, sendo predominante, sem ddvida, o
embate entre os personagens.

Uma indagagio, entdo, torna-se possivel: quais sao as signiﬁca—
¢oes que criangas-fas deste anime produzem sobre ele? A predominin-
cia do tdpico lutar/agredir é decisiva para orientar suas leituras, suas
preferéncias, seu enredamento no texto? Afinal, é/foi isto que mobili-
za/mobilizou pequenos expectadores para, dia apds dia, sentarem-se a
frente da televisdo e, apaixonadamente, seguirem os passos desta longa
e lenta trama?

Cad. Cedes, Campinas, vol. 32, n. 86, p. 97-115, jan.-abr. 2012 105

Disponivel em <http://www.cedes.unicamp.br>



Cenas (im)préprias para criangas?

A busca de respostas para estas indagagdes nao poderia prescin-
dir da oportunidade de ouvir as préprias criangas. Foram, entdo, reali-
zadas entrevistas individuais com meninos, fas de DbZ e seguidores
assiduos deste anime. Nestes encontros, feitos individualmente com
cada um dos participantes, assistiamos ao episédio acima mencionado®
e famos conversando sobre ele. A seguir, apresento os meninos.

Os meninos que participaram do estudo

Do estudo realizado participaram oito meninos com idades en-
tre 11 e 12 anos. Para apresentd-los, optei por agrupd-los pelas seme-
lhancas de contextos culturais, sociais e econdmicos em que vivem.

O primeiro grupo ¢ composto por Tomds, Breno, Pedro e
Eduardo.” Sao meninos que moram em bairros de classe média-alta de
Campinas (estado de Sao Paulo), estudam em escola particular, tém
acesso a diversos recursos para o seu lazer e a praticamente todos os
materiais complementares a4 produgdo televisiva: revistas especializadas,
game-boys e seus jogos mais modernos, dlbuns de figurinhas, video-
games, jogos de computador, sites da internet, cards; podem montar
seus decks, podem alugar as fitas do desenho. Todos tém televisao com
canais abertos e a cabo. Tém bom desempenho escolar, dizem que gos-
tam de estudar; nunca foram reprovados na escola (frequentada, prio-
ritariamente, por alunos de classe média ou média-alta). No tempo
nio escolar, participam de diversas atividades (basquete, aulas de vio-
lao, grupo de teatro, aulas de inglés, computagio e judd).

Fernando, Wesley, Carlos e Marcos Alexandre vivem em condi-
¢oes bastante diferentes: moram num bairro muito pobre, resultante
de uma ocupagio de terras, em Hortolandia (estado de Sao Paulo). O
bairro nio tem sistema de esgoto e até pouco antes da pesquisa nao
tinha dgua encanada. As ruas sio de terra, muitas delas sem ilumina-
¢ao. Estes meninos acompanharam os desenhos de Dragonball através
de canais da televisao aberta. Wesley passou a ter televisio a cabo dois
meses antes do encontro. O que eles sabem sobre os animes aprendem,
fundamentalmente, na televisio e com os textos tercidrios (cf. Fiske,
1987), mais regularmente na conversa entre amigos. Muito raramente
podem comprar figurinhas; em geral, as que tém sio obtidas em paco-
tes de salgadinho, como brindes; nio tém cards, nao sabem o que sio
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os decks; as vezes, leem alguma revista sobre Pokémon, em geral de um
primo ou de algum amigo. Quem tem esta oportunidade refere-se a
ela com orgulho. Nao tém computador, nem videogame. Fernando tem
um game-boy, que herdou do filho da patroa de sua mae. Fernando e
Carlos estudam na quinta série de uma escola publica, num bairro afas-
tado; Wesley e Marcos Alexandre estudam na escola de seu bairro, por-
que foram retidos na quarta série. Durante o periodo nio escolar, eles
ficam, geralmente, pelo bairro mesmo; raramente vao ao centro da ci-
dade. E bastante comum encontrd-los pelas ruas, brincando com os
amigos, soltando pipa, jogando bola. Podem controlar e gerir o tempo
livre e espagos que percorrem pelos bairros com bastante autonomia
em relagdo aos pais e/ou adultos responsdveis por eles.

Constituem, portanto, grupos de criangas cujas histérias de vida,
no cotidiano, vao se tecendo com diferencas marcantes, incluindo as
“experiéncias televisivas”. Das entrevistas realizadas, foram recortados os
trechos em que falam sobre o que gostam no anime ¢ em que fazem
criticas & produgao em foco. Serdo destacados, nesta apresentagao, os
comentdrios das criangas relacionados aos eixos temdticos que apresen-
tamos atrds. Ao serem indagados sobre de que mais gostavam no epi-
sédio, disseram:

Tomds: “As li¢des de amizade. Eu acho importante. Principalmente
quando é pequeno. E um exemplo legal e d4 um bom sentimento (...).
Outro ponto legal ¢ a parte que 0 Mestre Kame, a Bulma e o Kulilin es-
tao indo em dire¢io da batalha, pra tentar ajudar o Goku e o Gohan.
Porque aprende também negécio de amizade, de confianga (...).Os efei-
tos especials e a musica também entra af nos pontos positivos: bam, bam,
bam... Ela estimula a ver o desenho, a gente sente mais emogao quando
vé a luta e os efeitos especiais dos poderes que eles soltam”.

Carlos: “Das lutas, porque mostra a persisténcia de querer e poder alcan-
car alguma coisa que ele quer muito. [O que mais gostei] Foi quando o
Piccolo comega a ajudar o Goku a se salvar. E eu também gosto da luta.
O Goku fica aumentando o poder e ele nunca desiste. Ele é um perso-
nagem muito forte do desenho. E o tinico que consegue derrotar ele é o

Gohan”.

Pedro: “As lutas sao bem feitas (...). Sio bem pensadas no enredo. No
DbZ, a luta acaba sendo pra salvar o mundo. Entdo, acaba tendo um
objetivo mais importante que o do Pokémon”.
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Wesley: “A parte das lutas. Gosto quando eles d4 poderes um no outro
(...). A parte da luta d4 pra ver quem ¢ mais forte (...). Ah, achei tam-
bém muito legal estas partes que o... Porque o filho do Goku viu que o
pai dele tava quase morrendo, nio vendo assim, né, vendo pela mente,
que o pai tava quase morrendo, perdendo a luta e daf ele foi ajudar. Ele
sai da bola, ele conseguiu superar seus préprios poderes”.

Eduardo: “O legal sao as lutas”.
Pesquisadora: O que, mais exatamente, das lutas?
Eduardo: “Ah, as lutas mesmo”.

Fernando: “No DbZ, eu gosto da parte que aparece a Bulma. Porque ¢
assim: o Goku usa a for¢a e a Bulma usa a inteligéncia. Entdo eu acho
mais legal. [Gosto] Quando o Goku perde a batalha. Porque ¢ assim: se
voceé assistir qualquer desenho, os mocinhos sempre ganham [fala com
certo tom de desprezo]. O Goku, nio. Ele perde e ganha. E mais préxi-
mo da vida mesmo, né? Na vida é assim: ‘O, € a vida, um dia se perde,
no outro se pode ganhar’. Que nem os do Bem. Eles quase morreu j4,
um monte de vezes”.

Quando falam sobre “de que gostam nos desenhos”, os meninos
nio se referem somente aos golpes, ao confronto. Vdrios outros temas
sdo sublinhados como importantes: a persisténcia em busca de alcan-
car objetivos, a unido entre os personagens, as ligoes de amizade (con-
sideradas exemplares), as relagdes de ajuda e de confianga entre perso-
nagens, acreditar em si préprio e, a0 mesmo tempo, o valor do uso da
inteligéncia, do esforco para se superar e de ter como projeto salvar o
mundo.

Nestes casos, parece que o que importa nio ¢ apenas o que se
faz na luta, mas o que ela simboliza/representa, num quadro de valo-
res mais amplo do que simplesmente sua descri¢ao pontual. Ou seja,
falam sobre a luta, mas, em muitos pontos, destacam o que estd por
trds dela, em termos da histéria e do que representa aquele persona-
gem enfrentar aquele outro, naquele determinado momento e circuns-
tancia.

Dos resultados possiveis da luta, vencer nem sempre ¢ o mais
valorizado. Fernando inverte totalmente as expectativas mais comuns,
valoriza a derrota como metdfora da vida. Este mesmo menino confere
estatuto de personagem principal 2 Bulma que, formalmente, ocupa
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plano secunddrio na trama. Poderia destacar que ela ¢ uma jovem mui-
to bonita, que atrai alguns personagens masculinos, ao longo da saga.
No entanto, nio sio os atributos fisicos que sublinha. Para Fernando,
a inteligéncia de Bulma tem mais prestigio do que a forca do principal
protagonista de DbZ.

Entretanto, os meninos também gostam da luta, das “lutas mes-
mo”, destacando o termo luta em seu sentido mais estabilizado cultu-
ralmente: gostam de ver os golpes, o uso e as medidas de forca fisica, os
poderes, as situacoes de vencer/derrotar o outro, a possibilidade de fi-
car muito forte, o que significa, sem ddvida, ser mais capaz de destruir
fisicamente o inimigo. As lutas devem acontecer, s3ao bem pensadas no
enredo, bem feitas, oferecem momentos de tensdo e suspense, aprecia-
dos pelos meninos. No entanto, o prazer em vé-las nao ¢ incondicio-
nal, acritico e, outras vezes, algumas respostas surpreendem.

Quando apresenta suas criticas ao desenho, Tomds, o mesmo que
disse que a musica o faz sentir “mais emog¢ao quando vé a luta e os efei-
tos especiais dos poderes que eles soltam”, fala o seguinte:

Tomids: “Pontos fracos: a violéncia. E um ponto que marca: a violéncia.
Eu acho que ¢ um mau exemplo pras criangas”.

Pesquisadora: Como assim, Tomds?

Tomds: “Deixa elas violentas. Pode deixar”.

Pesquisadora: Pode ou deixa?

Tomds: “Pode. Depende da crianga. A crianga que assiste que j4 ¢é
briguenta, sempre tem um briguento, né? Ele pode ficar mais briguento
ainda, a televisao pode ajudar a progredir o nosso lado mau”.

Pesquisadora: Como seria isso?
Tomds: “Ser esttipidos, agressivos...”.
Pesquisadora: Explica um pouco mais.

Tomds: “E que a crianca tem que ter a consciéncia mais forte do que o
que ela vé. Ela tem que pensar antes de falar, pensar antes de agir. Tem
que ter uma consciéncia mais esclarecida”.

Pesquisadora: E isso depende do que?

Tomds: “Da criagao dos pais, eu acho... do lugar... e da vida. Depende
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(...). Mas, eu acho que a responsabilidade disso ¢ dos pais. Dos pais, do
jeito que tém que controlar o filho na TV(...). Mas, eu acho que se vocé
td assim angustiado, estado de depressdo, depressio-jtinior, vamos dizer.
Vocé vé que ninguém gosta de vocé, vocé pode ver todo mundo afasta-
do de vocé, pode ser que vocé pense que sé a TV é importante. Af, nio
estuda mais, nao brinca mais com os amigos, ou fica mais magro, ou fica
mais gordo, nio faz exercicio, ndo come direito, acho que tudo isto in-
terfere na vida pessoal (...). As pessoas, a familia vai ter que ajudar. Os
adultos, principalmente”.

As escolhas de Fernando e os comentdrios de Tomds dao indicios

de que gostar do desenho nao significa seguir de modo fiel a diregao
dada pelo autor, tampouco avalid-lo de modo positivo, plenamente.
Elas sao idiossincréticas, mas hd um ponto do episédio criticado de for-
ma undnime pelos meninos. Falando sobre o que nao gostaram, dizem:

110

Carlos: “O Piccolo perdendo o brago. Porque eu nem sei direito porque ele
perdeu o brago. Isso ¢ sem importincia nenhuma. E é muito violento”.

Marcos Alexandre: “(...) até o Raditz cortou o brago do outro, l4... eles ti-
nha que falar que nao tem que fazer isso, que num deve cortar o braco do
outro. Nao precisava ter esta parte”.

Eduardo: “(...) acho que também a parte que o Piccolo perde o brago, nada
aver. Porque eles exageraram na violéncia e porque depois ele consegue re-
construir, ele ¢ de uma raga que recupera as partes do corpo. Entdo, eu acho
que fica demais de violento, pra nada”.

Fernando: “[Nao gostei quando] Arranca o brago do Piccolo (...). Porque ¢
um exagero de violéncia. Nio ¢ legal”.

Pedro: “E [nio gostei] quando o Piccolo perde o brago”.
Pesquisadora: Por qué?

Pedro: “Naio... é que... sei 14, do nada aparece ele sem um braco, sabe, de re-
pente ele fica sem um brago e continua, como se nada tivesse acontecendo,
tudo super normal...? S6 perdeu um brago!!! E demais, né? Eu acho uma
coisa violenta gratuita”.

Tomds: “Tiraria também o Piccolo perdendo o brago, porque é meio cho-
cante, eu nio gostei deste ponto”.

Wesley: “[Nao gostei] Foi aquela parte que o Piccolo perdeu o brago. Que
o Goku conseguiu desviar e o Piccolo tentou desviar, mas nio deu e pegou
o brago dele. Achei que ficou ruim. Ah, nio sei explicar direito... acho
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ruim (...). Nio teria esta parte, se eu fosse o autor... deve ser ruim ficar
s6 com um brago, né?”.

Breno: “[Nio acho legal] Aquela hora que o Piccolo fica sangrando,
aquela hora l4 que o cara tava quase matando o irmio... Ah, é chato ver
um negdcio desses (...). Nossa, d4d uma sensagdo assim [encolhe os bra-
¢os]. Ruim. Nossa, eu senti assim... nossa!! [pde as maos no pescogo]. O
que vai acontecer, eu pensei. O que que vai acontecer?!?! Daf... acabou!!!
Ficou horrivel!!! D4 uma sensagiao meio de ai... de sufoco”.

A cena em que Raditz fere Piccolo, arrancando-lhe um brago, ¢
problematizada de modo radical. Da perspectiva destes meninos, nem
toda acdo ¢ justificdvel, inclusive algumas que s3o nevrélgicas para a
estruturagao da narrativa. Voltar ao desenho para buscar pistas que aju-
dem a entender este consenso entre as criangas (mais intrigante ainda
quando se percebe que eles analisaram o episédio individualmente) nao
parece ajudar muito.

Como Eduardo lembra bem, Piccolo é de uma raga que se rege-
nera e, portanto, tudo se acertard depois. Mas, para Eduardo, este é o
argumento que usa para avaliar esta situagdo como desnecessdria. Nao hd
nos enunciados verbais ou expressdes faciais diferencas/marcas decisivas
em relagdo a outras situagdes de luta, que indicassem dor maior ou sofri-
mento extremo, por exemplo. Goku lamenta o que ocorreu, mas tam-
bém nio dramatiza. Goku diz: “Droga! Vocé estd bem, Piccolo?”. Piccolo
estd sem um brago, sangra, geme brevemente, mas nio se abate: “Nao se
preocupe, mesmo sem um braco eu nio me renderei, e continuarei lu-
tando”. Ninguém se opoe. Ninguém recrimina. A luta continua.

Portanto, as interpelagdes, oposi¢des e recrimina¢des das criangas
nio sio parédfrases do texto; vém de outras instincias. A adesio das crian-
cas as situagdes de agressao nio ¢ incondicional, mas os critérios que
usam para isto nio sio previsiveis/clarificdveis por andlises formais do tex-
to. Seria mais compreensivel se as oposi¢des a violéncia estivessem relacio-
nadas a personagens carismdticos e com grande importincia afetiva para
os meninos. Todavia, nao ¢ isso que acontece sempre: nao toleram Piccolo
sem o brago, mas, com exce¢iao de Breno, nio se opdem a violéncia de
Raditz em relagao a Goku, que termina morto. E a imagem da falta do
braco e do sangue que impactam? Entretanto, num nivel descritivo, a
imagem da cena entre Raditz e Goku dificilmente seria considerada me-
nos violenta: Raditz pisoteia o térax de Goku, que estd caido no chio,
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semiconsciente, e diz: “Morra, Kakaroto”. Também nio se explicam es-
tas diferengas de posicionamento olhando-se guem comete a violéncia:
nos dois casos, é o mesmo personagem. O que estard em jogo?

DbZ: intertextos

Os meninos interpretam os desenhos nio apenas ecoando/para-
fraseando o que se diz/o que se aponta como importante ou 0 modo
como se diz; interpretam problematizando, questionando. Invertem a
hierarquia entre os eixos e colocam o cuidar/proteger como principal.
Apresentam resisténcias a questdes marginais/menores, mas, também,
a questdes nucleares dos textos. Sugerem alteragdes, rejeitam frontal-
mente alguns aspectos e trechos. Veem possiveis consequéncias da vio-
léncia que compée a trama do anime. Incluem outros pontos de vista,
contrapalavras, questionamentos, polémicas.

Este material permite questionar uma forma corriqueira de se su-
por as relacdes entre as criangas e a televisao, que pode ser formulada,
em linguagem coloquial, da seguinte maneira: “se as criangas estao as-
sistindo a um desenho, na televisao, de que gostam muito, hd forte
tendéncia a acharem que tudo o que estd sendo apresentado é impor-
tante e adequado”. Ou seja, em termos bakhtinianos, poder-se-ia su-
por forte tendéncia de que as criangas tomassem este texto como pala-
vra autoritdria, proferida por um outro de autoridade inquestiondvel,
do tipo “se é X quem diz P, P ¢ verdadeiro e correto”. No entanto, os
meninos, por vezes, dizem: “nio compreendo porque X diz P”?, “X nio
deveria dizer P” e “X deveria ter dito Y”.

As criangas constroem intertextos nio apenas a partir de outras
produgdes do mesmo género, mas também a partir de suas experiénci-
as na vida. E pela presentificagio da importincia das relagdes entre ir-
maos, dos pais, da amizade, da confianca entre as pessoas, da capaci-
dade de se colocar no lugar do outro — na vida real — que tornam o
texto do desenho aceitdvel ou nao. As interpretacoes sao atravessadas
por outros fatos, por outras significagdes produzidas em outros contex-
tos e em outras relagdes, e nio unidimensionalmente pelo que estd sob
o controle da televisao e/ou dos autores que esta midia faz circular.

Elas niao tomam as experiéncias televisivas como totalmente
inofensivas: deslizam em seus argumentos sobre as possibilidades de
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a televisdo e seus programas afetarem de maneira negativa os modos de
ser ¢ de se relacionar das pessoas, o que mostra que nio estdo plena-
mente convencidas de que estas préticas sejam indcuas e/ou neutras.
S3o veementes em alguns pontos (“Eles tinha que falar que nao tem
que fazer isso, que num deve cortar o brago do outro”, ou “a televisao
pode ajudar a progredir o nosso lado mau”). Este movimento ¢ indi-
cativo de que o outro participante das experiéncias cotidianas destes
meninos continua sendo levado em consideragio. A impressao de que,
quando assistem 2 tevé, as criangas estdo plenamente capturadas por
ela ¢ falsa, j4 que interpretam o que veem levando em conta as vozes
(no sentido de posi¢ao axioldgica) das pessoas com quem convivem.
Isso nos coloca (a nds, que convivemos com as criangas) numa posi¢ao
excepcionalmente importante, da qual nio devemos desocupar.

Entretanto, ¢ necessdrio abordar um dltimo ponto inquietante.
No material empirico da pesquisa, este outro participante refere-se, re-
gularmente, a pessoas da familia e aos amigos. Os meninos nada di-
zem sobre os adultos com quem convivem na escola. Nao hd uma s6
M -~ M <« . . » <«
enunciagdo do tipo: “Minha professora disse que...”, “Meu professor
acha...”.

Seria este siléncio resultante do fato de que assistir a televisio ¢
uma atividade essencialmente doméstica e pouquissimo incorporada as
préticas educacionais? E uma explicagio possivel, mas no parece sufi-
ciente ou satisfatéria. Afinal de contas, se nio se assiste a televisio na
escola, certamente fala-se sobre a televisdo e seus programas neste con-
texto. Contudo, nesses didlogos, quem sdo os interlocutores? Se reto-
marmos as falas das educadoras, trazidas no inicio do texto, podemos
dizer que as professoras, de um modo geral, nio se encontram em po-
sigao favordvel ao didlogo. Os modos como se referem ao que as crian-
cas dizem nos permite suspeitar que se mantém a margem das conver-
sas sobre o tema. Elas nio dizem “Um aluno me contou...” ou
“Conversei com uma crianga...”. Sabem que as criangas conversam so-
bre os animes, entre elas, o que as faz identificar que “todas (...), ou a
maioria delas, adoram esses desenhos”; mas dao pistas de que, na ver-
dade, para as educadoras, estes dizeres assemelham-se mais a um ru-
mor, a certo murmurio.

Caso as professoras se aproximassem um pouco mais das conver-
sas, ¢ bastante provdvel que soubessem, por exemplo, que nos animes
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nao lutam “todos contra todos”, independentemente de pertencerem
ao Bem ou ao Mal, e que os “bonequinhos” nao “estio sempre se la-
mentando, chorando ou resmungando”. Talvez pudessem ouvir alguns
meninos dizerem que valorizam a persisténcia, a amizade, os bons sen-
timentos que “leem” nos animes, nao parecendo, de forma alguma, que
estes sejam valores opostos aqueles que educadores costumam assumir
como importantes. Talvez, entdo, as educadoras pudessem colocar sob
suspeita a afirma¢do de que as criangas que assistem a estes desenhos
vivem uma “sensacio de stress e infelicidade”.

O fato é que os educadores tendem a se manter em posigio de
antagonismo em relagdo aos animes e de desconhecimento em relagao
as produgoes televisivas para as criangas. Nao acompanham, nio conhe-
cem e/ou rechacam a priori. As falas das educadoras fazem lembrar o
que Bakhtin (1988, p. 94) diz sobre as marcas do estilo poético em
contraposi¢ao a linguagem do romance: “(...) ndo hd nada que faga sua
enunciagdo sentir a necessidade de utilizar uma linguagem alheia, de
outrem. (...) o mundo, porquanto mundo de contradi¢des e conflitos,
sempre ¢ interpretado a partir de um discurso dnico e incontestdvel”.

Esta questdo ganha mais vigor se considerarmos que concepgdes
sobre a “vulnerabilidade” das criangas-telespectadoras em suas relagoes
com a tevé estao largamente incorporadas ao senso comum; sendo as-
sim, ¢ pouco provdvel que educadores pensem de modos muito diferen-
tes e concebam os seus alunos como especialmente “protegidos”. Serd que
nio sentem nenhum compromisso em relagao a estas questoes?

Essas consideragbes estao sendo feitas porque talvez possam ser-
vir para diluir (ou, ao menos, atenuar) o preconceito dos educadores
em relacio as produgdes de que tratamos; talvez possam servir como
um ponto a partir do qual seja possivel uma postura menos antagdni-
ca, por principio, estimulando formas de compreensio sobre a aproxi-
macio das relagoes das criancas com elas.

Notas

1. Informagdes extrafdas de: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Akira_Toriyama>.

2. Mangds sao histérias em quadrinhos japonesas, com estilo préprio de desenho, de tragos
bem peculiares. Sdo lidos em sentido oposto aos gibis ocidentais, da direita para a esquer-
da, iniciando da pdgina que, para os ocidentais, ¢ a tltima. Vdrios mangds ddo origem a
animes para exibi¢io na tevé, em video ou nos cinemas; mas também ocorre o inverso e

114 Cad. Cedes, Campinas, vol. 32, n. 86, p. 97-115, jan.-abr. 2012

Disponivel em <http://www.cedes.unicamp.br>



Maria Silvia Pinto de Moura Librandi da Rocha

animes tornam-se mangds. Assim como os animes, os mangds nao tematizam apenas lu-
tas, mas também histérias de amor, futebol, entre outros temas.

3. Por exemplo, Trunks, filho de Vejita e Bulma, viajou do futuro para o presente a fim de
alertar Goku sobre uma doenga fatal que o atingird e para lhe entregar um remédio que ird
salvd-lo, feito por tecnologias desenvolvidas muito posteriormente.

4.  Existem também sete esferas de Namokusein, que ficam espalhadas neste planeta.
5.  Kakaroto ¢ o verdadeiro nome de Goku.

6. Assistfamos também a um episédio de Pokémon, mas este material nao serd abordado neste
artigo. Os encontros com os meninos foram videofilmados.

7. Todos os nomes sio ficticios.
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