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Resumo

Este artigo tem como objetivo resgatar as bases de uma estética materialista — principalmente, as desenvolvidas por
Gyorgy Lukacs — que lance luz sobre a producdo artistica como elaboracdo da propria realidade, e que, por
consequéncia, se configure num instrumento de auxilio & superacdo das contradicdes materiais. Partimos do
pressuposto de que a dominacdo cultural representa uma extensdo do poder que o capital exerce sobre o trabalho,
reduzindo as possibilidades de transformagéo a partir das elaborag8es artisticas. A partir do movimento dialético entre
base e superestrutura, a producéo artistica como reflexo da realidade pode estabelecer um caréater transformador da
vida social, desde que a obra de arte represente de maneira efetiva possibilidades de contrapor e superar as
contradi¢Bes existentes no capital quando recobra seu carater objetivo na propria vida humana.
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Abstract

This article aims to rescue the principles of a materialist aesthetic — mainly those ones developed by Gyorgy Lukacs —
that focuses on the artistic production as an elaboration of its own reality, and as a consequence, becomes an aid
instrument that supports the overcoming of material contradictions. We assumed here that cultural domination is an
extension of the power of capital over labor, reducing the possibility of transformation through artistic elaborations. From
the dialectic movement between basis and superstructure, the artistic production as a reflection of reality may become a
transformative force in society, considering that the masterpiece represents in an effective way possibilities to oppose
and overcome the contradictions in capital when it regains its objective character in human life.
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Introdugao

Antes reservados a outras areas das ciéncias humanas, estudos que abarcam a producao artistica, obra de arte,
producdo cultural e politica cultural tém sido inseridos de forma cada vez mais intensa no campo da
administracdo. Isso ocorre por um viés mais conservador, segundo uma ldgica mercantilista que entende
tratar-se de um segmento a ser explorado comercialmente. Isso se deve ndo apenas ao proprio carater de
mercadoria atribuido a arte, mas também pela aproximacdo de empresas privadas dessa questdo,
particularmente, através da criacdo de fundagdes culturais que garantem o lastro “social” do capital. Segundo
essa mesma Gtica, e quase como complemento, a producgéo artistica tem se tornado lugar comum na esfera da
gestdo publica, fundamentalmente, pela inocuidade das a¢fes governamentais nesse campo e pelo interesse
de grupos econémicos em “sanar” essa lacuna.

Ponto comum (tanto no aspecto mercantil da arte quanto da aproximacéo dos grupos supracitados diante das
manifesta¢Ges culturais) é a conservagdo de um caréter restritivo da producdo/consumo do produto cultural,
exceto quanto as produgdes que se enquadram na ldgica da industria cultural esbocada por Adorno e
Horkheimer (1985). Dessa forma, inaugura-se uma escala intervalar relativamente esvaziada de intermédios,
pautada somente pelos extremos da cultura de massa e da cultura erudita. A primeira, de certa maneira, é
tratada como um subterfagio as frustragGes cotidianas, enquanto a segunda € reservado o rétulo de elaborada
a partir de um pressuposto racional e academicista, quase inatingivel por uma parcela significativa da
populacdo desprovida de educacdo artistica formal.

Especificamente sobre o carater distintivo da atividade artistica, observa-se gque tanto a arte quanto a ciéncia
tém sido colocadas como espectros ultra-humanos no decorrer da histéria. A busca pela distingdo de classes
dominantes e 0 advogar das atividades exercidas por parte dessas classes, num ordenamento que assume um
ar de naturalidade, sdo responsaveis por estabelecer quem deve empregar seus esforgos no processo de
transformacdo produtiva classico e aqueles que destinam seu tempo ao desenvolvimento de formulagoes
cientificas e artisticas. E essa a verdadeira divisdo do trabalho, que separa o trabalho fisico do intelectual,
gue se constitui numa aparente autonomia fundante de toda espiritualidade que representa algo que néo é
real, num exercicio de emancipacdo da vida material ao propdsito da teorizagdo abstrata, consciéncia sem
praxis (MARX e ENGELS, 2007).

Parte dessa classe dominante direciona seus esforcos a atividade do pensamento, sendo essa parcela mais
capacitada para formular ideias e ideologias prontamente convertidas em pilares para sua propria
subsisténcia, no que Marx e Engels (2007, p. 47-48) classificam como “tarefa de criar a ilusdo desta classe
sobre si mesma”. A outra parte adota, ante as ideias elaboradas, uma postura passiva e receptiva, “ja que sdo
os membros ativos da classe e dispdoem de pouco tempo para construir ilusdes e ideias sobre si mesmo”. Ao
considerarmos as elaboragdes politicas, religiosas, artisticas e cientificas — entre outras — como componentes
de uma superestrutura condicionada e condicionante das relagdes produtivas, da base, é possivel estabelecer
o0 vinculo entre a operacdo dos elementos ideoldgicos da superestrutura e as relacdes de producdo que fazem
de um grupo classe dominante.

Embora o aspecto racional faca recair mais fortemente a divisdo supracitada sobre o desenvolvimento
cientifico, a elaboracdo artistica deve necessariamente ser considerada objeto de reflexdo por conter em si
certa etapa do proprio desenvolvimento da humanidade, a partir de um ponto de vista materialista
(LEFEBVRE, 2001). O objeto artistico desenvolve uma fun¢do complementar e a0 mesmo tempo subsidia o
dominio de classe, uma vez que é parte constituinte de uma superestrutura que estabelece implicacGes
maltiplas com a base. Em suma, a producdo artistica reflete as relagbes da vida material e suas contradicoes,
operando como chancela do capital na esfera da superestrutura ou desvelando possibilidades de resisténcia e
de transformacdo, a partir de uma producdo que tenha um efetivo retorno sobre a base, as relagdes
efetivamente materiais nas quais as contradigdes tém origem.

Né&o obstante o potencial da arte para que as contradicfes identificadas na base possam ser superadas em sua
maltipla implicacdo com os elementos superestruturais, é intensa a imputacdo da manifestacao artistica como
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expressao subjetiva do homem capaz de deflagrar um processo transformador que se exaure no préprio
individuo. Ademais, recorrentemente é atrelada a figura do artista certa genialidade e capacidade criativa que
o distingue dos trabalhadores comuns cujo processo de transformacgdo produtiva se baseia na propria
capacidade corporal. Deflagra-se aqui a exata divisdo do trabalho que oblitera as reais condigbes que
permitem a alguns dedicar-se as atividades espirituais e a outros necessariamente emprenhar-se em
atividades de producao essenciais para a vida. Nos termos de Marx (1996), assim como o operario individual
pode oferecer mais trabalho excedente a medida que for menor seu tempo de trabalho necessario, dentro da
totalidade de trabalho possivel numa sociedade, quanto menor for a parcela de trabalho (em nimero de
homens) exigido para a producdo de bens essenciais a sobrevivéncia, maior o contingente de trabalho que
pode ser destinado para outros trabalhos — como a arte e a ciéncia.

A diferenciacdo estabelecida entre a obra artistica e o trabalho convencional, que faz da arte produto de
elevada abstracdo (e por consequéncia, de compreensao limitada), so é possivel porgue o aspecto operacional
da producéo artistica ancorado na base econdmica atribui a arte a finalidade de fruicdo para a mesma classe
que exerce dominio dos meios de producdo, de forma que o préprio reconhecimento do que tem ou nao valor
artistico passa pelo crivo dessa mesma classe. Sua producdo ndo se limita apenas a oferecer um objeto
material que atenda a necessidades, mas também prové uma necessidade aos objetos materiais produzidos
(MARX, 2008; 2011).

Portanto, o complemento das func¢des de producdo e consumo do trabalho artistico e de fruicdo da classe
dominante est na producdo do objeto para o sujeito. Esta, por sua vez esta ancorada tanto no status quo
balizado pela superestrutura determinada (ndo mecanicamente) conforme o atual estagio do modo de
producdo, quanto na criagdo de um publico capaz de fruir o estagio de desenvolvimento da arte.

O resultado da abstracdo do produto artistico e do proprio processo de producdo, que surgem
descompromissados com as relagdes materiais da vida, converge com a necessidade de se criar um aparato
superestrutural que combine com as contradigdes impostas pelo capital. O valor de uso e particularmente o
de troca da obra recaem sobre os aspectos estéticos que apontam para o “belo” e o “excepcional”, revestido
de um intenso processo de subjetivacio da consciéncia que abstrai a propria realidade. E justamente o caréter
abstrato-subjetivo da producdo artistica que uma concepcdo materialista da estética permite superar, uma vez
que, a partir do elo inexoravel entre base e superestrutura, atribui a elaboracdo artistica o necessario reflexo
da realidade e de suas contradicGes. A partir desse pressuposto, a producéo artistica transmutaria de seu
cardter mantenedor das contradicbes geradas pelo capital para uma via de reflexdo e superagdo dos
problemas e conflitos oriundos da relagdo entre capital e trabalho.

Considerando essa possibilidade, buscamos resgatar neste artigo as bases de uma estética materialista que
lance luz sobre a producédo artistica como elaboragcdo da propria realidade, e que por consequéncia, se
configure num instrumento que auxilia a superacdo das contradicbes materiais. E necessério ressaltar,
entretanto, que recobramos aqui a exata localizacdo da arte como parte de um processo de desenvolvimento
historico que opera dialeticamente em seu contetdo interno — diante de outras elaboracGes artisticas com as
guais se estabelece conflito — e em seu contetdo externo, num retorno a propria vida material.

O percurso trilhado neste artigo contempla quatro secdes. A primeira trata dos fundamentos de uma estética
materialista marxista, especialmente, aqueles desenvolvidos pelo filésofo hungaro Gyodrgy Lukacs. Em
seguida, focamos a questdo da particularidade na estética e seus elementos subjetivos. Na quarta secéo
recobramos a tomada de posicdo através da obra de arte e seu potencial como autoconsciéncia do
desenvolvimento do ser social. Por fim, retomamos os apontamentos mais importantes nas consideracdes
finais.
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Aspectos Fundamentais para uma Estética Marxista

A incursdo marxista pela estética pode soar estranha aos desavisados da intensa dedicacdo tanto de Marx
guanto de Engels ao estudo dos processos historicos de formagdo econémica; particularmente, das relacdes
de producdo, circulagdo e consumo de mercadorias em diversos momentos da evolucdo do capital.
Entretanto, a organizacdo do modo de producdo ndo esta dissociada de outras esferas da vida humana, sendo
engendrada e mantendo relacdo com outras nuancgas constitutivas da superestrutura. A separacdo dos ramos
particulares da ciéncia, da arte, comum ao mundo burgués, é rejeitada pela concepgdo marxista, de forma que
esses elementos ndo apresentem uma historia autdénoma, exclusiva de sua dialética interior (LUKACS,
2010).

Para Marx (2008), na producdo social da vida, os homens estabelecem relagcbes determinadas que séo
necessarias e independem de sua vontade. Essas relagcGes de produgdo correspondem a uma dada fase do
desenvolvimento de suas forcas produtivas materiais. A totalidade dessas relagbes de produgdo constitui a
estrutura econdmica da sociedade, sobre a qual se ergue uma superestrutura composta de aparatos juridicos,
politicos, filoséficos, religiosos e artisticos, entre outros, aos quais correspondem determinadas formas de
consciéncia social. Assim, 0 modo de producdo da vida material condiciona a produgéo da vida social. O ser
nado é determinado pela consciéncia do homem, mas sim o seu ser social € que determina a sua consciéncia
(MARX, 2008; MARX e ENGELS, 2007), a partir da relacdo do ser com o mundo, das experiéncias e
contradi¢des apreendidas.

Por um constante mal-entendido se acredita em alguns instantes que a imagem do mundo,
prépria do materialismo — prioridade do ser frente a consciéncia, do ser social frente a
consciéncia social — é tambeém de carater hierarquico. Para o materialismo, a prioridade do
ser é, primeiramente, uma questdo de fato; existe ser sem consciéncia, mas ndo consciéncia
sem ser. (LUKACS, 19664, p. 19)

A operacionalizacdo da superestrutura é fundamentalmente importante na transicdo das préprias formas de
producdo da vida material. Marx (2008, p. 47) destaca que “em uma certa etapa do desenvolvimento, as
formas produtivas materiais da sociedade entram em contradigdo com as relagdes de produgdo existentes”,
ou mesmo ante as “relagdes de propriedade no seio das quais elas se haviam desenvolvido até entdo”. As
relagbes de propriedade que antes sustentavam as forgas produtivas colocam-se como entrave ao seu
desenvolvimento, deflagrando, entdo, o periodo de revolugdo social. A transformacdo da base econémica
implica a mudanga da superestrutura que a ela estava conectada. Essa transformacdo na superestrutura
engendra novas formas ideoldgicas — sejam elas juridicas, filosoficas, religiosas, artisticas etc. — pelas quais
os homens adquirem consciéncia desse conflito e lutam para resolvé-lo (MARX, 2008). Em seu carater
dialético-materialista, esses elementos da superestrutura que tém como base o desenvolvimento econémico

interagem entre si, mas também reatuam sobre a base econdmica (ENGELS, 18943.)

Assim como o trabalho, a ciéncia e todas as atividades sociais, a arte € um produto do desenvolvimento
social constituinte da superestrutura, sendo ndo apenas reflexo da realidade (portanto, dos modos de
producdo), mas também da tomada de consciéncia a respeito das contradi¢cGes da vida social. Para Lukacs
(2010), a esséncia, a génese e a eficacia da literatura — bem como das demais formas de expresséo artistica —
s6 podem ser compreendidas e explicadas dentro de um quadro histérico geral de todos os sistemas
econdmicos, politicos e artisticos, entre outros. Os movimentos artisticos sdo em si componentes do processo
historico geral da sociedade, o que, do ponto de vista da estética marxista, conduz ao materialismo historico.
A esséncia e 0 valor estético das obras de arte correspondem ao que o homem apreende do processo social —
conflitos, divisdes de classe — através da consciéncia manifesta na interpretacdo/producédo/significacdo
artistica, que nos conduz ao materialismo dialético (LUKACS, 1965; 2010).

% Carta de Engels a Starkenburg, de 25 jan. 1894 (MARX e ENGELS, 2010).
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Essa inter-relagéo entre as esferas diversas da vida, entre elas a arte, leva-nos ao materialismo historico, de
modo que possamos apreender os elementos constituintes do desenvolvimento da arte e do seu carater
estético, sua posi¢do e operacionalizagdo dentro da superestrutura. E necessario, pois, compreender que a
producdo artistica nasce sobre uma base econémica a partir das relagdes determinadas de producgéo, ou seja,
a partir de relagdes de propriedade (expressao juridica das relagcdes de producdo) e das relacdes de classes
determinadas (LEFEBVRE, 2001). Encarar esse processo a partir do materialismo histérico nos conduz a
ideia de que a producéo e a reprodugdo da vida — e ndo apenas o fator econémico — determinam a histéria
(ENGELS, 18904). No marxismo, fica evidente que a base econdmica é momento preponderante no
materialismo historico, “sendo lei determinante do desenvolvimento histérico” (LUKACS, 2010, p. 13).

A arte seria componente de uma superestrutura que sO6 secundariamente determinaria 0 processo de
desenvolvimento. Entretanto, esse carater secundario de determinacdo ndo faz da superestrutura apenas um
efeito a partir de causas das relacbes econdmicas, num processo mecanico. Evidentemente, que o estagio
evolutivo da arte ndo acompanha de forma invaridvel o estagio evolutivo do modo de producdo e da
economia. Todavia, a partir do método dialético chegamos a existéncia de inter-relagcbes causais entre essa
superestrutura e a base econdmica, fator esse que exprime a necessidade de considerarmos a arte como
elemento constituinte do processo de desenvolvimento econémico, porém, sem o carater reativo a ela muitas
vezes atribuido.

O carater materialista da estética

E necessario reforcar novamente que tanto Marx quanto Engels nunca se propuseram a estudar a estética,
nem mesmo a arte como algo autbnomo. Nem mesmo seria possivel afirmar que o desenvolvimento de uma
teoria sobre a arte seria intento de Marx e Engels, como sinaliza Williams (2011b). Entretanto, a base
materialista historica das obras de Marx e Engels traz elementos que possibilitaram a constituicdo de uma
estética. A concepcdo de estética adotada neste artigo tem como base pressupostos materialistas,
particularmente, os desenvolvidos por Lukéacs. O percurso realizado por Lukécs afasta da estética
possibilidades de uma completa abstracdo e universalidade no belo, como sentenciam as bases filoséficas de
fundamentacdo platénica. Em Lukacs (1966a), estética, como a prépria producao artistica, tem sua imanéncia
do real, no concreto, nas contradicdes da propria vida. E representativa do estagio de desenvolvimento da
producdo capitalista, bem como do trabalho. A estética — e também a ciéncia — implica necessariamente a
atividade produtiva, de forma que caracterize a “reciprocidade entre os elementos da superestrutura idealista
e as relagdes materiais” (PACO-CUNHA, 2011, p. 11), de forma que ndo apenas a realidade e as relacdes de
producdo incidam sobre a arte, como esta se reconverte tanto sobre as realidades quanto sobre as relacGes de
producéo.

A abordagem materialista empregada por Lukacs se difere da perspectiva estritamente subjetiva da estética,
como pode ser verificado em Kant, para o qual “qualquer conformidade a leis e conceitualidade objetiva
sejam afastadas da estética” (LUKACS, 1970, p. 20), uma vez que 0 juizo estético constitui apenas a
faculdade de se julgar as coisas a partir de uma regra, mas ndo segundo conceitos. Para Lukacs (1970), a
estética em Kant se apresenta ndo apenas subjetivista, mas também formalista: “o afastamento do conceito
importa na dissolugdo do conteudo”. Nesse caso, a imaterialidade estética se da no “conhecer do homem” de
modo ingénuo e acritico; por consequéncia, sua producdo artistica.

Embora Kant tenha tirado a arte do limbo das reflexdes, para o autor a criacdo artistica se da de forma
descompromissada em face do real, uma vez que “a obra de arte ndo tem outro sentido, ou objetivo, que ndo
ela mesma; por consequéncia, ela se torna, a partir de Kant, a obra de uma atividade humana (individual) que

4 Carta de Engels a Conrad Schmidt, 27 de outubro de 1890. (MARX e ENGELS, 2010).
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se realiza com uma finalidade em si” (LEFEBVRE, 2001, p. 16). O aspecto subjetivista da estética e da
producdo artistica pode ser visto em sua intensidade maxima quando Kant caracteriza a figura do génio e do
processo (quase) voluntario de sua producéo artistica.

Se depois destas analises langamos um olhar retrospectivo sobre a explicacdo dada acima
acerca do que se denomina génio, encontramos: primeiro, que ele é um talento para a arte,
ndo para a ciéncia, a qual tem de ser precedida por regras claramente conhecidas que tém de
determinar seu procedimento; segundo, que como talento artistico ele pressupde um
conceito determinado do produto como fim, por conseguinte entendimento, mas também
uma representacdo (se bem que indeterminada) da matéria, isto €, da intuicdo, para a
apresentacdo deste conceito, por conseguinte uma relacdo da faculdade de imaginagdo ao
entendimento; terceiro, que ele se mostra ndo tanto na realizacdo do fim proposto na
exibicdo de um conceito determinado, mas muito mais na exposicdo ou expressao de ideias
estéticas, que contém uma rica matéria para aquele fim, por conseguinte ele representa a
faculdade da imaginacdo em sua liberdade de toda a instrugdo das regras, e no entanto,
como conforme a fins para a exibi¢do do conselho dado; finalmente, quarto, que a subjetiva
conformidade a fins esponténea e ndo intencional, na concordéncia livre da faculdade da
imaginacdo com a legalidade do entendimento, pressupde uma tal propor¢édo e disposi¢do
destas faculdades como nenhuma observancia de regras, seja da ciéncia ou da imitagdo
mecénica, pode efetuar, mas simplesmente a natureza do sujeito pode produzir. (KANT,
1995, p. 163)

A elaboragdo estética em Kant reside Unica e exclusivamente na capacidade natural do homem de expressar
suas ideias de forma espontanea e ndo intencional. Trata-se de um “exemplar do dom natural do sujeito no
uso livre de suas faculdades de conhecimento”. O carater idealista subjetivista restringe a expressdo estética
ao seu aspecto singular, imanente a capacidade humana, ausente de determinacdes materiais. Para Lukacs
(1970), é justamente a auséncia de uma relacdo dialética entre o universal e o particular na estética de Kant
gue a mantinha subjetiva, privada de objeto e conceito. Por ser a realidade objetiva de natureza dialética,
todo comportamento pratico e intelectual do homem, bem como seu reflexo da realidade, devem se adequar a
esse carater dialético (LUKACS, 1966b). A concepcdo idealista atribui as produc@es artisticas o papel
catalizador de todo o principio estético unitario, em suas origens, quando este se origina efetivamente de
relacbes diversas com a propria arte, baseado “numa unidade objetiva desta (a arte), e na diversidade
qualitativa dos 6rgdos receptivos e seu desenvolvimento historico-social, diversas atividades, objetividades,
receptividades etc., artisticas” (LUKACS, 1966a, p. 241).

A saida para essa abstracdo reside na estreita aproximacdo entre a arte e a realidade, de forma que a
elaboracdo estética seja possivel através do reflexo da realidade objetiva da vida material impressa na obra.
Em seus escritos, Diderot inaugura, de certa maneira, uma elaboragdo que estabelece diretamente o elo entre
arte e realidade. Para Diderot, a obra de arte parte do real através de uma elaboragdo na qual a relagdo entre
obra de arte e o real representa os problemas existentes da realidade (LEFEBVRE, 2001).

O caréter estético da producdo artistica ligada ao real se aprofunda nos estudos de Gyorgy Luk&cs. Em
Lukécs (1966a), a producdo artistica, assim como a produgdo material originaria do trabalho, é resultado de
um homem que vive em sociedade junto com outros homens, que na sociedade desenvolve suas capacidades
mais vitais e que, por isso, apresenta tendéncias profundamente comuns aos outros homens que com ele
vivem. O reflexo se diferencia do tratamento dado pela filosofia idealista moderna, para a qual o reflexo da
realidade objetiva é meramente uma fotocOpia da realidade, sem fundamentacio e analise (LUKACS,
1966b).

A superacdo de uma perspectiva idealista e metafisica acerca da producdo artistica e da prépria formulagao
do pensamento por Lukacs passa necessariamente pela teoria do reflexo, apoiada em dois axiomas
(PATRIOTA, 2010). O primeiro deles vai de encontro a tese idealista para a qual a verdadeira realidade é
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ideal, “sendo a sensibilidade, quando muito, uma regido de transito para este plano superior”. Para Lukacs, a
realidade é inexoravelmente materialista, vazia de esséncias metafisicas. O segundo axioma delega ao
reflexo intelectual um carater ndo mecénico, mas dindmico, a partir da elaboragdo “que seleciona e reordena
as categorias da realidade objetiva” (PATRIOTA, 2010, p. 17).

Em Hegel, o problema da concepcao idealista a respeito da producéo artistica prevalece, de forma que a arte
seja encarada como produto da ideia. Toda formulacdo de seu carater pratico e social se da a partir da ideia,
de um mecanismo sensitivo que produz o belo como a prépria historia da arte, assim como a ideia absoluta
produz a historia universal (LEFEBVRE, 2001).

A histéria da arte, assim como a da consciéncia (fenomenologia) ou do conhecimento
(l6gica) é, portanto, a historia das formas ou estagios sucessivos que recobre — por se
manifestar no tempo e no sensivel — a ideia. A arte € uma emanacdo da ideia absoluta. O
conteido da arte, em sua aparéncia pratica e social, é basicamente constituido pela ideia. A
arte apresenta 0 mesmo contetdo da religido. Ela pode desaparecer no universo do espirito
religioso e filoséfico! A ideia absoluta se apresenta na arte sobre o aspecto do belo; a ideia
do belo se realiza na histéria da arte da mesma forma que a ideia absoluta se realiza na
histéria universal. (LEFEBVRE, 2001, p. 19)

O caminho percorrido desde o idealismo kantiano até o materialismo historico e dialético, entre o universal e
o particular, passa — entre outras importantes reflexdes na filosofia — pelo reconhecimento dessa dialética por
Hegel quando da andlise da revolugdo democrética. Esse reconhecimento estd no esfacelamento da
concepcao idealista acerca do carater universal que o citoyen diante do bourgeois deveria assumir apos a
gueda de Napoledo. Nesse caso, a encarnacdo do burocrata por parte do citoyen confere a ele o estrato
universal. Isto €, 0 que se consagra a servico do governo deve ter no universal a finalidade de sua atividade
essencial. Todavia, é justamente por desvelar os interesses das velhas classes (bourgeois) — as quais visavam
apenas seus interesses de classe (o particular), em detrimento da defesa dos anseios de toda a sociedade (0
universal) — que Hegel sinaliza a dialética do universal e do particular. Conforme ressalta Lukécs (1970), o
movimento dialético se completa ao observar que a nova classe revolucionaria (citoyen) representava —
apesar de lutar pelos seus proprios interesses (o particular) — o interesse de todos os prejudicados pelo antigo
regime (o universal).

Lukacs destaca esse movimento dialético do particular e do universal em Marx, quando na Ideologia alema é
ressaltada a necessidade de conquista do poder politico por parte de toda e qualquer classe que almeje a
dominagdo, mesmo quando essa dominacdo implica a superacdo de toda velha forma de sociedade e de
dominacdo em geral, a fim de representar o interesse universal, dado que os individuos buscam apenas o seu
interesse particular, que ndo coincide com o interesse coletivo. Porém, o universal é visto agqui como uma
forma ilusdria de coletividade, anunciada como interesse universal, ndo obstante esse interesse universal ser,
de fato, particular e especifico. Como exemplo, temos a critica que Marx fez a Hegel por este imputar um
caréater universal a burocracia, vista por aquele como a consciéncia e a vontade do Estado agindo, na verdade,
como um particular gue protege uma imaginaria universalidade de seu Unico interesse.

A critica de Marx a Hegel se concentra no aspecto universal, ndo apenas por este se tratar de uma categoria
do pensamento cientifico — diante do qual o marxismo vai de encontro ao idealismo e & metafisica — mas
também em virtude de uma definicdo errbnea da categoria universalidade que acaba por fazer uma apologia
ao capitalismo.

Pode-se ver como a apologética — do ponto de vista metodologico — parte do fato de que
uma generalizagdo justificada dentro de certos limites € ampliada de um modo ilimitado;
este resultado s6 se pode obter na medida em que o conceito de universalidade ¢é “libertado”
de toda relagdo dialética (determinacéo, limitagdo, enriquecimento, concretizagdo etc.) com
a particularidade. A formulacdo apologética e abstrata do universal, portanto, liquida ao
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mesmo tempo a dialética do universal e do particular, ou — no maximo — permite apenas
uma pseudodialética formalista. (LUKACS, 1970, p. 78)

E no movimento dialético entre o universal e o particular que se situam as determinagdes. Determinacdes
estas que devem ser compreendidas para que 0 aspecto universal ndo recobre seu sentido natural contido na
metafisica, e que as formas de producéo e das demais instancias mediadoras possam ser analisadas em seus
elementos especificos, como explicito na andlise de Marx (2011) acerca da apologia de uma natural
universalidade do capital, que sé seria possivel caso se abandonasse o elemento especifico que é o Unico que
faz de um instrumento de producéo, de um trabalho acumulado, um capital.

O capital, entre outras coisas, é também instrumento de produgdo, também trabalho
passado, objetivado (objektivierte). Logo, o capital é uma relagdo natural, universal, eterna;
quer dizer, quando deixo de fora justamente o especifico, o que faz do “instrumento de
produ¢do”, do “trabalho acumulado”, capital. (MARX, 2011, p. 41)

A partir desse prisma, a dialética entre o universal e o particular permite justamente compreender 0s
elementos especificos que agem sobre o real, constituindo dialeticamente o universal e o particular. Somente
a partir de uma andlise concreta é possivel observar a relativizagdo dialética do universal e do particular. Um
se converte no outro a partir de determinadas situagdes concretas; o universal se especifica e se torna
particular em determinadas relagfes ou se expande de tal forma que anula a particularidade. Por outro lado, é
possivel que esse particular se desenvolva até a universalidade. Comum a todo e qualquer movimento é o
desvelar das contradigdes existentes a partir de uma abordagem dialética do universal e do particular.

A critica de Marx as mistificacdes idealistas hegelianas transcende a critica pura e simples ao idealismo
absoluto e a dialética idealista. A dialética do universal e do particular a partir da analise concreta vai de
encontro as ideologias burguesas que se alojam na universalidade fetichizada, a partir da contraposicdo do
homem a totalidade. Estabelecer a dialética do universal e do particular permite justamente que este
represente a “expressdo logica das categorias de mediacdo entre os homens singulares e a sociedade”
(LUKACS, 1970, p. 85), evitando, segundo Marx (2004), a concepcdo de sociedade como uma abstracio
ante o individuo. A abstracdo idealista ndo deve ser encarada como ponto de chegada do pensamento. Ao
contrario, reside no concreto o resultado, a sintese de maltiplas determinagdes. Ademais, reside nele também
0 ponto de partida, o iniciar de toda intui¢do e da representagdo (MARX, 2008).

Diferentemente do que possa ser inferido por uma otica idealista, a universalidade “néo é jamais um ponto de
chegada autonomo do pensamento” (LUKACS, 1970, p. 95). Ao contrario, realiza-se aqui um movimento do
particular-universal e do particular-singular, sendo dois os caminhos que o conhecimento humano deve
percorrer: da realidade concreta dos fenémenos singulares as abstracdes e desta, novamente, a realidade
concreta, que com a ajuda das abstracGes, podera ser compreendida de um modo cada vez mais préximo do
exato (MARX, 2011). Aqui se instaura a concepgdo de ciéncia a partir da dialética do universal e do
particular, em que a concretizagdo de uma universalidade superior conduz, ao mesmo tempo, a descobertas
de novas formas de particularidade e a “determinagdes, limitagdes e especificagdes da nova universalidade
tornada mais concreta”.

Além disso, a partir da transicdo do universal para o particular, ou seja, a especificacdo das leis universais, é
possivel compreender a unicidade (a singularidade) de uma determinada situacdo diante da relagdo total e
reciproca das “leis conhecidas, universais e particulares (LUKACS, 1970, p. 95-97). Esse singular, o carater
Unico manifesto na vida, s6 existe na sua relacdo com o universal, e 0 universal, so existe no singular. Para
Lukacs (1970, p. 101), o “movimento dialético da realidade, tal como se reflete no pensamento, é assim um
incontrolavel impulso do singular para o universal e deste, novamente, para aquele”. Nesse movimento
dialético, o particular operacionaliza a mediacao, embora esta possa ser exercida tanto pelo universal quanto
pelo singular, de forma que seja necessario compreender a relagdo dialética do singular-particular-universal.
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A centralidade do particular na estética

A funcdo mediadora da particularidade que opera na singularidade e na universalidade constitui um ponto
médio, um ponto que capta a transitoriedade dos extremos e desvela o reflexo estético, a reproducdo da vida
material e suas contradi¢des na obra de arte. O reflexo artistico tem sempre como base a sociedade em sua
relacdo com a natureza. SO pode expressar essa natureza sobre a base da sociedade, de forma que as relacdes
materiais da vida suportem a expressividade do reflexo estético, ou inversamente, que o reflexo estético seja
em si a realidade refletida (LUKACS, 1966a).

A singularidade esta4 estreitamente ligada ao contato primario do homem com o objeto e a relacdo
estabelecida entre este e outros objetos. Um objeto singular percebido se apresenta diante de nds como
conhecido a partir do momento em que conseguimos relacionar as caracteristicas desse objeto diante de
outros que lhe sdo anadlogos. Assim, assumimos que esses objetos, apesar de singulares, apresentam
propriedades que indicam suas conexdes (LUKACS, 1967a). A percepcdo e a representacdo que criamos
desses tragos comuns dos objetos singulares, seus nexos, nos levam a uma generalizacdo conceitual — como
ocorre com a linguagem. No caso da linguagem, Lukécs (1967a) destaca que o processo de generalizacdo
demanda, antes, um trabalho de captacdo muito preciso da objetividade e, por consequéncia, uma expressdo
mais exata possivel das determinagdes especificas do objeto singular em analise, a0 mesmo tempo em que
abarca as conexdes desse objeto com outros.

O processo de universalidade e conceituagdo exposto por Lukacs (1967a) na analise da linguagem também
contém em si diferenciagdes que nos permitem captar a peculiaridade da particularidade, tanto na pratica
quanto na reflexdo sobre essa pratica. A referéncia tomada para uma universalidade concreta se encontra, de
certa forma, proxima da singularidade de um objeto observado, preservando momentos essenciais de uma
aparente singularidade imediata. Por outro lado, absorve na prépria universalidade a singularidade do objeto,
suspendendo-a, de forma que esta s reapareca quando da aplicacdo dos aspectos gerais a um novo caso
singular concreto. De acordo com Lukécs (1967a), a questdo da particularidade surge exatamente quando
esse processo se da de forma consciente, em sua reagdo com a singularidade e universalidade, de maneira
gue a consciéncia perceba e converta os objetos em pensamento, pensamento este que ndo representa um
ponto final, mas que estd diretamente conectado com a realidade. A particularidade ndo opera como uma
universalidade relativa, ou como um caminho que leva o objeto singular & sua universalizagéo (e vice-versa).
A particularidade deve ser encarada como “a media¢do necessaria — produzida pela esséncia da realidade
objetiva e imposta ao pensamento por ela mesma — entre a singularidade e a universalidade” (LUKACS,
19674, p. 202).

O reflexo estético caracteriza a expressdo da universalidade operada na particularidade do objeto artistico.
Evidentemente que outras nuangas implicam a objetividade da forma e do contetdo artistico. Além disso,
deve-se ressaltar que a obra de arte ndo contém em si todo carater extensivo de seu objeto real, mas sim
expressa em seu contelido e forma a totalidade intensiva a partir de mediagdes em movimento (LUKACS,
1966a). A obra de arte, que contém em si o reflexo estético, depende do periodo, do género e da
individualidade do artista, mas deve, necessariamente, discutir a totalidade dos problemas de sua época. A
inexisténcia dessa discussdo nas obras sinalizaria a caréncia de real universalidade e a enunciacdo de
universalidades ndo retratadas artisticamente — falsas e distorcidas como contetido. Sendo a arte um meio de
tomada de consciéncia do mundo exterior, seu carater estético se caracteriza como o reflexo da realidade a
partir do olhar do artista e da apreenséo do objeto artistico (LUKACS, 2010).

Essa relacdo da obra de arte com os problemas da realidade na conversdo da singularidade-particularidade e
da particularidade-universalidade ressoa também na teoria do conhecimento. Nesta o real conteldo é a
posicdo da obra de arte diante da realidade, 0 modo, a intensidade e a profundidade com que a obra de arte
mostra a realidade, ou seja, o reflexo estético. E justamente na particularidade que se manifesta essa posi¢ao
da obra de arte em face da realidade, bem como sinaliza Lukécs (1970) ao diferenciar o drama e o épico,
sugerindo que “o drama tende geralmente a estabelecer mais perto da universalidade o ponto central da
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cristalizacdo no particular, enquanto este ponto parece na épica ser impulsionado na direcdo da
singularidade” (LUKACS, 1970, p. 156-157).

E necessario situar que a distingdo entre os géneros reflete a diferenciacdo historica do seu tempo, além de
trazer particularidades distintas no processo de mediacdo do singular e do universal, ora tendendo se
aproximar de um dos extremos, ora de outro. Para Lukacs, caracteriza-se aqui um velho e dificil problema da
estética, ao considerar a unicidade e a incomparabilidade da obra de arte, que para Kant se resolvia no belo a
partir das regras oferecidas na natureza ao sujeito — donde recobra a figura do génio em sua plenitude, ja
mencionada anteriormente. Kant (1995) esboca claramente a impossibilidade de se estabelecer regras para
uma lei estética, dado que, para ele, a obra de arte é o singular produto da subjetividade humana. A primazia
do belo se da a partir de uma antinomia. De um lado, o juizo do gosto determina o belo a partir do &ngulo de
contemplacdo, sendo essa contemplacdo pretensiosamente objetiva. Por outro lado, esse mesmo juizo ndo
pode ser demonstrado, ocorrendo de forma subjetiva (LIFSCHITZ, 2010).

Lukacs (1970) sinaliza que o problema das leis estéticas nas obras de arte permanece, ndo obstante o
pensamento metafisico kantiano. A resposta esta na formulacéo geral das contradi¢fes do desenvolvimento
artistico, de forma que o particular, carregado de mediagdes concretas, possa ser o intermédio concretizante,
negando o curso gue vai da regra (abstrato universal) ao singular (génio). O particular é, no reflexo estético,
0 ponto central organizador de um campo em movimento, tanto ponto de partida quanto de chegada
(LUKACS, 1967a).

No reflexo estético, a particularidade na arte ndo € uma instancia que pretende se apresentar a0 mesmo
tempo como ideia e realidade objetiva. A obra de arte, ou seja, a forma autbnoma da particularidade, é uma
criacdo humana e ndo pretender ser a realidade tal qual € a realidade objetiva. A obra de arte se coloca a
nossa frente como uma “realidade” a partir das nossas ideias, desejos, de forma que nos ndo possamos altera-
la, cabendo a nos aceita-la como tal ou rejeita-la subjetivamente. O reconhecimento do ser diante da obra de
arte e as contradi¢Bes da vida concreta que a obra apresenta se dao pela elevacao da singularidade ao nivel da
particularidade, a partir da sensibilidade imediata. Através desse mecanismo a obra emana o particular em
cada singularidade. Da mesma forma, somente assim a obra pode incorporar e oferecer a essa
experimentacdo a particularidade de um mundo representado. E a partir desses movimentos que a obra
reflete a estrutura da realidade objetiva, sendo “um reflexo de nexos e de formas fenoménicas essenciais da
propria realidade”, como bem sentencia Lukacs (1970, p. 164). Os caminhos percorridos pela verdadeira
obra de arte se originam na realidade social e sua eficicia s6 é assegurada se esta obra for reconduzida a
realidade social.

A Subjetividade Estética e a Categoria da Particularidade

A questdo da subjetividade estética da obra de arte traz consigo ndo apenas a expressao da personalidade
artistica criadora, mas também, a producéo artistica coletiva que conserva o carater da particularidade. Por
exemplo, obras singulares de artistas com colaboracéo de individualidades diversas, mas que retém algo que
as distinguem das obras “similares”, revelando suas individualidades.

H& que se diferenciar aqui, mais uma vez, as manifestacdes artisticas das cientificas. No caso das
colaboragdes cientificas, as contribuicdes intelectuais individuais, as experiéncias pessoais, unem-se na
realidade objetiva independentemente da consciéncia humana. E essa aproximacéo da realidade objetiva que
determina 0 modo de unido das personalidades, destaca Lukacs (1970). Na arte, se a colaboragdo entre
individuos resulta numa auténtica obra, essa obra conserva em si uma individualidade prépria essencial,
unitaria. Efetivamente, as subjetividades dos individuos que participam do processo criativo produzem um
efeito positivo quando forem capazes de se tornar um elemento estrutural da individualidade da obra. O que
diferencia a colaboragdo cientifica da colaboragdo artistica é que a primeira é dada pela universalizagéo
objetivadora. Ja a colaboragdo artistica requer também uma generalizagdo que va além da subjetividade
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particular imediata, mas uma generalizagdo que resulte na “especifica forma fenoménica da particularidade,
como meio organizador da obra de arte” (LUKACS, 1970, p. 181).

A realizacdo da obra de arte pelo homem, como elemento central da esfera estética, representa um elo entre a
unidade orgénica da interioridade do homem com seu mundo externo. Aqui a expressdo artistica se
caracteriza por atribuir forma a personalidade do homem diante do mundo, produzindo a superagdo de dois
extremos, a singularidade e a universalidade, o proprio homem e o mundo (LUKACS, 1967a). O homem n&o
perde sua subjetividade, mas ao empresta-la a obra de arte, faz com que ela pertenga em sua objetividade a
toda relacdo material do mundo, reconhecida em seu carater de particularidade. O artista, em seu ato de
criacdo, é fundamentalmente livre. Todavia, trata-se de uma liberdade ndo abstrata, e sim, diretamente
conectada ao concreto diante do qual o objeto artistico e o artista ndo podem se descolar. Uma liberdade
incrustada nas determinagBes materiais e nas lutas de classe em diversos estagios do desenvolvimento da
humanidade (LEFEBVRE, 2001), que atravessa 0s elementos superestruturais, mas sempre recobra seu
sentido na base.

Essa relacdo entre objetividade e subjetividade, e a arte como contetdo particular da realidade a partir da
estreita aproximacao do sujeito ante as questdes da vida foram alvo de criticas. Nesse sentido, destacam-se as
de Adorno (1993), que considerava a expressao artistica além do reflexo da realidade pelo sujeito, dado que
esse sujeito é capaz de realizar metamorfoses radicais da realidade empirica em sua elaboracéo artistica
(TERTULIAN, 2010).

Contudo, a subjetividade operacionaliza a elaboragdo artistica, demarca a figura artistica. Embora seja
elevada a esfera da particularidade, acima da subjetividade imediata, conserva algo de subjetivo, de pessoal.
Sua objetividade é balizada ndo pelo carater generalizante da ciéncia, mas pelo modo como a subjetividade
universalizada na particularidade pode reproduzir a realidade, através do reflexo estético. A relacdo entre
objetividade e subjetividade na producéo artistica ndo é causal, mas, sim, reflete na estrutura objetiva da obra
de arte como algo que se apresenta de um modo determinado (LUKACS, 1966a). Objetividade e
subjetividade sdo inseparaveis na analise estética, de forma que a elaboracdo da estética lukéacsiana nédo
sublime a capacidade do homem.

A manifestacdo conjunta da subjetividade e da objetividade refuta por completo a concepcdo que iguala a
expressao subjetiva imediata e a criagdo artistica, o que para Lukacs significaria um mundo solipsistico na
obra de arte, sem seu contetdo essencial, resultando numa subjetividade abstrata e esteticamente falaciosa,
geradora de um objetivismo abstratamente desumano. Ao contrario, o carater particular da obra de arte age
sobre a personalidade do criador, assim como influencia todos a quem ela se dirige. A organizacdo da obra
na particularidade individual rompe com a ideia da subjetividade imediata, pois traz em si todas as reacdes
do homem diante dos fendmenos da vida, o que ndo exclui suas experiéncias nem o produto de sua
consciéncia perante a vida. Para Lukacs (1967a), na elaboracdo da obra de arte e no reflexo estético, as
conviccBes do homem, seus preconceitos e sua visdo de mundo desempenham um papel fundamental. No
cotidiano do homem, o reflexo da realidade ja ¢ demarcado pelos conflitos da vida. Porém, no processo
criador artistico esses conflitos e dilemas demandam posigdes através do reflexo estético, caracterizando a
concepcdo de mundo do artista. E nesse momento que se da a transicdo da singularidade imediata — suas
concepgbes — para a generalizagdo estética, sua particularidade, manifesta na obra de arte, que deve
contemplar em si o esforco de reproducéo da realidade e todas as suas contradicoes.

Ha que se ressaltar que o carater objetivo da formulacdo estética ndo diz respeito a uma suposta neutralidade
do artista diante dos fendmenos sociais. Pelo contrario, a producdo artistica s6 é possivel a partir da tomada
de consciéncia, que j& contém em si a tomada de posi¢do quando considerarmos que a criacao artistica ndo se
origina de algo estatico, mas sim processual. Dessa forma, é possivel verificar que a objetividade da estética
marxista ndo esta em oposicao ao carater subjetivo do artista, mas sim presente na representacdo da obra que
passa pela sua visdo de mundo, singular (contendo em si subjetividade) e que se expressa atraves do reflexo
da realidade: a objetividade estética (LUKACS, 2010). A subjetividade esta ja impressa no proprio reflexo da
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realidade, incluindo o nivel da simples percepgdo que esta diretamente conectado aos interesses vitais dos
homens (LUKACS, 1966b).

Partidarismo e Tomada de Posi¢do na Obra de Arte

A subjetividade estética se manifesta na particularidade que concentra em si a posi¢do do artista diante da
realidade, as contradi¢fes e conflitos da vida, por meio do reflexo estético e sua unidade mediadora na
particularidade. Aqui se apresenta a principal diferenciacdo ante a concepc¢do cientifica — e por sua vez o
reflexo cientifico — que se instaura na universalidade objetivadora. O carater do partidarismo no reflexo
estético mediado no particular reforca sobremaneira a expresséo artistica como manifestacdo dessa tomada
de posicao, como bem define Lukécs.

Se quisermos agora compreender conceitualmente o carater do partidarismo no reflexo
estético da realidade, deveremos observar que se trata, por um lado, da reproducdo o mais
possivel fiel da propria realidade objetiva, mas que, por outro lado, a finalidade a que aqui
se visa ndo é compreender conceitualmente as leis universais, e sim representar mediante
imagens sensiveis um particular que compreende em si e supera em si tanto sua
universalidade quanto sua singularidade, cujas caracteristicas formais ndo pretendem uma
aplicacdo universal no sentido da ciéncia, mas tendem a fixar universalmente uma
experiéncia que assumiu a forma deste determinado contetido. (LUKACS, 1970, p. 195-
196)

Essa concepgdo do “compreender o carater do partidarismo” evoca mais uma vez a diferenca que o reflexo
estético apresenta em face do reflexo cientifico, uma vez que apresenta desde o primeiro momento a tomada
de posicédo diante das lutas histéricas do momento em que vive o artista. O processo de produgdo artistica é
intrinseco a essa tomada de posi¢do porque a producdo artistica, como toda produgdo, € também uma
extensdo da vida humana — como bem sinalizou Marx (2004) no processo de efetivagdo humana. Esta, por
sua vez, estd conexa com a emocionalidade partidaria sempre necessaria, ligada a posicdes afirmativas ou
negativas diante das individualidades que movimentam a vida e o0s problemas da vida que nela se
manifestam (LUKACS, 1970). O reflexo estético, a producéo artistica da realidade em seu nexo subjetivo-
objetivo, é uma necessidade da propria vida (LUKACS, 1966a), de maneira que sua objetividade esta
também na possibilidade de trazer respostas aos problemas e conflitos, além de toda e qualquer
caracterizacdo metafisica das questdes vividas. Através da particularidade como categoria estética, 0 homem
imprime sua identidade, sua proximidade ética diante do mundo em seu nexo material (LUKACS, 1967a).

A esséncia do partidarismo representa a tomada de posicdo diante do conteldo, em conexdo com oS
problemas concretos que sejam importantes para esse contelido, determinando, assim, a originalidade da obra
de arte. As obras originais necessitam conter em si tomadas de posi¢des justas ante os conflitos da vida, os
problemas da época, sejam essas posi¢des positivas ou negativas, mas que se materializem na forma
correspondente a esse conteldo, expressando-o adequadamente. Por ser a obra de arte a objetividade do
particular, a representacdo da realidade, podemos afirmar que “a arte ndo pode representar nenhum fato ou
relagio fora de seu partidarismo” (LUKACS, 1970, p. 202). O fato aqui ja é carregado de partidarismo,
mesmo quando projetado como dado, uma vez que contém sempre atitudes positivas ou negativas diante da
propria realidade. Nesse sentido, podemos assumir a producdo artistica e cultural, de forma mais ampla,
como um artefato que é em si expressao diante de conflitos e lutas que marcam a sociedade a partir das
questdes materiais da vida, sendo, portanto, representativa de uma tomada de posi¢cdo (WILLIAMNS,
2011a).
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A arte como autoconsciéncia do desenvolvimento do ser social

Ao tomarmos a producdo artistica como possibilidade de expressdo humana de todas as suas relagdes
materiais e determinaces, trazemos ja a implicacdo de que tanto na producdo quanto na recep¢do da obra
existe a possibilidade de transicdo de uma etapa do desenvolvimento para outra. A producdo artistica
conserva no particular o mundo global, as rela¢gbes com os outros homens, as mediacGes em face da natureza
e as formas fenoménicas sensiveis. Ao mesmo tempo, incorpora o universal como forca que determina a
vida.

A superacdo das reais contradi¢Oes da vida pela producéo artistica deve conter em si a consciéncia do carater
ideolégico — que demanda, antes disso, consciéncia das proprias relacbes materiais — da arte em seu estagio
atual e do curso do seu desenvolvimento. Ao assumirmos o processo histérico na perspectiva materialista, no
gual se deve considerar que o desenvolvimento elabora sempre os resultados precedentes, é possivel
identificar na manifestacdo artistica as etapas do desenvolvimento da humanidade, bem como as relagdes
conteudisticas das elaboragbes da arte nas etapas anteriores do desenvolvimento, ndo obstante as
propriedades humanas conservadas nas representacdes artisticas se apresentem em menor nimero que no
desenvolvimento histdrico. O reflexo estético da realidade particularizada na obra de arte como etapa do
desenvolvimento da humanidade nos permite inferir que a superacao do capital implica também a superacao
do seu carater estético expresso nas obras de arte (LUKACS, 1970).

Do ponto de vista do individuo, a eficicia de sua elaboracéo artistica o leva da mera singularidade do sujeito
a particularidade. Na arte, o artista experimenta realidades que nédo lhes seriam possiveis de outra forma; nela
esta sua efetividade posicional diante das questes concretas da vida. A possibilidade de generalizagdo na
particularidade do reflexo estético é “precisamente o carater social da personalidade humana” (LUKACS,
1970, p. 271). Em sua sintese, a producédo artistica representa a etapa de evolugdo ndo apenas do que o
homem apreende conscientemente da realidade, mas da sua propria capacidade de representar essa realidade.
A critica de Adorno a Lukéacs sobre a pretensa imposicdo de exigéncias comumente empregada nas ciéncias
sociais a arte, ignorando sua especificidade e o papel da subjetividade na elaboragdo artistica (TERTULIAN,
2010), é superada na exata conexdo objetividade-subjetividade elaborada em Lukécs. Esta concentra em si
toda a experiéncia vivida do homem a partir de uma determinacgéo social, opera diretamente sobre o sujeito,
ao contrario da ciéncia, que estabelece a partir de suas leis a realidade objetiva independente da consciéncia
humana.

Consideragoes Finais

A partir do ponto de vista aqui levantado tornou-se necessaria uma incursdo pelos aspectos estéticos que
consideram a produgdo artistica diretamente conectada com o modo de produgdo e o desenvolvimento
capitalista e, consequentemente, com a producdo da propria vida e da sociedade. Em particular, a estética em
Lukacs nos permite estabelecer o nexo entre a atividade artistica contendo em si ndo apenas seu atributo
estético, mas, também, simultaneamente e de forma inseparavel, o carater ideoldgico, seu posicionamento
diante das contradi¢fes impressas na sociedade.

Por consequéncia, a partir da producdo artistica, ndo como esfera do desenvolvimento espiritual concorrente
ao desenvolvimento material, ha possibilidade de manifestacdo do desacordo, da resisténcia, que como
reflexo da realidade pode confluir para a tomada de consciéncia e a resolugdo dos conflitos na esfera
material, pela praxis. Uma incursdo que parte necessariamente da vida real, que reflete na superestrutura,
mas com ressonancia direta na base, nas relagdes estritamente materiais, na vida social.

Imputar & produgdo artistica um resultado estético como reflexo da realidade estabelece um carater
transformador da vida social, de modo que a obra de arte possa representar de maneira efetiva, isto €, no seu
resultado sobre as questfes materiais, possibilidades de contrapor e superar as contradi¢fes existentes no
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capital. Além do mais, a concepgdo materialista da estética rompe com o carater abstrato da criacao artistica
e, a0 mesmo tempo, coloca em xeque a figura do génio kantiano cuja propriedade criativa se da num puro
exercicio de imaginacao.

Em bases marxianas, a elaboragdo estética é resultado das mediagOes sociais, fugidia ao carater
universalizante tipico das atividades espirituais da superestrutura, mas também escapando ao carater do
singular, uma vez que a consciéncia sO existe a partir do ser social. Assim, a particularidade opera a
mediacdo da singularidade e da universalidade, de forma que o objeto artistico seja a realidade refletida em
seu carater universal — mas nunca a totalidade do real — e a singularidade, a partir das experiéncias do ser, de
suas percepgdes.

A obra de arte como reflexo da realidade, como mecanismo de engajamento, ndo significa em absoluto uma
reificacdo da capacidade produtiva pela concepgdo materialista da estética. O carater subjetivo estd impresso
na unidade organica da interioridade do homem com seu mundo externo, pois através da obra de arte o
homem imprime sua personalidade diante do mundo. A subjetividade do homem é emprestada & elaboracéo
artistica, de forma que a objetividade de seu produto concentre as relacbes materiais observaveis na
particularidade da obra de arte.

O fato de conservar a subjetividade humana na obra de arte, imprimir em sua particularidade o carater
universal diante das contradi¢des da vida social, faz com que uma concepcdo materialista da estética impute
na obra de arte e no processo de sua elaboracdo uma tomada de posicdo. Diferentemente da ciéncia, que
recobra pra si um carater universalizante pretensamente explicativo de todas as relagdes da vida, a arte
apresenta em si um espectro singular do universal mediado no particular, o qual invariavelmente contempla
sua tomada de posicao diante das contradi¢des historicas no exato momento em que vive o artista.

E importante ressaltar que a elaboraco artistica, o reflexo estético, gera possibilidades de transformagao nos
elementos da superestrutura, onde residem, por exemplo, as esferas cultural e politica. Entretanto, a arte
opera ndo apenas em sua dialética interna, em sua contradicdo com as manifestacBes artisticas que a
precedem ou com as que concorrem em seu tempo; fundamentalmente, essa tomada de posigao sé é possivel
porque a apreensdo dos conflitos existentes na propria vida humana antecede a elaboragdo artistica. Dessa
forma, em sua dialética externa, a obra de arte parte das tensfes materiais apreendidas das experiéncias do
homem, retratadas a partir de mediacdes singulares. Posteriormente, através do contetdo artistico expresso
em sua particularidade, deve conter em si a consciéncia do homem, a partir de toda sua experiéncia vivida,
retornando dialeticamente as relagbes materiais de base para a superagdo dos conflitos.

Esperamos com este estudo estimular pesquisas empiricas no campo da administracdo — em particular, nos
estudos organizacionais — que tomem a producdo artistica a partir de sua relacdo ineliminavel com as
condigdes materiais. Dessa forma, o entendimento da esséncia dessas obras pode nos conduzir a uma ideia de
transformacdo estética ndo apenas em sua dialética interna, aquilo que antecede a prépria arte, mas
fundamentalmente em sua dialética externa, como reflexo das contradicbes de ordem material. Além do
mais, pensamos ser um argumento plausivel a insercdo de producdes culturais historicamente marginalizadas
na agenda das politicas publicas voltadas para a cultura, uma vez que essa insercao é também insercdo do
préprio individuo diante da realidade.
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