





Poesia versus racismo

ALFREDO BOSI

Assim como a fronteira compartilha um lado e o outro,
o processo indiviso da vida inclui tanto a situagdo de estar confinado
quanto a de estar ultrapassando o confim.

Geory Simmel

INDA HOJE vale a pena ler Os africanos no Brasil, que o médico e antro-
pologo Nina Rodrigues escreveu entre 1890 ¢ 1905. O editor do volu-
me preparado para a Coleg¢do Brasiliana, Homero Pires, antepOs aos
textos uma cita¢do de Silvio Romero: “O negro nio ¢ uma miaquina econdémica:
ele ¢, antes de tudo, e malgrado sua ignorancia, um objeto de ciéncia”. A frase foi
extraida do Ensaio sobre a poesia popular do Brasil, que Silvio publicara em 1888.

Na orelha do livro léem-se elogios que lhe fizeram Mario de Andrade ¢
Gilberto Freyre, dois apaixonados das culturas afro-brasileiras. O louvor de
Mario vai para o mérito da erudi¢ao de Nina Rodrigues, descontando como
obsoletas as teorias raciais presentes na obra: “Se as conclusdes a que chegou
sobre o0 negro e o mestigo cairam com as teorias raciais do seu tempo, a documen-
tacdo mantém todo o seu valor, pela sua qualidade e pela situagdo histoérica,
pois Nina Rodrigues ainda alcangou africanos puros no Brasil”. Gilberto Freyre,
por sua vez, em Perfil de Euclides e outros perfis, destaca duas qualidades do es-
tudioso maranhense: o pioneirismo na pesquisa da antropologia aplicada ¢ “a
firmeza severa com que fulminou o simplismo da policia” que, como se sabe,
procurava erradicar a forg¢a as manifestagoes rituais afro-baianas, perseguindo e
vexando os fiéis dos candomblés de Salvador.

Por tltimo, Edson Carneiro, em um artigo publicado na revista Kriterion,
reconhecia “a dignidade cientifica” com que Nina tratara “um tema desprezado
pelos homens de ciéncia”.

S30 juizos concordantes que merecem ser examinados de perto. A matriz
dessas avaliagoes positivas de Os afiicanos no Brasil é o reconhecimento de que
o autor assumira uma atitude “cientifica” em face de um objeto até entio des-
curado. O negro brasileiro finalmente ascendera ao status de tema da ciéncia.
Gilberto Freyre vai um pouco além: o cientista probo nao aprovava a persegui-
¢ao movida aos terreiros baianos.

Na introdugio a obra Nina Rodrigues tinha declarado enfaticamente que
a atitude do estudioso, imparcial e desapaixonada, nao deveria se confundir
nem com juizos de valor “sentimentais”, nem com eventuais opgoes politicas
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do cientista enquanto cidadao. Distinguia claramente a simpatia pelo escravo,
ou o ardor abolicionista, da constata¢dao necessariamente fria da “verdade” cien-
tifica. E qual seria essa verdade objetiva e universal nao afetada por sentimentos
de solidariedade e, menos ainda, por “um sentimentalismo doentio ¢ impre-
vidente”? Simplesmente esta: “Que até hoje niao se puderam os negros consti-
tuir em povos civilizados” (1).

Provas de sua iseng¢io seriam tanto essa “constata¢ao” da inferioridade da
raga negra, comparada com os “povos civilizados”, quanto a recusa de qual-
quer justificativa das praticas espoliadoras dos escravistas brancos. “O critério
cientifico da inferioridade da raga negra nada tem em comum com a revoltante
exploragao que dela fizeram os interesses escravistas norte-americanos” (entre
parénteses, seria o caso de perguntar: por que s6 norte-americanos?).

Estamos no final do século XIX. Para os que, mal informados sobre as
investidas colonizadoras européias, julgam que s6 o Brasil entao misturou dis-
paratadamente idéias liberais e escravidao, ¢ oportuno lembrar que ainda em
1885 foi necessaria a convocagio de uma Conferéncia Internacional em Berlim
sobre o trifico negreiro para condend-lo solenemente uma vez mais. Nesse
mesmo decénio de 80, o ex-poeta maldito Arthur Rimbaud tentava comprar
escravos na regiao de Ogaden, ao sul da Etidpia, o que ndo impediu a Socieda-
de Geogréfica Francesa de louvar os seus relatos de viagem pela Africa oriental.
Nio houve, pois, modernidade literaria e culto da liberdade suficientes para
deter os interesses do imperialismo nessa sua fase aguda...

Registre-se, de todo modo, aquele momento de indignagao em Nina Ro-
drigues (“revoltante exploragao”) que, pela sua propria raridade, tem o signifi-
cado historico de admitir um valor que tendia a se generalizar na cultura oci-
dental do fim do século: a liberdade dos povos. O que, porém, inibia o aprofunda-
mento da consciéncia desse direito era precisamente o “critério cientifico” supos-
tamente objetivo que guiava o nosso antropdlogo evolucionista: “Para a cién-
cia ndo ¢ esta inferioridade mais do que um fendémeno natural, produto da
marcha desigual do desenvolvimento filogenético da humanidade das suas di-
versas divisoes ou se¢oes” (2).

Citando a obra Les négres de ’Afrique sous-équatoriale, de Abel Hovelacque
(1889), Nina tomava como doutrina assente a vigéncia de etapas na evolu¢io
intelectual da espécie, estimando como padrio de exceléncia o desempenho da
chamada raga ariana. Os africanos estariam situados em um degrau mais baixo.
A inferioridade, considerada como filogenética, explicaria certas caracteristicas
patoldgicas das populagoes afro-brasileiras, objeto de escrupulosa descri¢ao do
antropologo (3).

O livro cresce em ambas as dire¢oes: de um lado, junta alto nimero de
informagoes etnograficas, lingiiisticas e histéricas, compondo um painel amplo
da presenga do negro na vida brasileira; de outro, situa todos os seus compor-
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tamentos na etapa primitiva do fetichismo, do totemismo ou do atavismo re-
gressivo, o que explicaria, por exemplo, o habito de furtar e outros tragos ja
“superados” pelos brancos na marcha para a conquista da civilizagdo...

O evolucionismo de fundo biolégico adotado por Nina Rodrigues nao
podia, pela sua propria razao fatalista, condenar a religido dos nossos negros,
“necessariamente atrasada”: dai a sua critica a medidas policiais. Mas a mesma
doutrina tampouco era capaz de atribuir qualquer valor intrinseco aquela cul-
tura que representaria sempre um grau mais baixo na escala evolutiva ou, até
mesmo, um risco de regresso, caso fosse introduzida na civilizagio do branco.
Tolerar os mores do homem negro, sim, mas sempre zelando para que nao con-
taminassem o universo do ariano: este, o limite da politica racial preconizada
por Nina Rodrigues.

Temendo a disseminagdo da raga negra por via da mesticagem indiscri-
minada, Nina refere-se com alivio ao arrasamento dos quilombos dos Palmares,
obra das tropas coloniais chefiadas pelo bandeirante Domingos Jorge Velho
nos fins do século XVII. Chega a louvar “a benemeréncia das armas portugue-
sas destruindo o formidavel quilombo dos Palmares”. E comenta: “A todos os
respeitos, menos discutivel é o servigo relevante prestado pelas armas portu-
guesas ¢ coloniais destruindo de uma vez a maior das ameagas a civilizagao do
futuro, nesse novo Haiti, refratario ao progresso e inacessivel a civilizagao, que
Palmares vitorioso teria plantado no coragao do Brasil” (4). Repare-se na ob-
sessdo do Haiti cujas revoltas eram indefectivelmente lembradas na Europa e
no Brasil quando se discutiam medidas emancipadoras, ou apenas liberalizantes
no trato dos escravos.

Ao leitor sem preconceitos ndo deixa de causar estranheza a auséncia ab-
soluta, em todo o discurso de Nina Rodrigues, de qualquer mengio as forgas
de exterminio que o homem branco desencadeou ao longo da histéria. Povos
germanicos, sempre classificados como arianos, foram responsaveis pela devas-
tacao de centenas de cidades do império romano entre os séculos V e VI da era
crista. Povos brancos, supostamente arianos, assolaram a Europa e o Oriente
Préximo na aventura das cruzadas e em sucessivas guerras de religido. Povos
brancos, supostamente arianos, sustentaram por cinco séculos a Inquisicao com
todo o seu cortejo de torturas e autos da fé. Povos brancos, supostamente
arianos, vitimaram populagoes inteiras no México e no Peru no século XVI.
Brancos foram, entre os séculos XVI e XIX, os que arrastaram a escravizagao 12
milhoes de negros arrancados 4 Africa e submetidos ao projeto econémico dos
colonizadores nas Américas.

Se o critério de ajuizamento das civilizagdes escolhido por Nina Rodrigues
fosse social e ético, certamente ele teria hesitado em afirmar categoricamente a
superioridade cultural e moral dos brancos em relagio aos negros, ¢ decerto
teria matizado o seu eurocentrismo radical.
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Mas ¢é preciso perguntar: a relativizagao da propria ideologia seria compa-
tivel com a etnologia do tempo, que vivia o auge da expansdo colonial inglesa,
francesa, alema, holandesa, belga, italiana? Nina Rodrigues s6 faz repetir os
mestres da sua ciéncia, que mediam crinios ¢ pesavam cérebros para neles en-
contrar as provas de uma delinqiiéncia organica ou atavica.

* * %

A resisténcia a “ditadora ciéncia d’hipoteses”

No entanto, a pergunta se mantém. Se o historicismo fechado em si mes-
mo nao consegue divisar as contradigdes ou sequer as alternativas existentes no
ambito de cada periodo, decretando a sua maci¢a uniformidade ideoldgica, o
exame atento de certas obras poéticas e ficcionais revela divergéncias internas
de pontos de vista. No mesmo Brasil culto do final do século XIX, em que Nina
Rodrigues e seus discipulos na drea de Medicina Legal apontavam a degeneres-
céncia das populag¢des de origem africana, um poeta negro retinto, neto de es-
cravos, filho de forros, Jodo da Cruz ¢ Sousa, acusava “a ditadora ciéncia
d’hipdteses” de negar a sua raga “as fun¢oes do Entendimento e, principalmente
do entendimento artistico da palavra escrita” (5).

Compondo a prosa poética do Emparedado, que fecha o livro das Evoca-
¢oes, foi possivel a Cruz e Sousa langar o seu protesto contra os argumentos da
ideologia dominante no discurso antropolégico. Trata-se de um fendmeno no-
tavel de resisténcia cultural pelo qual o drama de uma existéncia, que ¢ sub-
jetivo e publico ao mesmo tempo, sobe ao nivel da consciéncia inconformada e
se faz discurso, entrando assim, de pleno direito, na histéria objetiva da cultura.

O que Cruz e Sousa repudia na ciéncia oficial ¢ o seu duplo cardter de
precariedade e despotismo. Em primeiro lugar, é um saber “de hipoteses”,
incapaz de pensar o teor relativo e falivel das suas proposi¢oes: por isso, cré-se
no direito de transitar da conjectura para uma escala de valores forjando uma lei
evolutiva que hierarquiza ragas, povos e grupos ¢ os coloca “no seu devido lu-
gar”. Além do que, é uma ciéncia despética, pois submete a si a opinido dos
bem pensantes tornando impotente a voz singular do rebelde. Impotente, mas
nao resignada a mudez: “Eu trazia, como cadaveres que me andassem funambu-
lescamente amarrados as costas, num inquictante ¢ interminavel apodrecimen-
to, todos 0s empirismos preconceituosos € nao sei quanta camada morta, quanta
raca d’Africa curiosa e desolada que a Fisiologia nulificasse para sempre com o
riso haeckeliano e papal” (6).

Terfamos, no limite, um contlito entre o que Georg Simmel chamou ousa-
damente de “cultura subjetiva” e a ciéncia institucional que se supoe dotada de
validade universal (7). Aquele negro ou homem afro-brasileiro que, para Silvio
Romero, tinha finalmente recebido consisténcia e estatuto de objeto, nio cor-
respondia absolutamente a realidade individual vivida por um poeta negro que
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se sabia capaz — como qualquer intelectual branco de valor — de lidar com idéias
¢ criar obras de imaginagdo, paixdo ¢ lavor formal. A teoria evolucionista e a ideo-
logia racista, que dela se valia, eram assim confrontadas dramaticamente com a
experiéncia ¢ a consciéncia de um sujeito capaz de interpelar o cientista que o aca-
chapava com as suas pretensas provas: “— Mas, que importa tudo isso?! Qual é a
cor de minha forma, do meu sentir? Qual ¢ a cor da tempestade de dilacera¢oes que
me abala? Qual a de meus sonhos e gritos? Qual a de meus desejos e febre?” (8).

Para a antropologia fisica (“a lama das teorias”, no juizo do Emparedado),
o homem negro caracterizava-se naturalmente pela cor dos pigmentos da sua
pele. Cruz e Sousa desnaturaliza os dados brutos desse conhecimento epidérmico
do ser humano e pergunta pela cor da sua subjetividade e das formas em que
esta se exprime.

Retomando as formulagoes de Simmel e procurando compreender o al-
cance da sua hipotese de uma cultura subjetiva, teriamos de admitir uma dife-
renga entre o significado corrente de cultura, enquanto complexo de idéias e
valores transmissiveis pelas agéncias sociais, ¢ “certos desenvolvimentos que
performam a alma de um modo puramente interno, ou que aparecem como
uma relagdo com poderes transcendentes, ou que a envolvem em uma relagao
imediata, ética, erdtica e sugestiva com outras pessoas”. Exemplificando: “O
entusiasmo religioso, certos sacrificios morais ¢ a rigorosa insisténcia da perso-
nalidade em seguir seu préprio modo de existir e cumprir o dever sao, todos,
valores que a alma deriva dos impulsos da sua prépria inspira¢ao ou da agio que
exerce sobre si mesma” (9).

O socidlogo-filosofo esboga, nessa passagem, uma fenomenologia daqueles
movimentos subjetivos de nossa “historia pessoal fluida”, que nao pertence-
riam ao quadro publico da cultura formada de padroes de comportamento
transmitidos pela escola, pela profissao, pelos meios de comunicagdo etc. e me-
diados por estruturas economicas. Ndo entra em causa, aqui, a génese do pen-
samento de Simmel, tao influido pelo idealismo alemio e pelas filosofias pré-
existencialistas de Schopenhauer e de Nietzsche. O que importa ¢ acompanha-lo
na sua fina percepg¢ao das diferengas qualitativas reais entre a cultura como sis-
tema, indissocidvel do poder e do dinheiro, ¢ os movimentos internos ou “inter-
namente orientados” que nao reproduzem simplesmente os modelos estabele-
cidos pela cultura dominante. Simmel chega a afirmar que essa diferenga pode
se agucar até assumir formas de tensa divergéncia, casos em que “pessoas forte-
mente orientadas-para-dentro” podem sentir aversao aos produtos da cultura
objetiva (10). Como o socidlogo nio estd tratando de comportamentos patolo-
gicos nem de desvios aberrantes de conduta, tudo indica que os vetores da
cultura subjetiva obedegam a exigéncias peculiares a certas personalidades alta-
mente diferenciadas. Na medida em que realizasse esses movimentos internos,
a pessoa alcangaria um nivel mais alto de concentragdo, integragio do eu ¢
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auto-expressio. E o que aconteceria precisamente naquelas esferas existenciais
mencionadas por Simmel: o erético, o sagrado, o ético, o estético. Cada uma
delas tem uma face externa nao raro socialmente ritualizada em formas histori-
camente reconhecidas: tradigoes, estilos de comportamento, estilos de lingua-
gem, modas etc. A histéria das mentalidades e dos comportamentos, que vimos
florescer nos Gltimos anos, nio cessa de investigar a génese, a permanéncia ¢ a
eventual decadéncia ou exting¢do dessas formas.

O proéprio Simmel, leitor atento de Durkheim e de Max Weber, estava
plenamente conscio do carater trans-individual das institui¢oes que moldam a
conduta cotidiana: os seus estudos admiraveis sobre o individuo na metrépole
moderna, a mediagdo universal do dinheiro e as fun¢des da moda sao inequivo-
camente sociolégicos no sentido classico do termo. E no mesmo texto que
estamos comentando hd uma passagem em que Simmel atribui um carater “in-
completo” (no sentido de episédico ou avulso) as construgoes subjetivas quan-
do confrontadas com as atividades sistémicas, impessoais ¢ rotineiras das técni-
cas sociais modernas. De todo modo, essa constatagao do intervalo que medeia
entre as duas culturas ndo paralisa o seu discurso, que ¢ assertivo: “A luz dessa
distin¢ao, resulta claro o fato paradoxal de que precisamente as mais altas reali-
zagoes em diversos campos, principalmente as de carater pessoal, na arte, na
religido e na especulagao, sao de valor relativamente pequeno do ponto de vista
da cultura” (11).

Simmel pensava provavelmente na situagdo de extrema singularidade, logo
de dificil integragdo, do elan mistico e do éxtase no canon de uma liturgia ja
oficializada pela sua respectiva igreja; ou na problematica incorporagao de uma
obra excepcional na seqiiéncia dos estilos da arte erudita ocidental: “A grande
obra-prima, em que uma alma soberana se exprimiu somente a si mesma, difi-
cilmente ¢ considerada do ponto de vista do estilo. Pois estilo refere-se a um
modo geralde expressao que é comum a muitas criagdes, uma forma idealmente
separavel de seus varios contetdos” (12).

Na outra ponta, as normas técnicas impessoais podem ser tomadas como
exemplos de principios gerais de estilo, tendo, portanto, um significado e pro-
cedimentos facilmente assimildveis por todos os que desejam “adquirir cultura”
¢ exibir status, o que ¢ realisticamente compreensivel do ponto de vista do uso
publico das varias formas histéricas de imitagdo cultural. A permanéncia da
Retorica nos séculos classicos (XVI a XVIII) é uma convincente demonstragao
desse processo na esfera da reprodugao literaria.

Simmel mantém, em Gltima instancia, a distin¢do entre uma cultura insti-
tuida, que ¢é necessariamente apropriada pelos sujeitos no mecanismo da socia-
liza¢do, ¢ uma cultura subjetiva, que pode formar-se na dinamica da expressio
artistica ou de certas experiéncias éticas ou religiosas, ¢ que, ipso facto, nio
entraria no acervo difundido pelas agéncias culturais.
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Compreendendo as distingoes qualitativas tao bem trabalhadas pelo fil6-
sofo, ainda julgo razodvel tentar a dialetizagao das suas categorias. Parece-me
que falar em cultura subjetiva, tout court, no caso de Cruz e Sousa e de sua
repulsa a ideologia racista do tempo, pode resvalar para uma visao radicalmente
intimista da sua obra. A expressao
da sua subjetividade rebelde é um
dado inarredavel que merece man-
ter-se em primeiro plano na tela
do leitor, mas pressupoe as contra-
digoes da cultura objetiva do final
do século XIX no Brasil, que é a
sua plataforma préxima. Esta pla-
taforma, por sua vez, pode existir
e prosperar ignorando ou mini-
mizando os sofrimentos do seu
objeto: ¢ tao facil racionalizar a dor
alheia! Quanto a cultura subjetiva,
torna-se possivel na medida em
que as potencialidades do indivi-
duo excepcional procuram vias de
realizagdo que o meio hostiliza ou
ignora por nao interessarem (ja
nao mais ou ainda ndo) a repro-
ducio dominante. A originalidade Cruz e Souza (1861-1898)
poética ou musical ndo ¢ necessaria ao funcionamento convencional das acade-
mias de letras e dos conservatorios. Nem se espera do freqiientador assiduo ao
culto dominical e pontual pagador do dizimo que experimente arroubos misti-
cos ¢ iluminagdes sublimes; estas, se ocorrerem, entrarao para o fluxo da sua
memoria intima, mas nao se integrarao forgosamente naquela ordem publica e
consensual a que aspiram os membros das institui¢oes para se sentirem bem
entrosados. A histéria dos grémios literdrios, dos saldes artisticos ¢ das seitas
estd cheia de casos de marginalizagio dos excepcionais, ou de sua absor¢io
pragmatica sempre que convém ao prestigio das respectivas organizagoes. Quanto
ao uso que o mercado e a midia fazem das vanguardas e dos rebeldes, nao é
necessario exemplifica-lo, pois pertence ao nosso cotidiano.

Simmel atém-se a constatagio das diferencas entre as duas culturas, como,
com outra filosofia, fazia o seu contemporineo Bergson ao distinguir duas fon-
tes da moral e da religido: a institui¢ao publica e a vivéncia individual. A cultura
objetiva desenvolve-se em um continuo processo de interagao entre a rede socio-
econdmica e cada individuo que dela faz parte ou nela procura o seu lugar; o
que, afinal, coincide com a nog¢ido mais geral de cultura proposta pelas ciéncias
sociais ao longo do século XX. A cultura subjetiva, porém, se moveria em rit-
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mos ¢ andamentos peculiares, descontinuos, que nao s6 tendem a diferir das
coordenadas da rotina como podem, em momentos extremos, situar-se em um
tempo existencial proprio, saturado de tensoes e contradigoes. A cultura objetiva
difunde-se pela escola e pelos meios de comunicagao. A cultura subjetiva é
gestada ao longo da criagao de obras singulares e altamente diferenciadas que
nem sempre conseguem atingir o dominio publico. A cultura subjetiva pressu-
poe a cultura objetiva, assim como o atipico pressupoe o tipico, o descontinuo
pressupoe o continuo, o sui generis pressupoe 0 género, o arcaismo ¢ o neolo-
gismo empregados por um escritor original pressupdem a norma contempora-
nea da qual, por um momento, ele se afasta.

Como compreender historicamente o embate do poeta negro Cruz e
Sousa com a cultura cientifica dos seus contemporaneos? A etnologia evolucio-
nista e, por tabela, racista servia de plataforma geral colocando cada povo no seu
locus. De onde poderia o jovem afro-brasileiro extrair argumentos para resistir e
opor-se a maquina implacavel do evolucionismo linear? Se deixarmos de lado
algumas opinides peculiares aos comteanos ortodoxos, que relativizavam o fator
racial e encareciam as forgas ambientais e culturais da Humanidade com H
maitsculo, nio encontraremos na literatura cientifica do fim do século uma
corrente bastante poderosa para contradizer os preconceitos étnicos dessa era
de imperialismos brancos (13).

Do rebelde ao vate e ao demiurgo

Nao restava ao nosso poeta sendo dois caminhos, e ele os percorreu intre-
pidamente. Primeiro, o da sua libertagio pessoal enquanto negro injusticado
que protesta contra a “ditadora ciéncia d’hipéteses”. E aqui as sugestoes de
Simmel vém a calhar: as potencialidades do sujeito querem realizar-se e formar
um todo coerente ¢ autocentrado; se ndo encontram na cultura dominante,
que constitui o todo publico, as formas que as liberem e as perfagam, poem-se
em aberta luta contra o seu teor ideoldgico restritivo ¢ opressivo (14).

Mas havia um segundo caminho, decerto mais promissor. A cultura letra-
da do mesmo final de século nao se esgotava nas doutrinas para-racistas € nos
seus férreos ditames. De costas para esse cinzento determinismo, ¢ vingando
nos moéveis confins que ora uniam ora separavam a burguesa liberal ¢ a boémia
cosmopolita, desenvolvera-se, dos romanticos aos simbolistas, uma dupla con-
cepcao do poeta como vate da humanidade e demiurgo da forma.

A figura do poeta-vate, heréi ou profeta incompreendido pelo vulgo e
detestado pelo filisteu, ¢ heranga do génio romantico, titd rebelado que a poe-
sia de Victor Hugo potenciou com extraordinaria for¢a verbal. Hugo varou o
século conquistando a unanimidade do Ocidente culto. Ao seu nome ficariam
associados os valores de liberdade e resisténcia e as qualidades estéticas da mais
fecunda imaginagdo e da mais alta eloqtiéncia. Quem 1€ o ensaio de Baudelaire
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sobre Hugo nas Reflexoes sobre os meus contempordneos entende como a maior
figura do romantismo francés pode erigir-se a modelo supremo na 6tica do
primeiro poeta moderno (apesar das diferengas que os estremavam!); e, na es-
teira deste, sobreviver na admirag¢ao incondicional de parnasianos e simbolistas.

Hugo foi o primeiro a reunir, no mito do Poeta, o sonhador sagrado
(Peuples! écontez le poete! Ecoutez le réveur sacré! — exclamava em Fonction du
poete) e o criador de formas que irradiam beleza e magia pelo universo inteiro:

“Il rayonne! Il jette sa flamme
Sur I’éternelle vérité!
Il 1a fait respendir pour I’ame

D’une merveilleuse clarté”.

E quanto da prosa febril de Cruz e Sousa depende das visdes da Légende
des siecles!

Seria possivel, nesta altura, reconhecer uma cultura objetiva da subjetivi-
dade, isto é, uma corrente poética que, fluindo em sentido contrario ao cau-
salismo impessoal das ciéncias da matéria, postulasse a liberdade interior do
artista ¢ os poderes da imaginagao criadora.

Cruz e Sousa, enquanto descendente de escravos africanos, reagiu dra-
maticamente a opressiao dos prejuizos pseudocientificos. Mas essa reagao pes-
soal carecia de uma argumentagao cerrada e discursiva e se situava a margem da
cultura objetiva do tempo. De todo modo, apesar da sua impoténcia, o poeta
encontrou formas verbais que exprimissem a sua reagao existencial e a comuni-
cassem alcangando produzir uma linguagem poeticamente contra-ideologica.
A rebeldia era um sentimento forte, porém difuso, em busca de imagens que
lhe dessem concretude, plasticidade, sonoridade. O problema era passar da in-
tui¢ao dos proprios sentimentos a sua forma viva, plenamente expressiva.

Como poeta intimo da linguagem de Hugo, de Baudelaire e de Antero,
Cruz e Sousa abragou apaixonadamente o imaginario dos tltimos romanticos ¢
dos simbolistas que faziam do artista o Profeta e o Prometeu, o decifrador dos
mistérios cosmicos e o arquiteto de formas raras.

O simbolismo ¢ os seus ascendentes romanticos favoreceram o surto de
rasgos estilisticos de exaltagdo e sublimagao das paixoes. Esses rasgos, embora
muitas vezes se orquestrassem em uma retoérica prolixa, hoje pouco palatavel,
concorreram para veicular as legitimas aspiragdoes de grandeza moral e intelec-
tual do poeta humilhado pelas sentengas racistas.
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Matrizes do imaginario

Quando se 1€ a prosa do Emparedado, percebe-se que, refutando embora
com veeméncia a ideologia embutida nas doutrinas do tempo, Cruz e Sousa es-
tava como que envisgado em alguns dos seus pseudoconceitos. Dai vem uma
das matrizes do seu imagindrio, que recolhe e potencia as figuras da determina-
¢do mais opressiva com seu pesado lastro naturalista: a Africa como terra do
instinto, da luxtria, da cega inconsciéncia. A essa matriz contrapde-se outra,
ideal, que produz as figuras da mais livre ¢ sublimada individua¢ao escavadas
nas minas hugoana e simbolista.

Atente-se a dupla fonte do seu imaginario. A poesia do corpo ¢ africana e
assume dramaticamente os estereOtipos que pesavam sobre o negro. A poesia
da alma nao tem outra patria além dos espagos siderais onde tudo se espiritualiza.
O Emparedado ¢, dilaceradamente, o corpo que vive sob o império da carne, do
sangue, da raga, e entre os muros de uma sociedade que ¢ pura réplica da selva
darwiniana, ¢ a alma que sonha ardentemente com a transcendéncia estética (o
Artista puro, o Poeta assinalado) e a transcendéncia mistica. Trata-se de um
misticismo césmico, sem divindade pessoal, antes budico do que cristdo, pois
aspira ao nirvana, ao nada que tudo dissolve, a pureza infinita das estrelas.
Schopenhauer, pensador que aprofundou o drama da divisao corpo-alma, von-
tade-libertagdo, parece as vezes presidir ao embate existencial figurado na prosa
de Cruz e Sousa.

A relagio de carne e instinto com a Africa é visceral (“O temperamento
entortava muito para o lado da Africa...”) e, a0 mesmo tempo, soa como dana-
¢d0. A historia biblica de Cam amaldigoado pelo pai por um ato de despudor e
condenado a perpétua escravidao aparece literalmente no texto das Evocagoes:
“—~Tu és dos de Cam, maldito, réprobo, anatematizado”. Pode-se conjecturar
a formag¢io de uma simbiose da consciéncia revoltada ¢ infeliz do poeta com a
retorica do poeta maldito ja plenamente assimilada pelo leitor de Baudelaire e
de Verlaine (15).

De todo modo, convém fazer distingoes de sentido. O satanismo baude-
laireano deve ser entendido no contexto ja moderno do poeta das Flores do
Mal, dandy, flinenr e solitirio na metrépole parisiense. E o desprezo fulminante
do artista contra o filisteu, o hipdcrita, o senhor das convengodes burguesas.
Cruz e Sousa incorpora certamente na sua dic¢do muito da eloqiiéncia ferina
desse veio maldito, mas o seu Iéxico ¢ as suas metaforas servem-lhe também
para traduzir uma situagao propria, que tem a ver com a maldi¢ao tanto coletiva
quanto individual sofrida pelo descendente de africanos.

A Africa é emblema do padecimento sem remissdo, situando-se no polo
oposto a civilizagao refinada vinda da Europa, a qual, no entanto, oferece ao
poeta culto imagens e ritmos para dizer a sua condigao marginal. O simbolismo
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brasileiro, como tantos outros movimentos da nossa cultura, nio s6 transpos
como filtrou e adaptou temas e formas da literatura européia. A filtragem ideo-
logica e estética ¢ tema recorrente da dialética da colonizagao: as idéias e as
palavras difundem-se com maior ou menor pertinéncia, mas na boa literatura
fica o que significa.

Na sua aversdo as normas convencionais, “a decrépita Convengao com
letras maitisculas”, o poeta inclui todos os diletantes da vida literaria, a belle
épogue que despontava no Rio naquele final do século XIX. Deixa claro que nio
se confunde com a “filducia letrada” dos falsos rebeldes que fazem pose de
iconoclastas, mas se curvam, ainda jovens, ao prestigio e¢ ao status: “Intransi-
gentes por despeito, porque nao conseguiam galgar as futeis, para eles glorio-
sas, posi¢oes que os outros galgavam” (16).

Os sarcasmos que Cruz ¢ Sousa desfere contra a inconsisténcia desse
satanismo de saldao ocupam varios paragrafos do Emparedado ¢ valem como
divisor de aguas entre o frasismo oco dos literatos e a sua propria fala densa de
dor e indignagao. Cito uma passagem cujo tom diz todo o contexto:

“Hdébeis viveurs, jeitosos, sagazes, acomodaticios, afetando pessimismos
mais por desequilibrio que por fundamento, sentindo, alguns, até a
saciedade, a atropelagio do meio, fingindo despreza-lo, aborrecé-lo,
odia-lo, mas mergulhando nele com frenesi, quase com delirio, mesmo
com certa volapia maligna de frouxos e de nulos que trazem num grau
muito apurado a faculdade animal do instinto de conservagio, a habili-
dade de nadadores destros e intrépidos nas ondas turvas de cdlculos e
efeitos convencionais.

Tal, desse modo, um prestidigitador agil e atilado, colhe ¢ prende, com
as imagens ¢ truques da nigromancia, a frivola atengao passiva de um
publico docil e embasbacado” (17).

Poucos anos depois, o mulato Lima Barreto diria, com outro estilo mas
igual escarnio, a sua antipatia pelos escrevinhadores oportunistas do mesmo Rio
em plena belle époque...

Voltando ao nicleo da relagio do poeta com a Africa, entende-se como a
sua imaginagao concentrou no continente espoliado todas as humilhag¢oes so-
fridas como negro e pobre em um pais que apenas acabara de abolir juridica-
mente o cativeiro. No livro das Evocagoes ha uma prosa curta e lancinante, Dor
negra, que prepara o tom do Emparedado. O texto ensina com a sua eloqtiéncia
convulsa o quanto ¢ dificil, se ndo artificioso, separar a denotagdo racial e africa-
na da palavra “negro” e as suas multiplas conotagdes existenciais de mal e sofri-
mento que atravessam ¢ transcendem o periodo em que o livro foi escrito.
Aqui, mais uma vez, o historicismo tem de ser alargado e dialetizado para que
leitores de épocas diversas possam compartilhar o sentido resistente de certas
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expressoes de natureza tragica. Uma leitura trans-historica nao ¢ a-histérica na
medida em que conduz o passado a consciéncia presente.

Dor negra traz uma epigrafe que devemos atribuir ao proéprio poeta: “E
como os Areais eternos sentissem fome e sentissem sede de flagelar, devorando
com as suas mil bocas térridas entdo, simbolicamente da Africa!” (18).

A leitura dessa prosa evoca a semantica do inapeldvel que Castro Alves
construira nas Vozes d’Africa uma geragio antes de Cruz e Sousa. Em ambos os
textos a maldi¢do ganha dimensoes teltricas ¢ a dor ¢ sinal de uma caréncia de
sentido: “Que existir ¢ esse que as pedras rejeitam, e pelo qual até mesmo as
proprias estrelas choram em vao milenarmente?”.

Em vao faz ressoar o embalde daquelas vozes que clamam ha séculos inu-
tilmente para um deus absconditus:

“Deus! 6 Deus! onde estas que nio respondes?

Em que mundo, em qu’estrela tu t’escondes
Embug¢ado nos céus?

Ha dois mil anos te mandei meu grito,

Que embalde desde entdo corre o infinito...

Onde estas, Senhor Deus:...

Em Dor negra a maldi¢ao ¢ inerente a natureza da Africa, de sorte que a

perversidade do cativeiro teria vindo somar-se a um infortnio radical cuja ori-
: « A A

gem se perde na noite dos tempos: “Trés vezes sepultada, enterrada trés vezes:
na espécie, na barbaria ¢ no deserto, devorada pelo incéndio solar como por
ardente lepra sidérea, és a alma negra dos supremos gemidos, o nirvana negro,
o rio grosso e torvo de todos os desesperados suspiros, o fantasma gigantesco e
noturno da Desolagio” (19).

Ao infortinio da terra veio acrescentar-se “o duro coturno egoistico das
Civilizagoes, em nome, no nome falso ¢ mascarado de uma ridicula e réta liber-
dade” — dando o poeta a entender que a liberdade tardia dos povos africanos se
fez mediante o refor¢o do poder do branco.

Como em Castro Alves, o coragio da mensagem ¢ tragico, quer se pense
em termos da natureza da Africa, comburida e estéril, quer em termos da sua
historia sobre a qual paira a maldigao de Cam. Assim, em varios textos das Evo-
cagoes, a figura do poeta maldito deslocou-se da tensio artista versus. burgués,
patente em Baudelaire e em Verlaine (no Verlaine revelador de Rimbaud) para a
tensdo Africa versus Civiliza¢io ou, amplamente, Africa versus histéria universal.
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E conhecida a tese de Roger Bastide formulada no seu estudo de literatu-
ra comparada “Cruz e Sousa e Baudelaire”. O poeta “metamorfoseou seu pro-
testo racial em revolta estética, seu isolamento étnico em isolamento do poeta,
a barreira de cor na barreira dos filisteus contra os artistas puros” (20).

Algumas prosas das Evoca¢oes confirmam a interpreta¢ao de Bastide, que
aliava o conhecimento das culturas afro-brasileiras a uma rara sensibilidade poé-
tica. De todo modo, ¢ também verdadeiro dizer que, ao lado da transformagiao
do “protesto racial em revolta estética”, Cruz e Sousa projetou diretamente a
sua propria condi¢do de descendente de africanos.

O maldito serd, portanto, ora o poeta hostilizado mas indomavel (“o Ar-
tista ¢ um isolado, um esporadico, nao adaptado ao meio, mas em completa,
logica e inevitavel revolta contra ele, num contflito perpétuo entre a sua nature-
za complexa e a natureza oposta ao meio”), ora um temperamento fatalizado
pelo sangue, o que ¢ o destino do negro que traria no corpo os desejos € 0s
estigmas do continente anatematizado. Adotando o vocabulario naturalista ao
falar em “temperamento fatalizado pelo sangue”, Cruz e Sousa assimilou para-
doxalmente a linguagem do determinismo racial contra a qual se insurgia.

A figura do maldito ndo tem, portanto, uma s6 dimensdo. O aproveita-
mento que Cruz e Sousa faz do imaginirio romantico-simbolista ¢, as vezes,
uma transposi¢ao enfatica dos seus tragos estéticos antiburgueses, patentes na
matriz européia; mas, outras vezes, ¢ uma escolha drastica das expressoes negati-
vas desse repertorio combinadas com o jargao naturalista e acionadas para signi-
ficar a danagdo africana. Maldito ¢ o poeta em conflito com a sociedade; maldita
¢ a persona negra que a escravidao e o preconceito marcaram com ferro em brasa.

Como essas constelagdes semanticas tdo saturadas de pathos encontraram
sua versao poética na linguagem de Cruz e Sousa? S3o originariamente diversas
as suas raizes existenciais. A condi¢ao do poeta na sociedade burguesa nio ¢ a
condi¢do do negro sob a maldi¢ao de Cam. Seria o caso de rastrear os respecti-
vos imagindarios e percorrer as zonas de superposi¢ao ¢ as zonas de diferenga.

A figura do Artista é prometéica. Ele devera pagar um alto prego pelo
cumprimento da sua missao de criador no meio da turba hostil ¢ mesquinha.
Leia-se Iniciado, que abre as Evocagoes. O céu radioso — o seu horizonte — s6 ¢
alcan¢ado depois de ter vivido “inéditos Infernos”, mas uma atitude de serena
resisténcia, entre estoica e badica, o sustentara por todo esse dantesco itinerario.

O Poecta baudelaireano da Bénédiction vale como fonte da caracterizacio
do maldito e de sua descendéncia em Lautréamont, Verlaine, Rimbaud... Mons-
tro gorado, rejeitado pela mae, por aqueles a quem quis amar e pela mulher
amada, ele, no entanto, brinca com o vento sob a tutela invisivel de um Anjo,
conversa com a nuvem, eleva aos céus seus bragos piedosos e ora a Deus com
espirito lacido:
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“Vers le Ciel, ou son oeil voit un trone splendide,
Le Pocte serein leve ses bras pieux,
Et les vastes éclairs de son esprit lucide

Lui dérobent I’aspect des peuples furieux:

‘— Soyez béni, mon Dieu, qui donnez la souffrance
Comme un divin remede a nos impuretés,
Et comme la meilleure et la plus pure essence

Qui prépare les forts aux saintes voluptés!

Je sais que vous gardez une place au Pocete
Dans les rangs bienheureux des saintes Légions,
Et que vous I'invitez a ’éternelle féte

Des Trones, des Vertus, des Dominations.

Je sais que la douleur est la noblesse unique
Ou ne mordront jamais la terre et les enfers,
Et qu’il faut pour tresser ma couronne mystique

Imposer tous les temps et tous les univers’”.

Esta ¢ a tradugao feita por Guilherme de Almeida em suas Flores das Floves
do Mal:

“Para o Céu, em que avista um trono refulgente,
O Poeta ergue, sereno, as suas maos piedosas,
E os imensos claroes da sua alma de vidente

Ofuscam-lhe a visao das multidoes furiosas:

— Bendito vés, meu Deus, que dais o sofrimento
Como um filtro divino as nossas imundicias,
E também o melhor e mais puro alimento

Que aos fortes predispde para as santas delicias!
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Eu sei que reservais um lugar para o Poeta
Nas bem-aventuradas filas das Legioes,
E sempre o convidais para a festa secreta

Dos Tronos, das Virtudes, das Dominagoes.

Eu sei também que a dor ¢ a nobreza suprema
Sempre vedada a terra e aos infernos adversos,
E que para tecer meu mistico diadema

Fora mister impor os tempos ¢ universos’” (21).

No Iniciado, a nota diferente, brasileira, vibra na passagem em que a alma
do poeta ¢ metatorizada “como uma flor exética dos tropicos ceruleamente
aberta as messes de ouro do sol”. A perspectiva geral ¢ andloga a da rota tragada
por Baudelaire. Ser de exce¢ao, o poeta deve sofrer as agruras do desprezo e da
ira (salvo as que partem da mae, odienta nas Flores do Mal, apenas “secretamente
abalada” e distante, nas Evocagoes) até purificar-se e, pela aceitagdo da dor, me-
recer entrar no reino da luz. Em mais de uma passagem a redengio final e
identificada com “os resplendores do Sonho”. O cardter onirico, visionario e,
no limite, alucinatério que sela ora os lugares sombrios, ora os cimos luminosos
onde encontra seu termo a viagem do poeta, foi salientado por vérios intérpre-
tes de Cruz e Sousa (22).

O imagindrio da sublima¢ao remonta a travessia da alma dos infernos ao
céu (cristao em Baudelaire, nirvanico em Cruz e Sousa) e se faz presente sem-
pre que os itinerdrios do Poeta se superpoem aos do descendente de africanos.
Em uma passagem de No Inferno, evocando Baudelaire, Cruz e Sousa o descre-
ve como “essa alma de funestos Signos, como que gerada dentro de atordoante
e feiticeiro sol africano”. Adiante, volta o registro de sublimacgao: “livre, purifi-
cado pela Morte, das argilas pecadores, eu vejo sempre o teu Espirito errar
como veemente sensagao luminosa, na Aleluia falgida dos Astros” (23). Fazen-
do a alma de Baudelaire nascer dentro de um sol africano, Cruz e Sousa superpos
as duas dimensoes do poeta maldito.

Quanto ao imaginario da danagio, assume conotagoes tragicas ao proje-
tar o destino do negro, primeiro na Africa, depois no Brasil onde o cativeiro
extinto deu lugar a marginalidade ¢ ao preconceito. Nao hd saidas para o
Emparedado. Sobre ele recaem nao s6 as vexagoes sofridas por todos os criado-
res de arte e beleza como as que vém da “ditadora ciéncia d’hipdteses”™.

Ja ndo se trata, portanto, apenas do poeta escarnecido como o albatroz de
Baudelaire, viajor alado que caiu no exilio do chdo. A condenag¢io do negro que
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ousou erguer a cabega para o céu da arte ¢ executada pela ciéncia: sio os “instru-
mentos da autdpsia psicolégica”; que “penetram por tudo, sondam, perscrutam
todas as células, analisam as fungoes mentais de todas as civilizagdes e ragas”.

Cruz e Sousa, em um dos trechos mais surpreendentes do Emparedado,
contextualiza a posi¢ao do artista negro no Brasil e nos “paises novos”, expres-
sdo com que recobre os povos egressos de séculos de colonizagio e cativeiro.
S3o nagoes que sofrem uma dupla determinagdo negativa: nio conseguem
ombrear-se com as metropoles ocidentais, e destas recebem o labéu de povos
mal formados por um caldeamento do branco com ragas inferiores.

A sobredeterminagao atinge em cheio o negro e, mais opressivamente, o
poeta negro:

“Nos paises novos, nas terras ainda sem tipo étnico absolutamente defi-
nido, onde o sentimento da Arte ¢ silvicola, local, banalizado, deve ser
espantoso, estupendo o esfor¢o, a batalha formidavel de um tempera-
mento fatalizado pelo sangue e que traz consigo, além da condi¢ao
inviavel do meio, a qualidade fisiolégica de pertencer, de proceder de
uma raga que a ditadora ciéncia d’hipdteses negou em absoluto para as
fun¢oes do Entendimento e, principalmente, do entendimento artisti-
co da palavra escrita.

Deus meu! por uma questao banal da quimica biolégica do pigmento
ficam alguns mais rebeldes e curiosos fosseis preocupados, a ruminar
primitivas erudi¢oes, perdidos e atropelados pelas longas galerias sub-
marinas de uma sabedoria infinita, esmagadora, irrevogavel!”.

Seguem-se as perguntas ja citadas, em que a indignagao se combina com
a mais pungente ironia: “Mas que importa tudo isso? Qual a cor de minha
forma, do meu sentir?” (24).

O Emparedado constréi em suas paginas finais duas figuras proprias da
condi¢do negra, que a distinguem do poeta maldito de filiagio européia. A
primeira fala do lugar da maldigio, a Africa. A segunda fala do sujeito da mal-
digdo, o negro.

Da Africa, patria de Cam, Cruz e Sousa dird com extremos da mais exal-
tada eloqiiéncia todos os infortanios a que sucumbiu o continente negro. Des-
gragas naturais: “torrida e barbara, devastada insaciavelmente pelo deserto, tu-
multuando de matas bravias”. Desgragas historicas com seus efeitos existen-
ciais: “arrastada sangrando no lodo das Civilizagdes despoticas, torvamente ama-
mentada com o leite amargo e venenoso da Angustia!”. Enfim, como em Cas-
tro Alves, a fonte dos males assume uma dimensao fatal que deriva do castigo
divino: “Criacio dolorosa e sanguinolenta de Satds rebelados”; “Africa dos
Suplicios, sob cuja cabega nirvanizada pelo desprezo do mundo Deus arrojou
toda a peste letal e tenebrosa das maldigoes eternas” (25).
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Atingindo o climax da sua figuragio tragica, Cruz e Sousa convoca “al-
gum novo ¢ majestoso Dante negro” ¢ as “fantdsticas Inspiragoes convulsas de
Doré” para representar este realissimo inferno na terra ainda ignorado pela
poesia e pela arte européia.

A imagem derradeira desta prosa que fecha o livro das Evocagoes é a que
lhe deu o titulo. O negro, enquanto sujeito, ¢ o emparedado. O texto perfaz
uma tatica de acumulagdo e movimento coartado. As expressoes reiteradas ob-
sessivamente, o #4o0 ¢ a pedra, significam o cerceamento, a impossibilidade mesma
da libertagio:

“Nao! Nao! Nao! Nio transporas os porticos da vasta edificagio do
Mundo, porque atras de ti ¢ adiante de ti ndo sei quantas geragoes
foram acumulando, acumulando pedra sobre pedra, pedra sobre pedra,
que para ai estds agora o verdadeiro emparedado de uma raga” (26).

Entre as quatro paredes de pedra que “hio de subir, subir, subir”, “fe-
chando tudo, fechando tudo”, debate-se o sujeito que é, a0 mesmo tempo, o
ennarrador e o tu, poeta negro imaginado como interlocutor a partir da alocugao
“Tu és de Cam, maldito...”.

Retomo as consideragoes iniciais. Nina Rodrigues estudou os africanos
no Brasil transformando-os em objeto de ciéncia. Foi, por isso, saudado por
Silvio Romero e reconhecido por Mario de Andrade e Gilberto Freyre. Mas,
assentando as pedras do edificio ideolégico da sua época, o conceituado médi-
co-antropoélogo, ao confinar a raga negra em um patamar inferior da evolugio
humana, concorreu para levantar uma das quatro paredes entre as quais se viu
murado o nosso poeta negro: “Se caminhares para a esquerda, outra parede, de
Ciéncias e Criticas, mais alta do que a primeira, te mergulhard profundamente
no espanto!”.

Mas nio s6 de “Ciéncias ¢ Criticas” se alimentava a cabe¢a dos intelectu-
ais naquele contraditério final de século. Vimos como uma vertente da literatu-
ra do tempo, a que contemplava os videntes ¢ os malditos, pdde oferecer a
Cruz e Sousa uma saida para dentro de si mesmo, “emparedado dentro do teu
Sonho”.

A elaboragao individual desse imaginario avesso aos preconceitos de cor e
de classe terd sido uma expressao possivel daquela cultura subjetiva, tal como a
entendia Georg Simmel: uma resposta da alma cercada de todos os lados pelas
pedras tiradas da cultura dominante, dita objetiva.
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Notas

1 Nina Rodrigues — Os africanos no Brasil, 5°. ed., S. Paulo, Cia. Ed. Nacional, 1977,
p- 4.

2 Nina Rodrigues — Op. cit., p. 5.

3 Foi o que Nina procurou demonstrar na monografia Métissage, dégénérescence et cri-
me, publicada nos Archives d’Anthropologie Criminelle, em 1898. Como se sabe, a
avalia¢io que Euclides da Cunha fez da mesticagem de branco e negro, em Os Ser-
toes, ¢ em boa parte devedora das teses do antropdlogo maranhense.

4 Em Os africanos no Brasil, cit., p. 78. Sobre a institui¢do do cativeiro, diz que “a
Histéria toda nos mostra a escravidio como um estadio fatal da civilizagdo dos po-
vos” (p. 3).

5 Cruz e Sousa — Obra completa, org. por Andrade Muricy, Rio, Aguilar, 1961, p. 659.
6 Op. cit., p. 659.

7 Georg Simmel — On individuality and social forms. Selected Writings, ed. por Donald
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toi publicado pela primeira vez em 1908.

8 Cruz ¢ Sousa — Op. cit., p. 659.
9 G. Simmel — Op. cit., p. 230.
10 Op. cit., p. 232.

11 Op. cit., p. 232.

12 Op. cit., p. 233.

13 Miguel Lemos, citando textos de Comte, comp6s o opusculo O Positivismo ¢ a
escravidao moderna, editado em 1884 pela Sociedade Positivista do Rio de Janeiro.
A doutrina ortodoxa considerava a raga negra “mais afetiva” do que a branca, que
seria “mais intelectualizada”, sem conotag¢des de inferioridade ou superioridade.
Convém lembrar que o discurso do Apostolado Positivista de Miguel Lemos e
Teixeira Mendes foi alimentado pelo universalismo humanista de Comte, rigorosa-
mente alheio a qualquer preconceito de raga.

14 Simmel fazia, ha um século, esta analise percuciente da “vida moderna”, que parece
absolutamente atual: “A dissonancia da vida moderna — em particular a que se ma-
nifesta pelo aperfeicoamento da técnica em todas as dreas e pelo simultineo profun-
do descontentamento com o progresso técnico — é causada, em grande parte, pelo
fato de que as coisas estdo ficando cada vez mais sofisticadas, ao passo que os ho-
mens sio menos capazes de extrair da perfeicio dos objetos uma perfei¢ao da sua
vida subjetiva” (op. cit., p. 234).

15 Verlaine publicou o optsculo Les poétes mandits em 1884 (Paris, Vanier). A primeira
edicdo inclufa Tristan Corbiere, Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé. Em 1888
saiu nova edi¢gdo com o acréscimo de trés poetas, Marceline Desbordes-Valmore,

252 ESTUDOS AVANCADOS 16 (44), 2002



POESIA VERSUS RACISMO

Villiers de I’Isle-Adam e o préprio Paul Verlaine, oculto sob o pseudénimo de Pauvre
Lélian.

16 Cruz e Sousa — Op. cit., p. 654.

17 Op. cit., p. 655-656.

18 Op. cit., p. 525.

19 Op. cit., p. 526.

20 Roger Bastide — A poesia afro-brasileira, S. Paulo, Martins, 1943, p. 173.

21 Guilherme de Almeida — Flores das Floves do Mal de Baudelaire, Rio, Ed. de Ouro,
1965, p. 25. Baudelaire é protagonista da prosa “No Inferno” constante das Evoca-
¢oes: “O Baudelaire! O Baudelaire! O Baudelaire! Augusto e tenebroso Vencido!”
(op. cit., p. 584).

22 V. as leituras exemplares de Ivone Daré Rabello, (Um canto a margem. Tese, USP,
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 1997) e Davi Arrigucci Jr., “A
noite de Cruz e Sousa”, em Revista Poesia Sempre, Biblioteca Nacional, 1997. Para
o aprofundamento do tema do satanismo em Cruz e Sousa, leia-se o estudo de
Simone Rossinetti Ruffinoni, “Visionarismo satdnico no poema em prosa de Cruz e
Sousa” (em Teresa, revista de litevatura brasileira, n. 1, USP, 2000).

23 Cruz e Sousa — Op. cit., p. 584.
24 Op. cit., p. 659.
25 Op. cit., p. 663.
26 Op. cit., p. 664.

Alfredo Bosi é professor de Literatura Brasileira na Universidade de S3o Paulo e autor,
entre outras obras, de Historia Concisa da Literatura Brasileira, O ser ¢ o tempo da
poesia, Dinlética da colonizagcio e Machado de Assis. O enigma do olhar. O ensaio Poesin
versus 7acismo integra a coletanea Literatura ¢ Resisténcin, a sair proximamente.

ESTUDOS AVANCADOS 16 (44), 2002 253



