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A IMPORTANCIA DA LEITURA DE IMAGENS NO ENSINO

SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. Sao Paulo: Melhoramentos, 2012.
(Colecao Como eu ensino).

Beatriz Gaydeczka*®

A obra Leitura de imagens, de Lucia Santaella, propde-se a ensi-
nar a leitura de elementos nao verbais que constroem o todo em ima-
gens visuais. A obra dedica-se as imagens bidimensionais e fixas, ou seja,
peculiarmente, refere-se as imagens que podem ser representadas em
superficies planas e impressas.

A publica¢io é organizada em cinco capitulos, cada um dedica-
do a um tipo de imagem: imagem na arte, na fotografia, nos livros ilus-
trados, na publicidade e no design. A progressiao dos capitulos segue uma
gradacao e leva a identificacdo de tracos que diferenciam os tipos de
imagens. Embora as imagens possuam elementos comuns entre si, cada
capitulo procura destacar categorias e tipologias de analise que predomi-
nam em cada estética. A leitura do todo da obra contribui para o estu-
do e a analise de enunciados em que textos e imagens se constituem soli-
dariamente no todo. Esses enunciados (verbo-visuais, sincréticos ou
multimodais, conforme cada teoria os designa) possuem complexidades
técnicas e de sentidos que precisam ser lidas. Tal como a linguagem ver-
bal, em que ha sistemas e estratégias para realizar a leitura, na linguagem
visual também ha sistemas, técnicas e estratégias que ultrapassam o limi-
te do visto, do 6bvio.
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Os capitulos normalmente se iniciam com explicagoes teoricas,
etimolodgicas, historicas ou contextualizadoras acerca do tipo de imagem
analisada; em seguida, sio apresentadas categorias, tipologias, elementos
caracterizadores da imagem em foco; na sequéncia, sao destacados rotei-
ros de leitura em que as categorias trabalhadas no capitulo sio, coeren-
temente, exploradas (analise interpretativa); a secdo “Como eu ensino”
¢ o espaco em que a autora descreve um roteiro de a¢des que o profes-
sor deve realizar para fazer a leitura de imagens com seus alunos, tal
como o capitulo sugere; e, por fim, os capitulos sistematizam uma lista-
gem de referéncias para o professor pesquisar mais a respeito do con-
teudo tratado. Dessa forma, o leitor pode dedicar-se ao estudo e ao tra-
balho com cada tipo de imagem especificamente, dado o carater de
“autonomia’ entre os capitulos, embora a leitura da totalidade da obra
seja essencial para aqueles que pretendem analisar linguagens em que
imagens e textos estdo amalgamados em estéticas distintas.

Na “Introducao”, de modo precavido, a autora fala a respeito
da necessidade de expandir o conceito de leitura, uma vez que ele nao
se restringe exclusivamente a elementos verbais. Cada vez mais, a escri-
ta, unida a imagem, ao som, a0 movimento, afasta a “visao purista de lei-
tura restrita a decifracao de letras” (p.11) do enunciado verbal, criando
um novo tipo de leitor, chamado, por Santaella, de “leitor imersivo”.

Ao explicar o que entende por leitura de imagem, a autora reto-
ma a expressao americana vzsual literacy (letramento visual ou alfabetiza-
cao visual). Em sua visdo, para lermos uma imagem, “deveriamos ser
capazes de desmembra-la parte por parte, como se fosse um escrito, de
lé-la em voz alta, de decodifica-la, como se decifra um cédigo, e de tra-
duzi-la, do mesmo modo que traduzimos textos de uma lingua para
outra” (p.12). Embora, modestamente, a semioticista admita que essas
possam ser metaforas equivocadas, ha nelas um principio unificador: o
de transformar os efeitos de sentidos (ou interpretativos) percebidos em
uma linguagem para outro tipo de linguagem. Isso nada mais é do que a
possibilidade de construcdo e de busca de sentido em outras linguagens,
ou seja, a leitura efetivamente realizada.

Para ler imagens ou alfabetizar-se visualmente, é preciso desen-
volver a observa¢ao de aspectos e de tragos constitutivos presentes no
interior da imagem, sem extrapolar para pensamentos que nada tém a
ver com ela. Assim como um texto, uma imagem pode produzir varias
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leituras, mas nao qualquer leitura. Dessa forma, as questoes-chave, base
para a leitura de imagens, sao:

— Como as imagens se apresentam?

— Como indicam o que querem indicar?

— Qual ¢ o seu contexto de referéncia?

— Como e por que as imagens significam?

— Como as imagens sdao produzidas?

— Como elas pensam?

— Quais sao seus modos especificos de representar a realidade
que esta fora dela?

— De que modo os elementos estéticos, postos a servico da
intensificagao do efeito de sentido, provocam significados para o obser-
vador?

Esses questionamentos partem de um nivel mais elementar e
fundamental de leitura e atingem um patamar mais abstrato, responsa-
vel pela compreensao da representacao de valores sociais e estéticos, de
subjetividades, de identidades e de significados.

Ainda na se¢ao “O que ¢ imagem?”, Lucia Santaella inicia uma
discussao acerca do conceito de imagem, partindo de um principio de
Platiao: ha imagens naturais, como as refletidas na agua, e ha imagens
artificiais, como as produzidas pelo homem. A partir dessa distin¢ao,
instaura uma breve discussao entre os ideais naturalistas e os convencio-
nalistas sobre imagem. Porém, ambos os ideais possuem o carater
“duplo” (o outro refletido) inerente e decorrente da similaridade entre
imagem e coisa representada. Como ressalva, a autora explica que nem
sempre imagens reproduzem aspectos daquilo que é naturalmente visi-
vel. Ha imagens que apresentam formas puras, abstratas ou coloridas,
outras figurativas de formas imaginarias, mitologicas ou religiosas e,
ainda, imagens simbdlicas que tém a func¢ao de representar significados.
Essas trés modalidades fundamentais da imagem e sua leitura sao anali-
sadas no primeiro capitulo para o exercicio da leitura de imagens na arte.

No capitulo 1, “Imagens na arte”, sio apresentadas segoes que
destacam aspectos relevantes de tendéncias artisticas, como a renascentis-
ta e as vanguardas estéticas do modernismo (impressionistas, expressio-
nistas, cubistas, surrealistas, construtivistas). Todas essas tendéncias, ricas
em variedades de estilos, formas e praticas, culminaram em uma diversi-
dade de hibridismos e de pluralismos que caracterizam as producdes da
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arte contemporanea. Em seguida, sdo apresentados elementos visuais pri-
marios, como: o ponto, a linha, o contorno, a dire¢do, o tom, a cot, a tex-
tura, a dimensao, a escala e o movimento. Além disso, sistematiza as prin-
cipais técnicas de desenho, pintura e gravura, descrevendo-as:

Desenho: desenho a carvao, lapis grafite, sanguinea, sépia, pedra
negra, giz de desenho, pastéis secos, pastéis de 6leo, tinta chinesa.

Pintura: afresco, aquarela, guache, témpera, pintura a 6leo, acri-
lico, colagem, frottage.

Gravura: gravura em metal, xilografia, litografia, lindleo, seri-
grafia.

No fim do capitulo, a autora destaca elementos fundamentais
para fazer a leitura em cada modalidade de pintura. Na pintura renascen-
tista, o destaque ¢ da perspectiva (visao através), também chamada de
perspectiva monocular, elemento central da imagem na superficie grafi-
ca plana e bidimensional. A perspectiva segue uma “uniformidade como
espaco matematico puro”, sendo “levada a seu ponto maximo” (p.52).

A partir da analise da pintura, 6leo sobre painel, “O casamen-
to da Virgem”, de Rafael Sanzio (1483-1520), inicialmente, sao descritas
as caracteristicas técnicas da perspectiva (o centro, o paralelismo e a
moldura), técnica empregada na tela. Em seguida, focaliza o significado
da representacao dos personagens centrais e dos que acompanham a
cena do casamento, bem como destaca as cores primarias presentes nas
vestes dos personagens. A autora finaliza a analise relacionando os ele-
mentos estéticos da Renascenca a obra: “tudo perfeitamente ordenado e
hierarquizado, simétrico, uniforme e limpido, racional e equilibrado.
Uma composicio de formas arredondadas sugerindo a serenidade de
um mundo em equilibrio” (p.55).

Na segunda analise de imagens de pintura na arte, a autora
explora elementos da tela “Iate a aproximar-se da costa”, de Joseph
Mallord Willian Turner (1775-1851), precursor do impressionismo. O
destaque ¢ dado a modalidade de imagem que expressa formas puras.
Nessa obra, a luminosidade ¢ a forma pura da criagao dos efeitos de luz,
que cria figuras, expressas por meio da auséncia de nitidez, da geometri-
zagao e das linhas imprecisas.

Diferentemente da modalidade figurativa e da forma pura, a
terceira analise feita enfoca a pintura simbolica, por intermédio da ana-
lise da tela de Jan van Eyck (1390-1441), “O casamento de Arnolfini”.
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Segundo Santaella, “imagens se tornam simbolos quando o significado
de seus elementos s6 pode ser entendido com a ajuda do codigo de uma
convencao cultural” (p.58). Dessa forma, é preciso investigar as conven-
coes socials de época para conhecer e interpretar o simbolismo das refe-
réncias do “real”.

Para tratar das “Imagens na fotografia”, no capitulo 2, a autora
discute que as imagens, na fotografia, cinema, televisao e video, sao, para
ela, “imagens tecnoldgicas”, e nao “imagens técnicas”. A justificativa do
porqué de sua escolha recai no fato de “técnica” ser concebida como um
saber fazer de acordo com passos que se integram uns aos outros até a
compleicao de um todo, ja a “tecnologia” tem a ver com o fato de uma
maquina integrar a técnica. Retomando aspectos histéricos e etimolégicos
desses termos, a semioticista afirma que a fotografia encapsulou, no seu
funcionamento, todo o conhecimento técnico da perspectiva monocular,
além disso, explica a origem e a produc¢ao da fotografia, tecendo reflexdes
criticas sobre o agente e o ato de fotografar.

As se¢oes de analise retomam grandes nomes da fotografia,
como Cartier-Bresson, Carol Guzy e Sebastiao Salgado. De Cartier-
Bresson, explora a estética do gesto, em Carol Guzy, o valor documen-
tal emergido de fatos histéricos, e, de Sebastiao Salgado, a dentincia dos
oprimidos e excluidos que a sociedade negligencia, o que ¢ lido pelos
criticos como “estética documental”. Nessas analises, ha imagens fla-
grantes e outras que o fotégrafo buscou, todas lidam com a conscienti-
zacao ética e com o apelo aos leitores. Em uma breve incursiao da foto-
grafia no cinema, Santaella defende que o cinema veio para registrar “o
carater dinamico da realidade visivel” (p.94) que a fotografia nao dava
conta de representar. A fotografia é contemplativa, enquanto o cinema
¢ movimento (mobilidade e velocidade) e mistura de linguagens (ima-
gem, dialogo, musica e ruido).

Nos capitulos 3 e 4, a autora dedica o seu trabalho a textos que
articulam e integram, em um mesmo enunciado, a palavra e a imagem e
mostra que as relagdes sao de ordens diversas e ndo se restringem, mera-
mente, ao carater ilustrativo, pois aquilo que, linguisticamente, ¢ muito
dificil, complexo ou enfadonho de explicar, muitas vezes, pode ser
representado por meio de uma imagem.

Em “Imagens nos livros ilustrados”, a fim de explicar as rela-
coes entre imagem e texto, Santaella apresenta trés tipologias como pos-
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sibilidade de leitura de enunciados verbo-visuais: as relacoes sintaticas,
semanticas e pragmaticas.

As relagdes sintdticas pressupoem a existéncia de objetos a serem
combinados, no caso da relagdo texto e imagem, as relagoes siao espa-
ciais de contiguidade (de interferéncia, de correferencialidade e de ilus-
tracao) e de inclusdo (representacdo de textos em imagens, pictorializa-
¢ao de palavras e inscri¢ao).

As relagoes semdnticas subdividem-se em: a) dominancia (depen-
dendo do tipo de enunciado, ora a imagem, ora o verbal domina no nivel
informativo); b) redundancia (¢ a repeticio no textual e na imagem
daquilo que ¢ visto e lido, o que contribui para a memoriza¢io); t) com-
plementaridade (da-se quando a imagem e o texto tém a mesma impor-
tancia); d) discrepancia ou contradicao (quando a combinac¢io é equivo-
cada ou desviante, pois, muitas vezes, a disposi¢ao, lado a lado, da ima-
gem e do texto, ndo significa que se trata de adi¢ao de informacoes).

As relagoes pragmaticas sio: @) a ancoragem: funciona como déiti-
co na relacdo imagem e texto e b) a relacdo de relais. Além dessas rela-
coOes, a autora destaca os modos de referéncia e os vinculos entre ima-
gem e texto. As analises concentram possibilidades de leituras de uma
pagina do livro infanto-juvenil O pequeno principe, de Antoine de Saint-
Exupéry, e do livto O homen: e seus simbolos, de Carl Jung, ambas seguem
as tipologias apresentadas.

Em “Imagens na publicidade”, Lucia Santaella discute a neces-
sidade e a importancia da leitura de imagens na publicidade e afirma que
o verbal, na publicidade, da o direcionamento da abertura da imagem.
Ou seja, a imagem publicitaria nao possui a mesma independéncia da
pintura e da fotografia, o texto é necessario para integrar o significado e
a identidade do produto ou ideia, nesse caso, se a imagem for lida isola-
damente do texto, ela podera ter apenas apelo estético. Por isso, para ler
imagens, na publicidade, é preciso “enxergar nas entrelinhas e nos seus
subtextos os mecanismos pelos quais ela fisga 0 nosso desejo” (p.138).
Dentre as diferentes estratégias e eficacias comunicativas da linguagem
publicitaria, a autora discute, sob principios retoricos, trés: as estratégias
de sugestao, as de seducao e as de persuasio.

Além disso, apresenta um roteiro para a leitura de mensagens
na publicidade, organizado por meio de trés pontos de vista: o ponto de
vista das qualidades visuais, o dos indices e o das convengoes sociais. No

Educacéo em Revista | Belo Horizonte | v.29 | n.03 | p.335-344 | set. 2013



n

primeiro, qualidades visiveis, como cores, linhas, volume, dimensao, tex-
tura, luminosidade, composicao, forma, design, etc., sugerem qualidades
abstratas, como leveza, sofisticacao, fragilidade, pureza, nobreza, severi-
dade, elegancia, delicadeza, forca, etc., ambas sio responsaveis pela
assoclagao comparativa de idelas que a primeira impressiao desperta. No
segundo, os indices referem-se ao aspecto contextual e utilitario a que o
enunciado publicitario pertence. No terceiro, as convencdes culturais
referem-se aos tragos tipicos da linguagem publicitaria, é apresentada
uma série de questionamentos que contribuem para a leitura do hori-
zonte cultural e que o usuario consumidor identifica na publicidade.
Neste capitulo, duas pecas publicitarias (ambas da DM9, premiada agén-
cia de publicidade de Sdo Paulo) sio ricamente analisadas, devido aos
potenciais de leitura emanados.

O capitulo “Imagens no design” apresenta as definicoes e a rela-
cao entre alguns acontecimentos histéricos que contribuiram para o
desenvolvimento da area do deszign, bem como algumas categorias de
analise de elementos do deszgn gratico. Design é definido como “conjun-
to de técnicas e de concepgoes estéticas aplicado a representacao visual
de uma ideia” (p.165). Dessa forma, o conceito se aproxima mais da
nogao de “projeto” do que da de “desenho”, traducdo frequentemente
usada em lingua portuguesa. Com enfoque maior no design grafico, a
autora explica que a finalidade do design é planejar as caracteristicas
visuais de produtos ou publicagoes. Por meio do design grafico, sao cria-
dos logotipos, marcas, sistemas de identidade visual, até projetos grafi-
cos de publicagoes impressas.

De inspira¢do gestaltista, muitos elementos e categorias do
design foram aprimorados a partir da teoria psicologica da forma, a
Gestalt (estrutura ou organizagao). Dentre os principios basicos, estao os
operadores-chave e as leis da forma. Os principais operadores-chave sio: a com-
posicao (esquema estrutural, organizagao); a dire¢ao do olhar (o centro
optico e geométrico deve apresentar elementos de maior destaque e visi-
bilidade); e o contraste (de tamanho, de cor e de peso tipografico). Ja as
lezs da forma sio: proximidade, semelhanga, fechamento, simetria, destino
comum, boa continuidade, figura e fundo.

Na secao “A imagem no contexto da hipermidia”, ainda do
capitulo 5, Santaella problematiza a necessidade de uma “alfabetizagio
semiotica”, mesmo diante do esforco de designers e programadores para
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construirem caminhos de interagdao intuitivos, cuja finalidade é serem
facilmente compreendidos pelos usuarios.

A hipermidia ¢ uma nova configuracio de linguagens humanas,
constituida pela fusao do hipertexto com a multimidia. O hipertexto
“caracteriza-se por n6s ou pontos de intersec¢ao que, ao serem clicados,
remetem a conexoes nao lineares, compondo um percurso de leitura que
salta de um ponto para outro de mensagens contidas em documentos
distintos, mas interconectados” (p.177). Ao conectar hipertextos com
documentos multimidiaticos (fotos, videos, musicas, etc.), inaugura-se
uma nova maneira de formar, configurar e disseminar informagdes: a
hipermidia.

Ao longo da obra, Santaella desconstr6i uma variedade de opi-
nides, ideias e concepgoes que, muitas vezes, prevalecem e se impoem
como naturais, necessarias, consensuais, para a leitura de imagem. Ha
importantes reflexdes e criticas sobre ideias do senso comum. Embora
restrinja tipologias e elementos de analise as imagens bidimensionais e
planas, a obra faz importantes incursoes sobre as imagens em movimen-
to, no cinema e nas variadas midias da internet.

Um dos valores do livro esta na retomada de elementos cultu-
rais, estéticos, clentificos, técnicos, artisticos, ou seja, para fazer uma lei-
tura de imagem que nao seja Obvia, intuitiva ou ingénua, é necessario
aprender a ler a relagdo estabelecida entre os elementos que formam o
todo do enunciado.

O livro segue um movimento coerente, buscando privilegiar os
aspectos histérico-culturais, ressalta fatos importantes da biografia de
alguns artistas e de tendéncias do contexto da época, identifica tragos
caracterizadores do estilo por meio do reconhecimento de determinadas
propriedades e técnicas empregadas, bem como aponta referencialidades
e significados produzidos nas imagens. O livro Leitura de imagens desenvol-
ve uma metodologia em que os elementos de analise vao-se integrando
sucessivamente. As descricoes tedricas de categorias nao sao cansativas, e
as analises sdao sucintas. As atividades de leitura propostas no livro pos-
suem forte valor interdisciplinar, uma vez que oferecem a possibilidade de
integrar disciplinas que envolvam os conhecimentos imprescindiveis da
matematica, das artes, da historia da arte, entre outros.

Tudo isso leva o leitor a se sensibilizar e a se surpreender com
a complexidade da leitura da imagem: aquilo que parece simples e 6bvio,
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em um olhar apressado, transforma-se rico em possibilidades, em um
olhar mais detalhista e profundo.

A leitura dessa obra é uma tarefa importante para todos aque-
les que tém interesse em aprender e ensinar a ler imagens.
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