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Valmir de Souza

As ci da des his tó ri cas e os mo der nis tas

As ci da des têm sido ob je to de es cri ta, e são con si de ra das lu ga res que ser -
vi ram de re fe rên cia para es cri to res por se cons ti tu í rem em lu ga res sim bó li cos de
uma vi são de mun do mar ca da pela bus ca da iden ti da de na ci o nal bra si le i ra. Este
é o caso de Ouro Pre to e de ou tras ci da des his tó ri cas mi ne i ras que, de cer ta for -
ma, re di men si o naram a pro du ção poé ti ca de vá ri os au to res mo der nis tas, ge ran -
do novo foco de in qui e ta ção so bre as ori gens do Bra sil. Des lo ca-se, des se modo, o 
eixo São Pa u lo-Rio de Ja ne i ro para Mi nas Ge ra is, ao mes mo tem po que, pa ra do -
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xal men te, a cons ciên cia cul tu ral de al guns escrito res se tor na mais abran gen te
(Gled son, 2003: 71).

Essas ci da des mi ne i ras, por fa ze rem par te da cons tru ção de um pas sa do
e de um pa tri mô nio his tó ri co da na ção, pas sam a ser con si de ra das exem pla res
para se pen sar a cul tu ra bra si le i ra. Não te ria sido por aca so que Má rio de Andra -
de, em 1924, vi a jou para Ouro Pre to, jun ta men te com ou tros ar tis tas, a fim de
“re des co brir” o Bra sil. Já nos anos 1930, essa ci da de foi es co lhi da como sí tio his -
tó ri co, isto é, como es pa ço de li mi ta do para sim bo li zar o pas sa do, tor nan do-se
uma for te mar ca cul tu ral. Como toda re fe rên cia, na que le mo men to as ci da des
his tó ri cas de ve ri am ser vir como um novo sím bo lo da na ci o na li da de, mas nos
anos 1950, pe río do em que Mu ri lo Men des (1901-1975) es cre ve sua obra Con tem -
pla ção de Ouro Pre to (1954) e em que Ce cí lia Me i re les pro duz Ro man ce i ro da
Incon fi dên cia (1953), a bus ca de uma iden ti da de cul tu ral no pas sa do con fli ta va,
em par te, com o pro je to de mo der ni za ção pro pos to pelo go ver no Ge tú lio Var gas,
con for me de mons tra José Re gi nal do San tos Gon çal ves (2002: 41).

No que se re fe re à cons tru ção de mar cas cul tu ra is que re pre sen tas sem o
país, os mo der nis tas ti ve ram pa pel fun da men tal na de fe sa e des co ber ta de va lo -
res des co nhe ci dos, re des co brin do pro du ções tan to cul tas como po pu la res, en tre
as qua is se des ta ca ram a arte pro du zi da no pas sa do (pin tu ra, es cul tu ra, ar qui te -
tu ra, mú si ca). Essas pes qui sas li ga vam-se à “bus ca da au ten ti ci da de pró pria e o
en con tro de um pas sa do pre ci o so que se des co nhe cia” (Igle si as apud Ma cha do,
2003: 20).

Entre os que tra ba lha ram na área de pa tri mô nio his tó ri co, Ro dri go
Melo Fran co Andra de foi o que mais se es for çou para o es ta be le ci men to de uma
cul tu ra bra si le i ra fun da da na cons tru ção de um con jun to de re fe rên ci as con cre -
tas que pu des sem sim bo li zar o país, com apo io na cul tu ra co lo ni al. Por isso, para
va lo ri zar a cul tu ral lo cal, Andra de con si de rou que as edi fi ca ções re li gi o sas e a es -
ta tuá ria sig ni fi ca ri am mais para os bra si le i ros do que as cons tru ções clás si cas da
cul tu ra oci den tal, che gan do a afir mar que as cons tru ções re li gi o sas do Bra sil
Colô nia to ca ri am mais a sen si bi li da de e ima gi na ção bra si le i ra do que as pro du -
ções da alta cul tu ra eu ro peia. 

No en tan to, este au tor não se ali nha va com o gru po pas sa dis ta que via a
arte como con ge la da no pas sa do e como “ide a li da de abs tra ta”, já que per ten cia ao 
gru po mo der nis ta, que va lo ri za va a arte en ra i zada histori ca men te, mas com uma 
pro je ção para o fu tu ro. Se gun do Ma ri za Veloso Mot ta San tos, tra ta va-se “de es ta -
be le cer um co nhe ci men to do pas sa do, da tra di ção que o ilu mi na, para cons tru ir
uma cons ciên cia nova para o fu tu ro”. Este se ria um dos con fli tos en tre os mo der -
nis tas pro gres sis tas e o gru po dos ne o co lo ni a is que ob je ti va vam pen sar a arte
apo i a dos numa “ati tu de de sub mis são” ao pas sa do (San tos, 1996: 80).
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Mu ri lo Men des em Ouro Pre to

Mu ri lo Men des vi a ja a Ouro Pre to no con tex to dos mo vi men tos de pre -
ser va ção, e seu li vro Con tem pla ção de Ouro Pre to (1954) po de ria ser con si de rado
uma tra du ção em re gis tro li te rá rio dos es tu dos so bre a ci dade e dos acer vos ar -
qui tô ni cos e his tó ri cos. A co ne xão poé ti ca é ar ti cu la da pela re e la bo ra ção de uma
for ma ção dis cur si va ba se a da na ar qui te tu ra e na his tó ria da re gião. Em tal pers -
pec ti va, essa obra li te rá ria po de ria ser vis ta como um ob je to-sín te se do ideá rio da
ge ra ção de in te lec tu a is vol ta dos para a pre ser va ção do pa tri mô nio his tó ri co-cul -
tu ral no Bra sil. As re la ções cul tu ra is de Mu ri lo Men des com Ouro Pre to de no -
tam a fi na li da de do li vro, que bus ca ria uma sín te se cul tu ral, agen ci an do ou tros
dis cur sos so bre a ci da de, o que pode ser ve ri fi ca do pela re fe rên cia fe i ta a vá ri os
no mes de ar qui te tos, ur ba nis tas e po e tas, to dos re la ci o na dos com o tema da pre -
ser va ção do pa tri mô nio his tó ri co.

Em Con tem pla ção de Ouro Pre to, o au tor se con cen tra numa lo ca li da de de 
im por tân cia his tó ri ca. Esta é a pri me i ra obra em que ele se vol ta para um es pa ço
ge o grá fi co como tema, com ên fa se no ca rá ter his tó ri co-cul tu ral, e em que de sen -
vol ve “uma me di ta ção so bre a his tó ria cor po ri fi ca da em Ouro Pre to e dá iní cio à
pro e mi nên cia que a te má ti ca cul tural pas sa a ad qui rir em sua obra” (Gu i ma rães,
1993: 54). 

Mas nos ele men tos cul tu ra is, que dra ma ti zam os ves tí gi os do pas sa do,
se cru zam vá ri as tem po ra li da des com uma pro je ção para o fu tu ro. O au tor faz
uma li te ra tu ra com base em um tes te mu nho ocu lar, con tem plan do o apa ga -
men to his tó ri co-so ci al nas ru í nas do pas sa do. Como afir ma Fran cis Pa u li na
Lo pes da Sil va (2000: 72), Mu ri lo Men des, “nes te li vro, es cri to en tre 1949 e
1950, irá te cer, em ver sos, a et no gra fia do povo mi ne i ro, como uma con fis são de 
amor às suas ra í zes bar ro cas, a con tem plar as mar cas da tra di ção his tó ri ca, re li -
gi o sa e cul tu ral”. 

Em Con tem pla ção a me mó ria se faz pre sen te a par tir da de di ca tó ria aos
pais do po e ta e na re cons tru ção da me mó ria his tó ri ca le van ta da atra vés de vá ri os
su por tes e fon tes: os es cri tos de di fe ren tes mo da li da des (li te rá ri os, en sa i os, es tu -
dos etc.), o pa tri mô nio cons tru í do, a ico no gra fia (o li vro é com pos to com fo to -
gra fi as da ci da de), o po pu lar, o ri tu al re li gi o so etc. A his tó ria é con tem pla da na
po e sia que agen cia vá ri as lin gua gens ar tís ti cas, já que os su por tes aci ma ser vem à 
cons tru ção da me mó ria so ci al na obra. 

A re cons tru ção da me mó ria no li vro tem como base o es pa ço lo cal que
pro duz uma com pac ta ção dos even tos his tó ri cos, e é na in te ra ção com essa lo ca -
li da de ge ra do ra de sen ti dos que o po e ta cons trói seu tex to. Ma ria Ivo ne te San -
tos Sil va mos tra, na pas sa gem a se guir, a im por tân cia da ci da de na obra do au -
tor:
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O es pa ço plu ral da ci da de Ouro Pre to, ber ço de tra di -
ções e rup tu ras, ani ma do pelo rit mo das la de i ras, po vo a do pelo diá lo go
cru za do dos si nos das igre jas, pe los mo ti vos de vida e mor te que se cor -
res pon dem no in te ri or das igre jas, en se ja ao po e ta oca sião para “or ga ni -
zar o olhar”. (Sil va e Mon te i ro, 2005) 

Sa li en te-se que, ape sar de so men te Ouro Pre to ser men ci o na do no tí tu -
lo, a obra tra ta ain da de ou tras lo ca li da des, isto é, toda uma re gião está ex pos ta no
li vro. Ouro Pre to, como sím bo lo da res ta u ra ção ar qui te tô ni ca des de seu tom ba -
men to como mo nu men to em 1938, cons ti tui-se como nú cleo prin ci pal da me di -
ta ção poé ti ca de Mu ri lo Men des. 

Essa re vi si ta ção faz par te de uma re to ma da da me mó ria da ci da de, des -
cen do às ori gens bar ro co-co lo ni a is do país (Ara ú jo, 2002: 102). Alfre do Bosi, co -
men tan do o li vro, con fir ma a vol ta ao pas sa do: “Nes ta obra a his tó ria e a pa i sa -
gem de Vila Rica des do bram-se em com pac tas sé ri es de no mes e ver bos para se
fun di rem de po is na mú si ca en vol ven te da evo ca ção” (Bosi, 2000: 450). 

Essa evoca ção se apre sen ta pela re es cri ta ati va da his tó ria, com um apro -
ve i ta men to mais apro fun da do da tra di ção poé ti ca e cul tu ral, por exem plo, na re -
cu pe ra ção do bar ro co e de uma at mos fe ra sim bo lis ta, ao mes mo tem po que pro -
ce de a uma re a va li a ção his tó ri ca do país.

A revi são do pas sa do re in te gra as for mas poé ti cas tra di ci o na is, como
bem mos tra Jo a na Ma tos Fri as ao apon tar a es tra té gia poé ti ca mu ri li a na desse
pe río do que ado ta as for mas fi xas. Diz a au to ra: “A ten ta ti va de re tor no às
‘constru ções que re sis tem ao tem po’ re sul tou numa adop ção ge ne ra li za da das for -
mas fi xas, que o ver si li bris mo mo der nis ta fi ze ra es que cer, con cen tra da es sen ci -
al men te no ver so de cas si lá bi co e no so ne to” (Fri as, 1998: 42). 

No con jun to de po e mas des sa épo ca, Con tem pla ção acom pa nha, de cer to
modo, a vaga dos po e tas da “Ge ra ção de 45” com sua vol ta às for mas poé ti cas tra -
di ci o na is. Não se pode di zer, no en tan to, que hou ve sim ples men te um re tor no às
for mas clás si cas, mas a con ti nu i da de de for mas tra di ci o na is den tro da con di ção
poé ti ca mo der na, o que evi den cia a re vi ta li za ção de prá ti cas an ti gas. As “cons -
tru ções que re sis tem ao tem po” po dem ser re pre sen ta das pela ar qui te tu ra bar ro -
ca e sua du ra ção no tem po his tó ri co, bem como pelo uso de mé tri cas mais tra di -
ci o na is, o que evi den cia o jogo for ma/con te ú do. 

O li vro so bre Ouro Pre to pro cu ra re a li zar uma sín te se cul tu ral, na qual
his tó ria e me mó ria se cru zam exa ta men te no “lo cal-tex to” que re to ma a his tó ria
das Mi nas e os “efe i tos” da mi ne ra ção (Alme i da, 1973: 37). Juntam-se “di fe ren -
tes” tex tos no cor po dos po e mas, re u nin do os ca cos e as ru í nas nas fen das da ci da -
de, e jo gan do com duas recons tru ções, a da ci da de e a da sub je ti vi da de poé ti ca,
uma se imbricando na outra. 
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Aí o po e ta tra ba lha com a in ten ção de ti rar a ci da de do es que ci men to.
Para isso, pro põe uma re pre sen ta ção da ci da de nos con fli tos his tó ri cos no Bra sil.
O li vro, ain da, ten ta res ga tar os ve i os dos mi tos e me mó ria pre sen tes nos sub ter -
râ ne os da ci da de, por exem plo, no uso do tom me lan có li co que per pas sa a obra,
de no tando a re cu pe ra ção de uma me mó ria his tó ri ca. 

A ci da de poé ti ca com flo res e pe dras 

O po e ma “Flo res de Ouro Pre to” pos si bi li ta ver como o po e ta evo ca a ci -
da de, pois nele a si tu a ção da ci da de mi ne i ra é vi su a li za da po e ti ca men te na que le
mo men to. Acres ce o fato de o po e ma ter sido de di ca do a Ce cí lia Me i re les, que
tam bém ti nha tra ta do de epi só di os da his tó ria de Mi nas Ge ra is. 

Qu an to ao po e ma, co me ça mos pela ob ser va ção da pre do mi nân cia da vi -
são que en fa ti za o tra ba lho es tru tu ran te de ima gens constru í das a par tir da re la -
ção com o es pa ço.

O ter mo Con tem pla ção do tí tu lo do li vro, apa ren te men te, in di ca uma fal -
ta de in ter ven ção di re ta so bre o mun do, su ge rin do uma ati tu de de abs tra ção do
po e ta. Mes mo a eti mo lo gia do ver bo “con tem plar” su ge re uma to ma da de po si -
ção me ta fí si ca, pois cum tem plum sig ni fi ca es tar no tem plo, no lu gar sa gra do
(Sara i va, 1993: 298). Este con tem plar me ta fí si co bus ca o mis té rio pela via do
con cre to, re fletin do as intenções religiosas da obra. 

O ver bo ver, que re i te ra a pri o ri da de da ima gem so bre o dis cur si vo, ocor -
re en fa ti ca men te em Con tem pla ção, e re per cu te em “con tem plar”. Aí o sen ti do da 
vi são pre do mi na so bre ou tros sen ti dos, como se o olhar ma te ri al fun ci o nas se
como uma pon te que le va ria o poeta a vislumbrar uma realidade maior.

Ma nu el Ban de i ra (1967: 9) cor ro bo ra esse pon to de vis ta ao ca rac te ri zar
os po e tas da Ge ra ção de 45 pela “ati tu de in te lec tu a lis ta”, afir mando que eles pro -
du zem “como se os ver sos e as es tro fes fos sem cons tru í dos para os olhos e não so -
men te para o ou vi do”. A poé ti ca mu ri li a na dos anos 1950 é ca rac te ri za da por um
“re gi me es có pi co” ao ma ni fes tar apre ço es pe ci al pela vi são, como o po e ta já de -
cla ra ra so bre a im por tân cia des se as pec to em sua prá ti ca li te rá ria: “Uma cu ri o si -
da de inex tin guí vel pe las for mas me as sal ta va e me as sal ta sem pre. Ver co i sas, ver
pes so as na sua di ver si da de, ver, re ver, ver, re ver. O olho ar ma do me dava e con ti -
nua a me dar for ça para a vida” (Men des, 1994: 973-974). 

Em Con tem pla ção, a ima gem não sur ge de um vá cuo cul tu ral ou da ima gi -
na ção pura do es cri tor, mas é ge ra da a par tir do es pa ço fí si co que im pul si o na a me -
di ta ção poé ti ca. Ao con trá rio das vi sões in só li tas dos li vros an te ri o res do po e ta,
aqui a cons tru ção das ima gens é com pa tí vel com o uni ver so his tó ri co e re li gi o so da 
ci da de que é to ma do como tema uni fi ca dor das ide i as e como mo ti vo inspi ra dor
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que dá so li dez à for ma li te rá ria. Essa re la ção é ope ra da pela re fe rên cia his tó ri -
co-es pa ci al, pela qual a his tó ria pe ne tra no tex to sem se ex por aber ta men te.

Eu-lí ri co, re li gião e es pa ço se cru zam numa ope ra ção de com bi na ção
poé ti ca, as so ci a dos à re cu pe ra ção do lu gar de pa u pe ra do. Na es cri ta so bre Ouro
Pre to, há uma cor res pon dên cia en tre o es pa ço ex te ri or e o in te ri or do po e ta, ali -
nha da pela vi são me ta fí si ca, pois, ape sar de se re fe rir a um lu gar real, o po e ma
cons trói uma ci da de es cri ta onde se en con tram dois es pa ços: o ge o grá fi co e o sub -
je ti vo. Expõem-se aí, ao mes mo tem po, as con di ções ma te ri a is e a cons tru ção da
ci da de ima gi na da, num tra ba lho poé ti co que pro cu ra cons tru ir uma uni da de
ima gi ná ria pro du zi da pela in te ra ção com o es pa ço. Des se modo, a per cep ção es -
pa ci al cons ti tui-se num dos pi la res da cons tru ção tex tu al do po e ma “Flo res de
Ouro Pre to”, trans cri to aba i xo, que será ana li sa do a partir de agora. 

“Flo res de Ouro Pre to”
 a Ce cí lia Me i re les

Vi a ci da de bar ro ca
Sem en fe i tes se le van tar, 
Nem flo res eu pude ver,
Flo res da vida fe cun da, 
Nes ta ás pe ra Ouro Pre to,
Nes ta ári da Ouro Pre to: 
Nem ve ras flo res eu vi
Nas ci das da na tu re za, 

Da na tu re za la va da
Pelo frio e o céu azul. 
Tris tes flo res de Ouro Pre to! 
Só vi cra vos-de-de fun to, 
Apa ga das es ca bi o sas,
Mur chas per pé tu as sem che i ro,
Só vi flo res des bo ta das
Nas ci das de sete me ses, 
Só vi cra vos-de-de fun to
Que se atam ao cru ci fi xo, 
Que se le vam ao Se nhor Mor to. 
Vi flo res de pe dra azul... 
Eu vi nos mu ros de can ga
A sim ples fo lha gem rasa, 
A aven ca úmi da e hu mil de, 
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Bran cos bo tões pe que ni nos
A cus to se en tre a brin do, 
Mas não vi flo res fe cun das, 
Não vi as flo res da vida
Nas ci das à luz do sol. 

Eu vi a ci da de ári da, 
Esté ril, sem ouro, es quá li da; 
Eu vi a ci da de no bre
Na sua pá ti na fos ca, 
Des fo lhan do lá das grim pas
No seu re ga ço de pe dra
Bu quê de flo res ex tin tas

Eu vi a ci da de só bria
Me ti da na eter ni da de,
Se ve ra se con fron tan do
À cin za das am pu lhe tas,
Sem ou tro or na to apu ra do
Além da pe dra no chão. 
Eu vi a ci da de bar ro ca 
Vi ven do da luz do céu.
(Men des, 1994: 470 e 471)

O po e ma ini cia-se com a mar ca ção do eu-lí ri co ob ser van do a ci da de,
usan do o ver bo em pri me i ra pes soa, no pre té ri to (“Vi a ci da de barroca / sem en -
feites se le van tar”), o que de no ta uma po si ção ati va na in te ra ção com o es pa ço, di -
fe ren ci an do-o do ges to me di ta ti vo pas si vo. Este verbo no pas sa do tam bém re for -
ça uma ação já re a li zada. O ob je to vis to – a ci da de – está des po ja do dos ador nos
da épo ca de es plen dor, mas se le van ta, de no tan do re cu pe ra ção do es pa ço de te ri o -
ra do. 

A co e são do po e ma se dá pela re pe ti ção e re to ma da de ter mos, en fa ti za -
das pela re dun dân cia ana fó ri ca. O foco no ver bo em pri me i ra pes soa do pre sen te
do in di ca ti vo (“vi”), usa do vá ri as ve zes, re mon ta a uma ex pe riên cia do po e ta, no
caso sua vi si ta à ci da de, con fir mando a si tu a ção em que o es pa ço se en con trava. A 
re pe ti ção ana fó ri ca – “Vi”, “Só vi” “eu vi”, “não vi” – su ge re, as sim, a im por tân -
cia daque la vi si ta e a in ten si da de da con tem pla ção (ati va) de uma tes te mu nha
ocu lar das con di ções do es pa ço e in di ca, ao con tem plar as ru í nas ur ba nas, uma
re le i tu ra do apa ga men to his tó ri co-so ci al. Isto é, a me mó ria do pas sa do é re com -
pos ta atra vés dos re sí du os con cre tos no tem po pre sen te. 
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O pro ce di men to ana fó ri co re per cu te no tex to com a re pe ti ção do ver bo e
tam bém de ou tras pa la vras e ex pres sões, tais como: “nes ta”, “nem”, “que se”.
Esta re pe ti ção ri tu alís ti ca tam bém se re fe re à per cep ção do es pa ço prin ci pal (ci -
da de: bar ro ca, no bre e só bria) e seus lu ga res es pe cí fi cos (“mu ros de can gas” e
“grim pas”), num mo vi men to vi su al que os ci la en tre o ge ral e o par ti cu lar, mos -
trando uma agu da vi são do eu-lírico. 

Nes sas “Flo res”, o es pa ço é des cri to de modo a sa li en tar o tom ele gía co
do eu-poé ti co que, ao bus car a gran di o si da de per di da da ci da de la men ta da, evi -
den cia a de ca dên cia re i te ra da ao lon go da obra pela situação da “flor na pedra”. 

As fi gu ras que es tru tu ram o po e ma, flor e pe dra, se en tre cru zam de for ma
di nâ mi ca. As flo res, como ele men tos or gâ ni cos e mais le ves, enun ci am a re la ção
do mun do es pi ri tu al com o ma te ri al (Bec ker, 1999: 132), bem como a fra gi li da de
das flo res (mur chas, sem vida), que cor res pon de à si tu a ção da ci da de, num den so 
jogo me to ní mi co, pelo qual as flo res re me tem ao es pa ço. Na ci da de só se vêem as
es pé ci es “po bres” de flo res que re fle tem a si tu a ção de aban do no em que o lu gar
se en con tra, pois a ci da de é des cri ta como “ás pe ra”, “ári da”, “es té ril”, “es quá li -
da”, “sóbria”, “se ve ra”, “sem ouro”. Essa con di ção é en fa ti za da tam bém pela fal -
ta de es pé ci es ver da de i ras e na tu ra is (“Nem ve ras flo res eu vi/, Nas ci das da na tu -
re za”, v. 7 e 8) que se ri am es sen ci a is para o en fe i te do lu gar. 

O plu ral “flo res” in di ca uma ge ne ra li za ção, e as úni cas es pé ci es de flo res
no me a das são os cra vos-de-de fun to (re fe ri dos às co ro as fú ne bres, e à mor te de
Cris to), a aven ca “úmi da e hu mil de” (nor mal men te am bi en ta da em lu ga res
som bri os e mo lha dos), as es ca bi o sas “apa ga das”, e as per pé tu as “mur chas”, no -
mes es tes que re ve lam a pre ca ri e da de do es pa ço.

A flor, sím bo lo da cons ciên cia da fu ga ci da de do tem po e da tran si to ri e -
da de da vida, está mu i to mar ca da na vi são do po e ta e o leva a so lu ci o nar seu tex to
com uma ilu mi na ção ra ci o na li za do ra. Esse con tra pon to à pas sa gem do tem po
atra vés de uma po e sia me ta fí si ca pro põe a su pe ra ção da tem po ra li da de e in se re o
tex to numa lon ga tra di ção poé ti ca, des de uma linha gem mís ti ca mais an ti ga até
as prá ti cas ro mân ti cas para as qua is a flor está as so ci a da à mu lher e, de cer to
modo, à fer ti li da de. No en tan to, aqui o ele men to fe mi ni no se apre sen ta sem vida
(“Nem flo res eu pude ver, / Flo res da vida fe cun da,”).

A se gun da fi gu ra im por tan te do po e ma é a pe dra. As ru í nas da ci da de
apa re cem no po e ma como uma pa i sa gem pe tri fi ca da. A ideia de cris ta li za ção da
pa i sa gem se con cre ti za pela uti li za ção da me tá fo ra da pe dra e de vo cá bu los de
cam po se mân ti co aná lo go ao da no ção de du re za (ás pe ra, rí gi da, fria, se ve ra).
Mas as ru í nas apa re cem como pe dras re sis ten tes em re la ção ao pas sa do, e não
como ín di ces de uma des tru i ção sem ves tí gi os, pois o po e ta con si de ra que a ci da -
de te ria sub sis ti do ao tra ba lho de mo li dor da mo der ni za ção. Nes te pon to, en tra a
re fe rên cia re li gi o sa que es tru tu ra o tex to, isto é, no caso, a re sis tên cia te ria sua
for ça na “luz divina”, o que re i te ra a op ção pela so lu ção es pi ri tu al. 
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A “du ra ção” da ci da de, as sim, é en fa ti za da pelo uso de ele men tos da na -
tu re za e pela re fe rên cia cons tan te ao ele men to “pe dra” em sua so li dez e, nes se
sen ti do, o po e ta justi fi ca a per ma nên cia da ci da de por ser cons tru í da de pe dras
que não dis pen sa a sus ten ta ção es pi ri tu al con cre ti za da pela luz di vi na. Esses dois 
ele men tos – pe dra e luz –, ao con trá rio das flo res, da ri am um sentido de resgate
para a cidade.

A pe dra, ter mo que re me te ao mi né rio ex plo ra do na re gião, traz a ideia de
du ra bi li da de, es ta bi li da de e, por tan to, da qui lo que re sis te ao tem po. A ci da de,
fe i ta de pe dras, per ma ne ce ao lon go do tem po, ape sar do aban do no a que foi re le -
ga da. 

No po e ma, o uso do ter mo “pe dra” car re ga dois sen ti dos. O pri me iro en -
fa ti za a pre ca ri e da de e po bre za da ci da de, já o se gun do se con tra põe à ideia de fu -
ga ci da de pre sen te no ele men to ve ge tal flor e, por tan to, fun ci ona como ele men to
re sis ten te à des tru i ção do tem po. 

Nos ver sos 29-35, é in di ca da a ideia de po bre za da ci da de que, an tes “no -
bre”, ago ra apa re ce des po ja da e estéril:

Eu vi a ci da de ári da,
Esté ril, sem ouro, es quá li da;
Eu vi a ci da de no bre
Na sua pá ti na fos ca,
Des fo lhan do lá das grim pas
No seu re ga ço de pe dra
Bu quê de flo res ex tin tas. (gri fos nos sos)

Nesses ver sos se per ce be a re sis tên cia da ci da de, ao se cons ta tar que de
seu cor po de pe dra (“re ga ço de pe dra”) bro tam (caem) as “flo res ex tin tas”. A pe -
dra, no caso, se ria o su por te de onde saem as flo res que, como ele men tos or gâ ni -
cos, rom pem o con cre to. A so bri e da de da ci da de en fa ti za da pela “pe dra”, e não
mais pelo ouro, é com pen sa da pelo uso da pe dra como ele men to de per ma nên cia.

Ou tro dado im por tan te que re i te ra a aus te ri da de é o da for ma uti li za da
no po e ma. Obser ve-se que no li vro Con tem pla ção de Ouro Pre to o es ti lo os ci la en -
tre o registro mais ele va do e pe sa do – a lin gua gem atua no re gis tro cul to e clás si -
co, li gan do-se à se ri e da de do tema –, e o re gis tro mais “hu mil de” e “leg ge ro”
(leve), o qual, aliás, predo mi na no li vro. O uso das re don di lhas – con si de ra das tí -
pi cas da cul tu ra po pu lar – des toa pelo fato de essa com po si ção prever um tom
ale gre, mas ex pres sar um tom gra ve. Na ver da de são “ro man ces” que tra zem um
sen ti men to trágico da existência.

Mes mo o ser mo hu mi lis (dis cur so hu mil de), pre sen te na uti li za ção de ver -
sos bre ves e no uso de ima gens sim ples, tem a ver com a bus ca do su bli me atra vés
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das co i sas pe que nas, o que con fir ma o pro pó si to ge ral da obra. Além dis so, a sim -
pli ci da de do po e ma cor res pon de à so bri e da de da ci da de, es ta be le cen do-se uma
re la ção de re ci pro ci da de en tre a for ma li te rá ria e o es pa ço ur ba no. Isto é, a ci da -
de-tema pede um tex to “po bre” que se ajus ta à situação do espaço, produzindo
uma arte despojada.

A sim pli ci da de e a apa ren te des pre o cu pa ção for mal são re for ça das, ain -
da, pela fal ta de rima nos ver sos bran cos, ope ran do-se des se modo uma con fi gu -
ra ção da pa i sa gem da ci da de cons tru í da po e ti ca men te. Nes se sen ti do, a cons tru -
ção poé ti ca mi me ti za a ar qui te tu ra da cidade.

Na úl ti ma es tro fe, des ta ca-se o con fron to en tre a tran si to ri e da de e a per -
ma nên cia do lu gar. Ape sar de sua so bri e da de, a ci da de se in se re na eter ni da de e
se con tra põe à pas sa gem do tem po, con fron tando-se com a am pu lhe ta; po rém
ago ra de ve ria sobre vi ver pela for ça da luz di vi na. 

Eu vi a ci da de só bria
Me ti da na eter ni da de,
Se ve ra se con fron tan do
À cin za das am pu lhe tas,

Sem ou tro or na to apu ra do
Além da pe dra no chão.
Eu vi a ci da de bar ro ca
Vi ven do da luz do céu.

O po e ma con clui com a luz do céu sus ten tan do a vida da ci da de. Essa
ên fa se na luz di vi na está pre sen te em ou tros po e mas do li vro, pois, no caso, para 
o po e ta, só ela res ga ta ria a ci da de cor ro í da pelo tem po, e que, em sua po bre za,
con tém o ele men to po si ti vo da luz sa gra da, o que re me te à bus ca da so lu ção me -
ta fí si ca.

Uma das ên fa ses pre sen tes em “Flo res de Ouro Pre to” re cai so bre a ideia 
de pre ser va ção do es pa ço ur ba no como um sím bo lo da na ci o na li da de, apon tan -
do o pro ble ma e pro pon do uma so lu ção re li gi o sa. Ao ra ci o na lis mo da ci da de mo -
der na o po e ta opõe a ci da de pa ra da no tem po que pre ci sa ser res ga ta da pela “luz
di vi na” ao mos trar re i te ra da men te que a re sis tên cia do es pa ço se da ria pela via da 
hu mil da de e po bre za.

O úl ti mo ver so (“Vi ven do da luz do céu.”) fe cha o cír cu lo do po e ma.
Este ver so pro põe a sa í da me ta fí si ca exa ta men te pelo fato de o es pa ço ter sido
aban do na do pe los ho mens, e su ge re que a ci da de te ria so bre vi vi do pela pro vi dên -
cia di vi na. A me mó ria do es pa ço em Mu ri lo re me te, as sim, à sa cra li da de ca tó li ca, 
num com ple xo ri tu al de re me mo ra ção atra vés da li tur gia.
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A re la ção com o am bi en te fí si co, em Con tem pla ção, traz a di men são sub -
je ti vo-me ta fí si ca, pro du zin do uma fe cun da co ne xão em que mun do e su je i to
poé ti co es tão im pli ca dos um no ou tro: o po e ta se iden ti fi ca com a ci da de e tem
como ele men to me di a dor dessa relação a informação religiosa. 

Essa op ção me ta fí si ca, po rém, está as so ci a da a um de se jo de recupe rar o
es pa ço de te ri o ra do pela omis são hu ma na. Des sa ma ne i ra, o po e ma tor na-se um
la men to e ao mes mo tem po um alen to que ins pi ra a re a bi li ta ção da que le lu gar da
me mó ria. 

Con clu in do

Essa vol ta poé ti ca a Ouro Pre to es ta ria as so ci a da à po lí ti ca ge tu lis ta
com par ti lha da pela eli te in te lec tu al li ga da ao Mo der nis mo, que se via com a
mis são de “mo der ni zar” ou “ci vi li zar” o país, al çan do-o ao ní vel da Eu ro pa.
Tan to é que, des de a dé ca da de 1920, os es cri tos so bre pa tri mô nio cul tu ral co lo -
ca vam a ne ces si da de de pro te ção dos bens cul tu ra is bra si le i ros (Gon çal ves,
2002: 41). 

Nes sa mes ma di re ção de re cu pe rar Ouro Pre to, ou tro po e ta, Ma nu el
Ban de i ra, evo ca a ci da de em seus po e mas, tam bém pre o cu pado com as con di ções 
ma te ri a is da ci da de de Ouro Pre to, por exem plo, ao pu bli car, em 1952, o tex to
Opus 10, onde se en con tra o po e ma “Mi nha gen te, sal ve mos Ouro Pre to”, pra ti -
ca men te con tem po râ neo do li vro de Mu ri lo Men des. Ban de i ra es ta va in te res sa -
do no “lado po bre” da ci da de (“ca se bres de ta i pa de so pa po”), e não só em seus ca -
sa rões e “mo nu men tos ve ne rá ve is” (Ban de i ra, 1985: 107, 293-312). Como se
sabe, o au tor de Guia de Ouro Pre to (1957 [1938]) tam bém es ta va en vol vi do nas
ques tões re la ci o na das à pro te ção dos bens cul tu ra is do país. 

Nes se mo men to (anos 1950), bus ca va-se res ga tar as per das cul tu ra is da 
na ção, dan do-lhe novo fô le go para en fren tar a mo der ni da de que des pon ta va
com a in dus tri a li za ção. De al gu ma for ma, jun to com o gru po de in te lec tu a is
que tra ba lha va pela pre ser va ção da me mó ria na ci o nal e que se em pe nhou em
for mu lar pro pos tas de res ga te do pa tri mô nio cul tu ral do Bra sil, Mu ri lo Men -
des re vi si tou Ouro Pre to, ela bo rou a “re tó ri ca da per da” (Gon çal ves, 2002) e
con tri bu iu para a “re cons tru ção” poé ti ca des sa ci da de his tó ri ca car co mi da
pelo tem po. 

É evi den te que essa re tó ri ca poé ti ca não po de ria por si só sal var a ci da de
do tra ba lho do tem po, pois de ve ria ha ver uma in ten sa in ter ven ção ur ba nís ti ca
para re cu pe rar o espaço de te ri o ra do. No en tan to, esse tra ba lho poé ti co re gis trou
uma me mó ria e um lu gar que fi ze ram par te da his tó ria mo der na. 
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Re su mo
O ar ti go visa a apon tar a im por tân cia de Ouro Pre to (Mi nas Ge ra is) no
pro je to mo der nis ta bra si le i ro. Essa ci da de era con si de ra da pe los mo der nis tas
um sím bo lo da na ci o na li da de. O ar ti go ofe re ce al gu mas re fe rên ci as so bre esse
lu gar his tó ri co e em se gui da ana li sa a vi são poé ti ca de Mu ri lo Men des so bre a
ci da de no po e ma “Flo res de Ouro Pre to”, do li vro Con tem pla ção de Ouro Pre to, 
mos tran do a re cu pe ra ção li te rá ria do es pa ço e sua re sis tên cia fren te ao
pro ces so de mo der ni za ção no Bra sil. 
Pa la vras-cha ve: es pa ço, his tó ria, me mó ria, Mu ri lo Men des, po e sia

 
Abstract
This pa per aims to po int out the im por tan ce of Ouro Pre to (Mi nas Ge ra is) for 
Bra zi li an mo der nist pro ject. This town was con si de red by the mo der nists as a 
symbol of na ti o na lity. We of fer some re fe ren ces about this his to ri cal pla ce and 
af ter it we analy ze Mu ri lo Men des’ po e ti cal vi si on of the town, spe ci fi cally in
the poem “Flo res de Ouro Pre to”, that be longs to the book Con tem pla ção de
Ouro Pre to, sho wing the re sis ten ce of this “pla ce of me mory” aga inst the
pro cess of mo der ni za ti on in Bra zil.
Key words: spa ce, his tory, me mory, Mu ri lo Men des, po etry 

Re su mé
Cet ar ti cle veut mon trer l’im por tan ce his to ri que et poé ti que de la vil le de
Ouro Pre to pour le pro jet mo der nis te bré si li en. Cet te vil le est con si de rée un
symbo le de la na ti o na li té. On pre sen te quel ques ré fé ren ces et on analy se la
vi si on poé ti que de Mu ri lo Men des sur la vil le dans le poè me “Flo res de Ouro
Pre to”, du li vre Con tem pla ção de Ouro Pre to, em mon trant la ré sis ten ce de ce
“li e ux de mé mo i re” con tre le pro ces sus de mo der ni sa ti on au Bré sil. 
Mots-clés: es pa ce, his to i re, mé mo i re, Mu ri lo Men des, poé sie
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