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Poetic memory of space:
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Valmir de Souza

As cidades historicas e os modernistas

As cidades tém sido objeto de escrita, ¢ sdo consideradas lugares que ser-
viram de referéncia para escritores por se constituirem em lugares simbdlicos de
uma visao de mundo marcada pela busca da identidade nacional brasileira. Este
€ o caso de Ouro Preto e de outras cidades historicas mineiras que, de certa for-
ma, redimensionaram a producao poética de varios autores modernistas, geran-
do novo foco de inquietagao sobre as origens do Brasil. Desloca-se, desse modo, o
eixo Sao Paulo-Rio de Janeiro para Minas Gerais, a0 mesmo tempo que, parado-
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xalmente, a consciéncia cultural de alguns escritores se torna mais abrangente
(Gledson, 2003: 71).

Essas cidades mineiras, por fazerem parte da constru¢ao de um passado
e de um patrimoénio histdrico da nacao, passam a ser consideradas exemplares
para se pensar a cultura brasileira. Nao teria sido por acaso que Mario de Andra-
de, em 1924, viajou para Ouro Preto, juntamente com outros artistas, a fim de
“redescobrir” o Brasil. Ja nos anos 1930, essa cidade foi escolhida como sitio his-
tdrico, isto é, como espaco delimitado para simbolizar o passado, tornando-se
uma forte marca cultural. Como toda referéncia, naquele momento as cidades
historicas deveriam servir como um novo simbolo da nacionalidade, mas nos
anos 1950, periodo em que Murilo Mendes (1901-1975) escreve sua obra Contem-
placao de Ouro Preto (1954) e em que Cecilia Meireles produz Romanceiro da
Inconfidéncia (1953), a busca de uma identidade cultural no passado conflitava,
em parte, com o projeto de modernizagao proposto pelo governo Getulio Vargas,
conforme demonstra José Reginaldo Santos Gongalves (2002: 41).

No que se refere a construgao de marcas culturais que representassem o
pais, os modernistas tiveram papel fundamental na defesa e descoberta de valo-
res desconhecidos, redescobrindo produgoes tanto cultas como populares, entre
as quais se destacaram a arte produzida no passado (pintura, escultura, arquite-
tura, musica). Essas pesquisas ligavam-se a “busca da autenticidade propria e o
encontro de um passado precioso que se desconhecia” (Iglesias apud Machado,
2003: 20).

Entre os que trabalharam na drea de patriménio histérico, Rodrigo
Melo Franco Andrade foi o que mais se esforcou para o estabelecimento de uma
cultura brasileira fundada na construcao de um conjunto de referéncias concre-
tas que pudessem simbolizar o pais, com apoio na cultura colonial. Por isso, para
valorizar a cultural local, Andrade considerou que as edificacoes religiosas e a es-
tatudria significariam mais para os brasileiros do que as construgoes classicas da
cultura ocidental, chegando a afirmar que as construcdes religiosas do Brasil
Coldnia tocariam mais a sensibilidade e imaginacio brasileira do que as produ-
cOes da alta cultura europeia.

No entanto, este autor nao se alinhava com o grupo passadista que via a
arte como congelada no passado e como “idealidade abstrata”, ja que pertencia ao
grupo modernista, que valorizava a arte enraizada historicamente, mas com uma
projecao para o futuro. Segundo Mariza Veloso Motta Santos, tratava-se “de esta-
belecer um conhecimento do passado, da tradicao que o ilumina, para construir
uma consciéncia nova para o futuro”. Este seria um dos conflitos entre os moder-
nistas progressistas ¢ o grupo dos neocoloniais que objetivavam pensar a arte
apoiados numa “atitude de submissao” ao passado (Santos, 1996: 80).
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Murilo Mendes em Ouro Preto

Murilo Mendes viaja a Ouro Preto no contexto dos movimentos de pre-
servacao, e seu livro Contemplacao de Ouro Preto (1954) poderia ser considerado
uma traducdo em registro literario dos estudos sobre a cidade e dos acervos ar-
quitonicos e historicos. A conexio poética é articulada pela reelaboragao de uma
formacao discursiva baseada na arquitetura e na historia da regiao. Em tal pers-
pectiva, essa obra literaria poderia ser vista como um objeto-sintese do idedrio da
geracao de intelectuais voltados para a preservagao do patrimonio historico-cul-
tural no Brasil. As relacoes culturais de Murilo Mendes com Ouro Preto deno-
tam a finalidade do livro, que buscaria uma sintese cultural, agenciando outros
discursos sobre a cidade, o que pode ser verificado pela referéncia feita a varios
nomes de arquitetos, urbanistas e poetas, todos relacionados com o tema da pre-
servacdo do patrimonio histdrico.

Em Contemplacao de Ouro Preto, 0 autor se concentra numa localidade de
importancia histdrica. Esta € a primeira obra em que ele se volta para um espaco
geografico como tema, com énfase no carater histérico-cultural, e em que desen-
volve “uma meditacao sobre a histdria corporificada em Ouro Preto e d4 inicio a
proeminéncia que a tematica cultural passa a adquirir em sua obra” (Guimarées,
1993: 54).

Mas nos elementos culturais, que dramatizam os vestigios do passado,
se cruzam virias temporalidades com uma projecao para o futuro. O autor faz
uma literatura com base em um testemunho ocular, contemplando o apaga-
mento histérico-social nas ruinas do passado. Como afirma Francis Paulina
Lopes da Silva (2000: 72), Murilo Mendes, “neste livro, escrito entre 1949 e
1950, ira tecer, em versos, a etnografia do povo mineiro, como uma confissao de
amor as suas raizes barrocas, a contemplar as marcas da tradigao histérica, reli-
giosa e cultural”.

Em Contemplacdo a memoria se faz presente a partir da dedicatoria aos
pais do poeta e na reconstrucao da memoria histérica levantada através de varios
suportes e fontes: os escritos de diferentes modalidades (literarios, ensaios, estu-
dos etc.), o patriménio construido, a iconografia (o livro é composto com foto-
grafias da cidade), o popular, o ritual religioso etc. A histéria é contemplada na
poesia que agencia varias linguagens artisticas, ja que os suportes acima servem a
construgao da memoria social na obra.

A reconstrucao da memoria no livro tem como base o espago local que
produz uma compactagio dos eventos historicos, e € na interacdao com essa loca-
lidade geradora de sentidos que o poeta constroi seu texto. Maria Ivonete San-
tos Silva mostra, na passagem a seguir, a importancia da cidade na obra do au-
tor:
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O espaco plural da cidade Ouro Preto, berco de tradi-
cOes e rupturas, animado pelo ritmo das ladeiras, povoado pelo didlogo
cruzado dos sinos das igrejas, pelos motivos de vida e morte que se cor-
respondem no interior das igrejas, enseja ao poeta ocasiao para “organi-
zar o olhar”. (Silva e Monteiro, 2005)

Saliente-se que, apesar de somente Ouro Preto ser mencionado no titu-
lo, a obra trata ainda de outras localidades, isto €, toda uma regiao esta exposta no
livro. Ouro Preto, como simbolo da restauracao arquitetonica desde seu tomba-
mento como monumento em 1938, constitui-se como nucleo principal da medi-
tagao poética de Murilo Mendes.

Essa revisitacao faz parte de uma retomada da memoria da cidade, des-
cendo as origens barroco-coloniais do pais (Araijo, 2002: 102). Alfredo Bosi, co-
mentando o livro, confirma a volta ao passado: “Nesta obra a historia e a paisa-
gem de Vila Rica desdobram-se em compactas séries de nomes e verbos para se
fundirem depois na musica envolvente da evocaciao” (Bosi, 2000: 450).

Essa evocacio se apresenta pela reescrita ativa da histéria, com um apro-
veitamento mais aprofundado da tradicdo poética e cultural, por exemplo, na re-
cuperagao do barroco e de uma atmosfera simbolista, a0 mesmo tempo que pro-
cede a uma reavaliacao histérica do pais.

A revisdo do passado reintegra as formas poéticas tradicionais, como
bem mostra Joana Matos Frias ao apontar a estratégia poética muriliana desse
periodo que adota as formas fixas. Diz a autora: “A tentativa de retorno as
‘construcoes que resistem ao tempo’ resultou numa adopcao generalizada das for-
mas fixas, que o versilibrismo modernista fizera esquecer, concentrada essenci-
almente no verso decassilabico e no soneto” (Frias, 1998: 42).

No conjunto de poemas dessa época, Contemplacdo acompanha, de certo
modo, a vaga dos poetas da “Geragao de 45” com sua volta as formas poéticas tra-
dicionais. Nao se pode dizer, no entanto, que houve simplesmente um retorno as
formas classicas, mas a continuidade de formas tradicionais dentro da condigio
poética moderna, o que evidencia a revitalizacdo de praticas antigas. As “cons-
trucoes que resistem ao tempo” podem ser representadas pela arquitetura barro-
ca e sua duracao no tempo histérico, bem como pelo uso de métricas mais tradi-
cionais, o que evidencia o jogo forma/contetdo.

O livro sobre Ouro Preto procura realizar uma sintese cultural, na qual
historia e memoria se cruzam exatamente no “local-texto” que retoma a historia
das Minas e os “efeitos” da mineracgao (Almeida, 1973: 37). Juntam-se “diferen-
tes” textos no corpo dos poemas, reunindo os cacos e as ruinas nas fendas da cida-
de, e jogando com duas reconstrucdes, a da cidade e a da subjetividade poética,
uma se imbricando na outra.
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Ai o poeta trabalha com a intencao de tirar a cidade do esquecimento.
Para isso, propoe uma representagao da cidade nos conflitos historicos no Brasil.
O livro, ainda, tenta resgatar os veios dos mitos e memoria presentes nos subter-
raneos da cidade, por exemplo, no uso do tom melancolico que perpassa a obra,
denotando a recuperacao de uma memoria histdrica.

A cidade poética com flores e pedras

O poema “Flores de Ouro Preto” possibilita ver como o poeta evoca a ci-
dade, pois nele a situacio da cidade mineira é visualizada poeticamente naquele
momento. Acresce o fato de o poema ter sido dedicado a Cecilia Meireles, que
também tinha tratado de epis6dios da histéria de Minas Gerais.

Quanto ao poema, comegamos pela observacao da predominancia da vi-
sdo que enfatiza o trabalho estruturante de imagens construidas a partir da rela-
€40 com 0 espaco.

O termo Contemplagao do titulo do livro, aparentemente, indica uma fal-
ta de intervencao direta sobre o mundo, sugerindo uma atitude de abstracdo do
poeta. Mesmo a etimologia do verbo “contemplar” sugere uma tomada de posi-
¢ao metafisica, pois cum templum significa estar no templo, no lugar sagrado
(Saraiva, 1993: 298). Este contemplar metafisico busca o mistério pela via do
concreto, refletindo as intengoes religiosas da obra.

O verbo ver, que reitera a prioridade da imagem sobre o discursivo, ocor-
re enfaticamente em Contemplacdo, e repercute em “contemplar”. Ai o sentido da
visdo predomina sobre outros sentidos, como se o olhar material funcionasse
como uma ponte que levaria o poeta a vislumbrar uma realidade maior.

Manuel Bandeira (1967: 9) corrobora esse ponto de vista ao caracterizar
os poetas da Geragao de 45 pela “atitude intelectualista”, afirmando que eles pro-
duzem “como se os versos ¢ as estrofes fossem construidos para os olhos € nao so-
mente para o ouvido”. A poética muriliana dos anos 1950 é caracterizada por um
“regime escopico” ao manifestar apreco especial pela visdo, como o poeta ja de-
clarara sobre a importancia desse aspecto em sua pratica literaria: “Uma curiosi-
dade inextinguivel pelas formas me assaltava e me assalta sempre. Ver coisas, ver
pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever. O olho armado me dava e conti-
nua a me dar forca para a vida” (Mendes, 1994: 973-974).

Em Contemplagdo, a imagem nao surge de um vacuo cultural ou da imagi-
nacao pura do escritor, mas € gerada a partir do espaco fisico que impulsiona a me-
ditacdo poética. Ao contrario das visoes insolitas dos livros anteriores do poeta,
aqui a construcao das imagens € compativel com o universo histdrico e religioso da
cidade que é tomado como tema unificador das ideias e como motivo inspirador
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que da solidez a forma literaria. Essa relacao é operada pela referéncia histori-
co-espacial, pela qual a historia penetra no texto sem se expor abertamente.

Eu-lirico, religido e espago se cruzam numa operacao de combinacio
poética, associados a recuperacdo do lugar depauperado. Na escrita sobre Ouro
Preto, hd uma correspondéncia entre o espago exterior € o interior do poeta, ali-
nhada pela visdo metafisica, pois, apesar de se referir a um lugar real, o poema
constroi uma cidade escriza onde se encontram dois espacos: o geografico e o sub-
jetivo. Expoem-se ai, a0 mesmo tempo, as condigdes materiais e a construcao da
cidade imaginada, num trabalho poético que procura construir uma unidade
imaginaria produzida pela interacao com o espago. Desse modo, a percepgao es-
pacial constitui-se num dos pilares da construgao textual do poema “Flores de
Ouro Preto”, transcrito abaixo, que sera analisado a partir de agora.

“Flores de Ouro Preto”
a Cecilia Meireles

Vi a cidade barroca

Sem enfeites se levantar,
Nem flores eu pude ver,
Flores da vida fecunda,
Nesta aspera Ouro Preto,
Nesta arida Ouro Preto:
Nem veras flores eu vi
Nascidas da natureza,

Da natureza lavada

Pelo frio € o céu azul.

Tristes flores de Ouro Preto!
S6 vi cravos-de-defunto,
Apagadas escabiosas,

Murchas perpétuas sem cheiro,
S6 vi flores desbotadas
Nascidas de sete meses,

S6 vi cravos-de-defunto

Que se atam ao crucifixo,

Que se levam ao Senhor Morto.
Vi flores de pedra azul...

Eu vi nos muros de canga

A simples folhagem rasa,

A avenca imida e humilde,
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Brancos botoes pequeninos
A custo se entreabrindo,
Mas nio vi flores fecundas,
Nao vi as flores da vida
Nascidas a luz do sol.

Eu vi a cidade 4rida,

Estéril, sem ouro, esqualida;
Eu vi a cidade nobre

Na sua patina fosca,
Desfolhando 14 das grimpas
No seu regaco de pedra
Buqué de flores extintas

Eu vi a cidade sébria
Metida na eternidade,
Severa se confrontando

A cinza das ampulhetas,
Sem outro ornato apurado
Além da pedra no chio.
Eu vi a cidade barroca
Vivendo da luz do céu.
(Mendes, 1994: 470 ¢ 471)

O poema inicia-se com a marcacdo do eu-lirico observando a cidade,
usando o verbo em primeira pessoa, no pretérito (“Vi a cidade barroca / sem en-
feites se levantar™), o que denota uma posicao ativa na interacao com o espaco, di-
ferenciando-o do gesto meditativo passivo. Este verbo no passado também refor-
¢a uma acao ja realizada. O objeto visto — a cidade — estd despojado dos adornos
da época de esplendor, mas se levanta, denotando recuperagao do espago deterio-
rado.

A coesao do poema se da pela repeticao e retomada de termos, enfatiza-
das pela redundancia anaférica. O foco no verbo em primeira pessoa do presente
do indicativo (“vi”), usado varias vezes, remonta a uma experiéncia do poeta, no
caso sua visitaa cidade, confirmando a situagdo em que o espago se encontrava. A
repeticao anaforica — “Vi”, “S6 vi” “eu vi”, “nao vi” — sugere, assim, a importan-
cia daquela visita e a intensidade da contemplacao (ativa) de uma testemunha
ocular das condigoes do espaco e indica, ao contemplar as ruinas urbanas, uma
releitura do apagamento historico-social. Isto é, a memoria do passado é recom-
posta através dos residuos concretos no tempo presente.
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O procedimento anaférico repercute no texto com a repeti¢ao do verbo e
também de outras palavras e expressoes, tais como: “nesta”, “nem”, “que se”.
Esta repeticao ritualistica também se refere a percepg¢ao do espago principal (ci-
dade: barroca, nobre e sdbria) e seus lugares especificos (“muros de cangas” e
“grimpas”), num movimento visual que oscila entre o geral e o particular, mos-
trando uma aguda visao do eu-lirico.

Nessas “Flores”, o espaco € descrito de modo a salientar o tom elegiaco
do eu-poético que, ao buscar a grandiosidade perdida da cidade lamentada, evi-
denciaa decadénciareiterada ao longo da obra pela situacao da “flor na pedra”.

As figuras que estruturam o poema, flor € pedra, se entrecruzam de forma
dinamica. As flores, como elementos organicos e mais leves, enunciam a relagao
do mundo espiritual com o material (Becker, 1999: 132), bem como a fragilidade
das flores (murchas, sem vida), que corresponde a situacdo da cidade, num denso
jogo metonimico, pelo qual as flores remetem ao espago. Na cidade so se véem as
espécies “pobres” de flores que refletem a situacdo de abandono em que o lugar
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se encontra, pois a cidade é descrita como “aspera”, “arida”, “estéril”, “esquali-
da”, “s6bria”, “severa”, “sem ouro”. Essa condigao € enfatizada também pela fal-
ta de espécies verdadeiras e naturais (“Nem veras flores eu vi/, Nascidas da natu-
reza”, v. 7 e 8) que seriam essenciais para o enfeite do lugar.

O plural “flores” indica uma generalizacao, e as Gnicas espécies de flores
nomeadas sao os cravos-de-defunto (referidos as coroas fnebres, e a morte de
Cristo), a avenca “4mida e humilde” (normalmente ambientada em lugares
sombrios e molhados), as escabiosas “apagadas”, e as perpétuas “murchas”, no-
mes estes que revelam a precariedade do espaco.

A flor, simbolo da consciéncia da fugacidade do tempo e da transitorie-
dade da vida, esta muito marcada na visdo do poeta e o leva a solucionar seu texto
com uma iluminagio racionalizadora. Esse contraponto a passagem do tempo
através de uma poesia metafisica propoe a superagao da temporalidade e insere o
texto numa longa tradigio poética, desde uma linhagem mistica mais antiga até
as praticas romanticas para as quais a flor estd associada a mulher e, de certo
modo, a fertilidade. No entanto, aqui o elemento feminino se apresenta sem vida
(“Nem flores eu pude ver, / Flores da vida fecunda,”).

A segunda figura importante do poema € a pedra. As ruinas da cidade
aparecem no poema como uma paisagem petrificada. A ideia de cristalizacdo da
paisagem se concretiza pela utilizagdo da metafora da pedra e de vocabulos de
campo semantico analogo ao da nocao de dureza (aspera, rigida, fria, severa).
Mas as ruinas aparecem como pedras resistentes em relacdo ao passado, € nao
como indices de uma destruigao sem vestigios, pois o poeta considera que a cida-
de teria subsistido ao trabalho demolidor da modernizagao. Neste ponto, entra a
referéncia religiosa que estrutura o texto, isto é, no caso, a resisténcia teria sua
forca na “luz divina”, o que reitera a op¢ao pela solucao espiritual.
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A “duragao” da cidade, assim, € enfatizada pelo uso de elementos da na-
tureza e pela referéncia constante ao elemento “pedra” em sua solidez e, nesse
sentido, o poeta justifica a permanéncia da cidade por ser construida de pedras
que nao dispensa a sustentagao espiritual concretizada pelaluz divina. Esses dois
elementos — pedra e luz —, ao contrario das flores, dariam um sentido de resgate
para a cidade.

A pedra, termo que remete ao minério explorado na regido, traz a ideia de
durabilidade, estabilidade e, portanto, daquilo que resiste ao tempo. A cidade,
feita de pedras, permanece ao longo do tempo, apesar do abandono a que foi rele-
gada.

No poema, o uso do termo “pedra” carrega dois sentidos. O primeiro en-
fatiza a precariedade e pobreza da cidade, ja o segundo se contrapoe a ideia de fu-
gacidade presente no elemento vegetal flor e, portanto, funciona como elemento
resistente a destruicdo do tempo.

Nos versos 29-35, € indicada a ideia de pobreza da cidade que, antes “no-
bre”, agora aparece despojada e estéril:

Eu vi a cidade drida,

Estéril, sem ouro, esqualida;

Eu vi a cidade nobre

Na sua patina fosca,

Desfolhando 14 das grimpas

No seu regaco de pedra

Buqué de flores extintas. (grifos nossos)

Nesses versos se percebe a resisténcia da cidade, ao se constatar que de
seu corpo de pedra (“regaco de pedra”) brotam (caem) as “flores extintas”. A pe-
dra, no caso, seria o suporte de onde saem as flores que, como elementos organi-
cos, rompem o concreto. A sobriedade da cidade enfatizada pela “pedra”, e nao
mais pelo ouro, é compensada pelo uso da pedra como elemento de permanéncia.

Outro dado importante que reitera a austeridade é o da forma utilizada
no poema. Observe-se que no livro Contemplagao de Ouro Preto o estilo oscila en-
tre o registro mais elevado e pesado — a linguagem atua no registro culto e classi-
co, ligando-se a seriedade do tema —, e o registro mais “humilde” e “leggero”
(leve), 0 qual, alias, predomina no livro. O uso das redondilhas — consideradas ti-
picas da cultura popular — destoa pelo fato de essa composigao prever um tom
alegre, mas expressar um tom grave. Na verdade sdo “romances” que trazem um
sentimento tragico da existéncia.

Mesmo o sermo humilis (discurso humilde), presente na utilizacao de ver-
sos breves e no uso de imagens simples, tem a ver com a busca do sublime através

171



estudos historicos ® 2009 — 43

172

das coisas pequenas, o que confirma o prop6sito geral da obra. Além disso, a sim-
plicidade do poema corresponde a sobriedade da cidade, estabelecendo-se uma
relacdo de reciprocidade entre a forma literaria e o espago urbano. Isto ¢, a cida-
de-tema pede um texto “pobre” que se ajusta a situacdo do espacgo, produzindo
uma arte despojada.

A simplicidade e a aparente despreocupacao formal sao reforcadas, ain-
da, pela falta de rima nos versos brancos, operando-se desse modo uma configu-
racdo da paisagem da cidade construida poeticamente. Nesse sentido, a constru-
cao poética mimetiza a arquitetura da cidade.

Na altima estrofe, destaca-se o confronto entre a transitoriedade e a per-
manéncia do lugar. Apesar de sua sobriedade, a cidade se insere na eternidade e
se contrapOe a passagem do tempo, confrontando-se com a ampulheta; porém
agora deveria sobreviver pela forca da luz divina.

Eu vi a cidade sébria
Metida na eternidade,
Severa se confrontando
A cinza das ampulhetas,

Sem outro ornato apurado
Além da pedra no chéo.
Eu vi a cidade barroca
Vivendo da luz do céu.

O poema conclui com a luz do céu sustentando a vida da cidade. Essa
énfase naluzdivina estd presente em outros poemas do livro, pois, no caso, para
0 poeta, so ela resgataria a cidade corroida pelo tempo, € que, em sua pobreza,
contém o elemento positivo da luz sagrada, o que remete a busca da solucdo me-
tafisica.

Uma das énfases presentes em “Flores de Ouro Preto” recai sobre aideia
de preservacio do espago urbano como um simbolo da nacionalidade, apontan-
do o problema e propondo uma solucao religiosa. Ao racionalismo da cidade mo-
derna o poeta opoe a cidade parada no tempo que precisa ser resgatada pela “luz
divina” ao mostrar reiteradamente que a resisténcia do espaco se daria pela via da
humildade e pobreza.

O 1ltimo verso (“Vivendo da luz do céu.”) fecha o circulo do poema.
Este verso propoe a saida metafisica exatamente pelo fato de o espaco ter sido
abandonado pelos homens, e sugere que a cidade teria sobrevivido pela providén-
ciadivina. A memoria do espaco em Murilo remete, assim, a sacralidade catdlica,
num complexo ritual de rememoracio através da liturgia.



Memdria poética do espagco

A relacdo com o ambiente fisico, em Contemplacao, traz a dimensao sub-
jetivo-metafisica, produzindo uma fecunda conexao em que mundo e sujeito
poético estdo implicados um no outro: o poeta se identifica com a cidade e tem
como elemento mediador dessa relacdo a informacao religiosa.

Essa op¢iao metafisica, porém, estd associada a um desejo de recuperar o
espaco deteriorado pela omissdo humana. Dessa maneira, o poema torna-se um
lamento e a0 mesmo tempo um alento que inspira a reabilitacido daquele lugar da
memoria.

Concluindo

Essa volta poética a Ouro Preto estaria associada a politica getulista
compartilhada pela elite intelectual ligada ao Modernismo, que se via com a
missdo de “modernizar” ou “civilizar” o pais, alcando-o ao nivel da Europa.
Tanto é que, desde a década de 1920, os escritos sobre patrimonio cultural colo-
cavam a necessidade de protecdo dos bens culturais brasileiros (Goncalves,
2002: 41).

Nessa mesma direcdo de recuperar Ouro Preto, outro poeta, Manuel
Bandeira, evoca a cidade em seus poemas, também preocupado com as condigoes
materiais da cidade de Ouro Preto, por exemplo, ao publicar, em 1952, o texto
Opus 10, onde se encontra o poema “Minha gente, salvemos Ouro Preto”, prati-
camente contemporaneo do livro de Murilo Mendes. Bandeira estava interessa-
do no “lado pobre” da cidade (“casebres de taipa de sopapo”), e ndo s6 em seus ca-
saroes € “monumentos veneraveis” (Bandeira, 1985: 107, 293-312). Como se
sabe, o autor de Guia de Ouro Preto (1957 [1938]) também estava envolvido nas
questoes relacionadas a protecao dos bens culturais do pais.

Nesse momento (anos 1950), buscava-se resgatar as perdas culturais da
nacao, dando-lhe novo félego para enfrentar a modernidade que despontava
com a industrializa¢do. De alguma forma, junto com o grupo de intelectuais
que trabalhava pela preservacdo da memoria nacional e que se empenhou em
formular propostas de resgate do patrimonio cultural do Brasil, Murilo Men-
des revisitou Ouro Preto, elaborou a “retérica da perda” (Gongalves, 2002) e
contribuiu para a “reconstrucao” poética dessa cidade histdorica carcomida
pelo tempo.

E evidente que essa retorica poética nao poderia por si sO salvar a cidade
do trabalho do tempo, pois deveria haver uma intensa intervencio urbanistica
para recuperar o espaco deteriorado. No entanto, esse trabalho poético registrou
uma memoria e um lugar que fizeram parte da histéria moderna.
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Resumo

O artigo visa a apontar a importancia de Ouro Preto (Minas Gerais) no
projeto modernista brasileiro. Essa cidade era considerada pelos modernistas
um simbolo da nacionalidade. O artigo oferece algumas referéncias sobre esse
lugar histérico e em seguida analisa a visao poética de Murilo Mendes sobre a
cidade no poema “Flores de Ouro Preto”, do livro Contemplacdo de Ouro Preto,
mostrando a recuperacao literaria do espaco e sua resisténcia frente ao
processo de modernizagao no Brasil.

Palavras-chave: espaco, historia, memoria, Murilo Mendes, poesia

Abstract

This paper aims to point out the importance of Ouro Preto (Minas Gerais) for
Brazilian modernist project. This town was considered by the modernists as a
symbol of nationality. We offer some references about this historical place and
after it we analyze Murilo Mendes’ poetical vision of the town, specifically in
the poem “Flores de Ouro Preto”, that belongs to the book Contemplacao de
Ouro Preto, showing the resistence of this “place of memory” against the
process of modernization in Brazil.

Key words: space, history, memory, Murilo Mendes, poetry

Resumé

Cet article veut montrer ’'importance historique et poétique de la ville de
Ouro Preto pour le projet moderniste brésilien. Cette ville est considerée un
symbole de la nationalité. On presente quelques références et on analyse la
vision poétique de Murilo Mendes sur la ville dans le poeme “Flores de Ouro
Preto”, du livre Contemplacdo de Ouro Preto, em montrant la résistence de ce
“lieux de mémoire” contre le processus de modernisation au Brésil.
Mots-clés: espace, histoire, mémoire, Murilo Mendes, poésie
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