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O ci ne ma e a con fi gu ra ção cul tu ral e po lí ti ca dos anos 1950

No co me ço dos anos 1950, al guns ci ne as tas bra si le i ros dis cu ti am como
cons tru ir uma ci ne ma to gra fia “na ci o nal e po pu lar” que fos se pro du zi da fora dos
cir cu i tos dos gran des es tú di os e que va lo ri zas se te mas e per so na gens bra si le i ros.
Além dis so, tra ba lha vam para con se guir que o Esta do ela bo ras se leis que apo i as -
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sem o ci ne ma bra si le i ro e o de fen des sem da avas sa la do ra he ge mo nia do ci ne ma
nor te-ame ri ca no so bre o cir cu i to de exi bi ção. Nes se cli ma po lí ti co-cul tu ral fo -
ram re a li za dos con gres sos de ci ne ma que, ao lado de me di das pro te ci o nis tas,
sin te ti za vam a bus ca de uma ci ne ma to gra fia que fa las se do “ho mem bra si le i ro”
(Mel lo e Souza, 2005). 

Aque la era uma épo ca em que a jo vem de mo cra cia po lí ti ca bra si le i ra, a
“Re pú bli ca de 1946”, ain da exer ci ta va lin gua gens e ins ti tu i ções que apon ta vam
para ou tra pos sí vel re la ção en tre o Esta do, as eli tes po lí ti cas e as clas ses po pu la -
res. Em lu gar dos ve lhos po lí ti cos em per ti ga dos e oli gar cas da ve lha Re pú bli ca
pré-1930, sur gia o lí der ca ris má ti co que se co mu ni ca va com as mas sas ao mes mo
tem po em que se equi li bra va so bre um sis te ma de par ti dos na ci o na is ain da frá gil
e su je i to a cri ses po lí ti cas. As clas ses po pu la res, no ta da men te o ope ra ri a do ur ba -
no, se tor na vam um ator po lí ti co-ele i to ral, fa tor de ci si vo nas ele i ções, ape sar das
am plas res tri ções ao voto. Por con ta da ele i ção de Ge tú lio Var gas em 1950, a pro -
mes sa de uma de mo cra cia de mas sas e de uma po lí ti ca eco nô mi ca nor te a da pelo
de sen vol vi men tis mo na ci o nal-es ta tis ta vol ta va a dar o tom da po lí ti ca bra si le i ra. 
O na ci o na lis mo era com par ti lha do por vá ri os gru pos ide o ló gi cos mais à es quer -
da em gra us e for mas va ri a das – tra ba lhis tas, co mu nis tas e so ci a lis tas – e exi gia
um novo olhar so bre as  clas ses po pu la res, vis tas como a base so ci al desse pro je to
po lí ti co e eco nô mi co. No Bra sil sob o con tex to da Gu er ra Fria, o na ci o na lis mo
era vis to como uma es tra té gia pos sí vel para es ca par à po lí ti ca de ali nha men to au -
to má ti co com os EUA, que, sob o pre tex to do com ba te ao co mu nis mo, re for ça -
vam sua pre sen ça eco nô mi ca e mi li tar em vá ri as re giões do mundo. 

A es quer da co mu nis ta li ga da ao PCB se iden ti fi ca va com o na ci o nal-po -
pu lar como for ma de de fe sa da na ção con tra o “im pe ri a lis mo”, mas des de 1950
es ta va vol ta da para uma es tra té gia de pro vo car o le van te das mas sas cam po ne sas, 
vis tas como a for ça de com ba te da “re vo lu ção bra si le i ra”, con for me o “Ma ni fes to 
de Agos to” de 1950. Nessa op ção po lí ti ca, co mu nis tas se iso la ram de ou tras for -
ças na ci o na lis tas e de es quer da, o que não im pe diu que seus mi li tan tes sin di ca is
e in te lec tu a is re for ças sem o cam po na ci o na lis ta em ali an ça com ou tros setores. 

No pla no cul tu ral, a dé ca da de 1950 foi mar ca da pela for te pre sen ça da
bus ca do po pu lar como sig no do na ci o nal, pro ces so que era mar ca do por vá ri as
pers pec ti vas ide o ló gi cas di fe ren tes, que iam dos se to res mais con ser va do res da
di re i ta à es quer da em seus di ver sos seg men tos (so ci a lis tas, tra ba lhis tas e co mu -
nis tas). O fol clo ris mo, por exem plo, era uma das cha ves para re pre sen tar o po pu -
lar, e mo bi li za va in te lec tu a is de di ver sos ma ti zes, que ide a li za vam as clas ses po -
pu la res como uma co mu ni da de or gâ ni ca, iso la da no es pa ço e pa ra da no tem po,
por ta do ra de uma alma na ci o nal pro fun da que se ex pres sa va em uma cul tu ra que 
de ve ria ser co nhe ci da e pre ser va da (Vilhe na, 1997). Os cam po ne ses, o “ho mem
do cam po”, eram vis tos como o pro tó ti po desse povo ide a li za do. Aos ope rá ri os,
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os fol clo ris tas re ser va vam uma dú vi da fun da men tal: como as mas sas ur ba nas,
sub me ti das à in flu en cia dis sol ven te dos me i os de co mu ni ca ção in ter na ci o na li -
za dos, como o rá dio e o ci ne ma, po de riam man ter-se como es te io da iden ti da de
na ci o nal? Em gran de par te, o pro je to fol clo ris ta vi sa va con so li dar uma ima gem
do povo bra si le i ro ide al para edu car o povo bra si le i ro real. Se à di re i ta essa ide a li -
za ção vi sa va re for çar os la ços da na ci o na li da de pre ten sa men te or gâ ni ca e evi tar a 
agu di za ção dos con fli tos so ci a is, à es quer da o fol clo ris mo de ve ria ser uma lin -
gua gem que va lo ri zas se a na ci o na li da de ame a ça da e re for ças se a iden ti da de po -
pu lar para a am pli a ção dos di re i tos so ci a is e po lí ti cos. A fe bre fol clo ris ta e os de -
ba tes so bre como re pre sen tar o povo bra si le i ro, e con se quen te men te o pró prio
país, mar ca ram o qua dro cul tu ral e ide o ló gi co da dé ca da de 1950 (Vel lo so, 2002). 

O ci ne ma bra si le i ro não po de ria fi car in di fe ren te a esse de ba te, so bre tu -
do quan do fe i to por re a li za do res na ci o na lis tas de es quer da com pro me ti dos com
a afir ma ção de um ci ne ma como in dús tria na ci o nal e ex pres são cul tu ral. A emer -
gên cia do po pu lar como ator po lí ti co e re pre sen ta ção cul tu ral mar cou os de ba tes
in ter nos e se mis tu rou aos dis cur sos de de fe sa do ci ne ma na ci o nal. Para os ci ne -
as tas que em bar ca ram nesse pro je to, era pre ci so que a te má ti ca, a es té ti ca e a for -
ma de pro du ção fos sem co e ren tes en tre si na re a li za ção de fil mes que de ve ri am
di ver tir e re pre sen tar o “ho mem bra si le i ro”. Nesse pro ces so, um gru po de ci ne -
as tas ra di ca dos no Rio de Ja ne i ro, como Alex Vi any e Mo acyr Fe ne lon, es bo çou
uma ci ne ma to gra fia que não que ria ape nas di ver tir de ma ne i ra fá cil, à base de
cli chês e da ti pi fi ca ção pa dro ni za da dos ti pos “po pu la res”, como nas chan cha das 
da épo ca. Mas o gru po tam bém não re cu sa va com ple ta men te a lin gua gem do gê -
ne ro, pois aque les fil mes des va lo ri za dos por mu i tos in te lec tu a is eram mu i to po -
pu la res e, de uma for ma ou de ou tra, le va vam as clas ses po pu la res ao ci ne ma. O
de sa fio era se apro ve i tar dos ele men tos cô mi cos e do ape lo da mú si ca po pu lar en -
ce na da das chan cha das, para in se rir ele men tos da re a li da de so ci al e do co ti di a no
po pu lar. Com isso, os ci ne as tas pre ten di am le vas às te las si tu a ções dra má ti cas
ins pi ra das na re a li da de so ci al e re pre sen tar as clas ses po pu la res ur ba nas para
além dos pre con ce i tos. 

Esse pro je to mu i tas ve zes es bar ra va nas ne go ci a ções en tre ro te i ris tas,
pro du to res e di re to res, sem fa lar nos li mi tes téc ni cos e dra má ti cos que fre quen -
te men te trans for ma vam os fil mes efe ti va men te re a li za dos em algo mu i to di fe -
ren te dos ob je ti vos e in ten ções es té ti cas e ide o ló gi cas que lhes ser vi am de mote.
Ape sar dis so, en tre fins dos anos 1940 e iní cio dos anos 1960, fo ram lan ça dos fil -
mes de ape lo po pu lar, em diá lo go ora com a chan cha da,ora com o neorre a lis mo
ita li a no e com o me lo dra ma, que ten ta ram con so li dar esse pro je to. Em gran de
par te, como do cu men tos his tó ri cos, eles são por ta do res dos im pas ses e es pe ran -
ças não ape nas do ci ne ma bra si le i ro, mas da pró pria de mo cra cia po lí ti ca e so ci al
que se es bo çou no Bra sil do en tre di ta du ras.     
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Tudo azul: o pro je to e a fa tu ra

O fil me Tudo azul (1951), di ri gi do por Mo acyr Fe ne lon, pode ser en qua -
dra do nesse pro ces so de re vi são do fil me-mu si cal e da chan cha da na ten ta ti va de
re a li zar uma obra di fe ren ci a da, na qual a fan ta sia mu si cal e a re a li da de so ci al se
en con tras sem em um só fil me. Não por aca so, o fil me foi de fi ni do pelo re co nhe -
ci do crí ti co li te rá rio Ana tol Ro sel feld como um “fil me de car na val in te li gen te”.
Lan ça do em fe ve re i ro de 1952 em 20 ci ne mas do Rio, fi cou duas se ma nas em car -
taz “com gran de su ces so” (Melo, 2006: 91). 

Mo acyr Fe ne lon era um per so na gem cen tral nas dis cus sões so bre a de fe -
sa do ci ne ma bra si le i ro, que con ver giam para a ten ta ti va de or ga ni zar uma de fe sa 
da ci ne ma to gra fia na ci o nal sob a pro te ção do Esta do.2 Nes sa li nha de atu a ção,
em 1949 Fe ne lon fun dou a Asso ci a ção Bra si le i ra de Ci ne ma, di ri giu o Sin di ca to
Na ci o nal da Indús tria Ci ne ma to grá fi ca e em 1952 pre si diu o I Con gres so Na ci o -
nal de Ci ne ma Bra si le i ro, em cujo con tex to es bo çou os pro je tos de tem po ra da
mí ni ma de exi bi ção de fil mes na ci o na is e re for çou a luta pela cri a ção de um ins ti -
tu to de pro mo ção do ci ne ma bra si le i ro.

Fe ne lon tem sido des ta ca do pela his to ri o gra fia do ci ne ma bra si le i ro
como um dos ani ma do res do pro je to de ci ne ma in de pen den te, na bus ca de uma
ci ne ma to gra fia “na ci o nal-po pu lar”, que con ci li as se di ver são e re a lis mo crí ti co
aces sí vel às mas sas. Des de a fun da ção da Atlân ti da, Fe ne lon ali men ta va o pro je -
to de re a li zar fil mes po pu la res ali nha va dos com men sa gens de fun do so ci a lis ta.
Exem plos des se pro je to fo ram os fil mes Vi das so li tá ri as e Sob a luz do meu ba ir ro,
obras que “aca ba ram des cam ban do para a chan cha da”, con for me de po i men to de 
Pe dro Lima, jor na lis ta co mu nis ta que atu a va na cena ca ri o ca. Fe ne lon não era
pro pri a men te um ho mem de par ti do, como Nel son Pe re i ra dos San tos e Alex
Viany, ou tros im por tan tes re a li za do res que par ti ci pa ram des se pro je to de um ci -
ne ma po pu lar de “es quer da”, mas pelo seu tom na ci o na lis ta po de ria ser de fi ni do
como um com pag non de route da esquerda comunista. 

Tudo azul nar ra a an gús tia do “pe que no fun ci o ná rio” Ana ni as (Luiz
Del fi no), com po si tor iné di to e pai de qua tro fi lhos que tra ba lha em uma com pa -
nhia de se gu ros, a Se vi ve, mas so nha em ser com po si tor fa mo so. Entre tan to, o
mun do cons pi ra con tra seu pro je to de vida. No ver da de i ro bal cão de ne gó ci os
que era uma emis so ra de rá dio, ele é re je i ta do quan do ofe re ce uma can ção para
Jor ge Gou lart.3 A pre sen ça de Ana ni as no mun do do rá dio é o mote para o pri-
me i ro nú me ro mu si cal apre sen ta do no fil me, ain da den tro da di e ge se, no qual
Gou lart can ta Mun do de zin co. Iro ni ca men te, a can ção fala de um fa ve la do que é
po bre, mas vive fe liz e é con sa gra do como com po si tor na Man gue i ra, sa ben do-se 
que ri do pela co mu ni da de. O opos to, por tan to, de Ana ni as, um su bur ba no com
so nhos de su bir na vida. Nes se caso, a men sa gem de “fun do so ci a lis ta” se ex pres -
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sa va em meio a pro je tos de as cen são so ci al in di vi du al que, em boa par te, eram a
nega ção da fe li ci da de co le ti va.

Nes sa pri me i ra can ção do fil me, não há cli ma oní ri co ou de fan ta sia. Há
uma pers pec ti va re a lis ta, e o que ve mos é uma apre sen ta ção den tro de um es tú -
dio de rá dio. Nes se mo men to, o rá dio não é so nho, mas dura re a li da de para os
com po si to res anô ni mos en je i ta dos que vão ofe re cer suas can ções para as es tre las. 
É o caso de Ana ni as. Aliás, a di e ge se re a lis ta, nar ra da pelo viés do me lo dra ma e
da chan cha da, pre do mi na no pri me i ro ter ço do fil me, quan do o es pec ta dor é
apre sen ta do ao in for tu na do Ana ni as e seu peque no mun do sem pers pec ti vas.

De po is de ter sua can ção re cu sa da na rá dio, logo que o pro ta go nis ta che -
ga a sua casa so mos apre sen ta dos a sua mu lher, So fia (La u ra Su a rez), uma me ge -
ra que co bra sen so prá ti co do ma ri do. So fia é um per so na gem tí pi co das chan -
cha das mais pa ra dig má ti cas, a es po sa-me ge ra. O ob je to da pa i xão de Ana ni as é a
se cre tá ria Ma ria Cla ra (in ter pre ta da pela can to ra Mar le ne no auge de sua po pu -
la ri da de), co le ga de tra ba lho que o des pre za, so bre tu do por ele ser po bre. Na re a -
li da de de Ana ni as, não há sa í da no ca sa men to ou fora dele. Para com ple tar o in -
for tú nio, no mun do do tra ba lho Ana ni as é hu mi lha do pelo che fe, que co bra res -
pon sa bi li da de, pon tu a li da de e en vol vi men to com suas tarefas.

Fra cas sa do e opri mi do pelo co ti di a no me dío cre, o so nha dor Ana ni as
toma uma de ci são ra di cal: su i ci dar-se. Após in ge rir ve ne no e se des pe dir dos fi -
lhos, ele vaga pe las ruas até en con trar a “Chá ca ra Pa ra í so”, no qual uma fi gu ra
enig má ti ca, um ve lho jar di ne i ro cha ma do João das Ro sas, su til men te bar ra sua
en tra da. “Enquan to hou ver flo res cul ti va das pela mão do ho mem, não po de mos
des crer da hu ma ni da de”. Um tan to de so la do por ser re cu sa do até no pa ra í so,
Ana ni as vol ta para o tra ba lho, mas seu mun do está mu da do para me lhor, como
uma ci ta ção às aves sas de Fe li ci da de não se com pra (It’s a won der ful life, 1946) de
Frank Ca pra. Ines pe ra da men te, ele ga nha au men to de sa lá rio, o se nho rio per doa 
suas dí vi das, sua es po sa o re ce be che ia de ca ri nho e com pre en são, a se cre tá ria
Ma ria Cla ra está per di da men te apa i xo na da por ele e a di re to ria da em pre sa no -
me ia o po e ta e com po si tor como “di re tor de Fe li ci da de”, para evi tar que os cli en -
tes se gu ra dos mor ram cedo e tra gam pre ju í zo para a Se vi ve. Os ca pi ta lis tas sem
cri a ti vi da de dão ‘carta branca’ para o pequeno funcionário, dublê de compositor, 
dirigir a empresa, buscando a ‘felicidade’ dos clientes, sequência que será
analisada mais adiante.  

A par tir des se pon to, o que de ve ria ser a lon ga ago nia de um su i ci da se
trans for ma em uma fan ta sia mu si cal ci ne ma to grá fi ca na qual o so nho de ser fa -
mo so e con sa gra do como com po si tor de Ana ni as se re a li za em um con jun to de
can ções de vá ri os gê ne ros, en ce na das por ar tis tas de rá dio con sa gra dos.  São vá-
rios nú me ros mu si ca is fes ti vos, apre sen ta dos qua se em se quên cia, pro ta go ni za -
dos por Mar le ne, Dal va de Oli ve i ra, Ble ca u te, Lin da Ba tis ta, Car mé lia Alves e
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Jor ge Gou lart, can to res mu i to po pu la res à épo ca. Na ver da de, a nar ra ti va não
che ga a ex pli ci tar se Ana ni as to mou a de ci são de se ma tar ou se teve um pe sa de lo, 
no qual so nha va que es ta va se ma tan do. A edi ção não se de fi ne en tre o so nho e a
re a li da de, o que pode su ge rir um pro ble ma de es tru tu ra nar ra ti va, mas em pres ta
um char me in vo lun tá rio à fantasia musical. 

As can ções apre sen ta das pas se i am pe los es pa ços con sa gra dos da mú si ca
po pu lar: o te a tro de re vis ta (Sas sa ri can do, com Vir gi nia Lane, Ma ria Can de lá ria
com Ble ca u te, Eva, com Mar le ne); o dra ma mu si cal (o bo le ro De i xa essa mu lher
cho rar, com Lin da Ba tis ta, e a mar chi nha Apa nha dor de pa pel). A bra si li da de da
cul tu ra po pu lar, tão per se gui da pe los na ci o na lis tas da épo ca, apa re ce em Ba ião,
in ter pre ta da por Car mé lia Alves. A alu são ao car na val como fes ta de rua, tra ta da
a par tir de tons me lan có li cos, apa re ce na mar cha-ran cho Grão de are ia, com Dal -
va de Oli ve i ra e a Esco la de Sam ba Impé rio Ser ra no.4

O tom ge ral das le tras des sas can ções é o da crô ni ca, des fi le de ti pos hu -
ma nos e pa i sa gens so ci a is, pa u tan do si tu a ções da ci da de do Rio de Ja ne i ro cap ta -
das por um olhar de re lan ce hu mo rís ti co e ame no que tra duz a op ção do di re tor
pelo diá lo go com a chan cha da. Essa re fe rên cia tal vez não per mi ta ex plo rar a po -
ten ci a li da de re a lis ta das si tu a ções su ge ri das. Ne las es tão co men ta dos os fler tes
im pro vá ve is e o dol ce far ni en te ca ri o ca (Sas sa ri can do e Eva), a fun ci o ná ria pú bli ca
que não tra ba lha (Ma ria Can de lá ria), os ti pos boê mi os (De i xa essa mu lher cho rar),
o far do das clas ses po pu la res (Apa nha dor de pa pel e Lata d’á gua). Entre tan to, ao
mes mo tem po em que a von ta de de re a lis mo, eixo do pro je to de um ci ne ma na -
cional-po pu lar de es quer da, se dis sol ve na crô ni ca car na va les ca, tam bém a per -
tur ba. Vis to, em pers pec ti va his tó ri ca, den tro de uma de ter mi na da tra di ção ci -
ne ma to grá fi ca, Tudo azul é um mo men to cul tu ral im por tan te que in ter ro ga os li -
mi tes da chan cha da carnavalesca, pela amplitude temática (das situações
diegéticas e das canções) e pela inserção do realismo enquanto imagem docu-
men tal da pobreza, como se verá adiante. 

Na fan ta sia de Ana ni as, que ocu pa boa par te do fil me, a bus ca da li ber da -
de exis ten ci al, do re co nhe ci men to ar tís ti co e do su ces so ma te ri al se tra duz em
co i sas mun da nas e até ques ti o ná ve is para a mo ral de es quer da: “Bi ga mia”, “Di -
nhe i ro”, “Fama”, “Ta len to”, sa í das fá ce is do uni ver so da chan cha da, mas que
aca bam ser vin do de con tra pon to à re a li da de opres si va do pro ta go nis ta. Na ten -
são en tre fan ta sia e re a li da de (in di vi du al e so ci al), o fil me não che ga a op tar por
um ca mi nho cla ro, man ten do o cli ma leve das chan cha das, ain da que per tur ba -
do por te mas es pi nho sos, como o suicídio, a carestia, a frustração do mundo do
trabalho e a miséria social das favelas. 

Em de ter mi na do mo men to do fil me, can sa do da sua pró pria fan ta sia de
fama e su ces so, Ana ni as ex pe ri men ta um mo men to ma cha di a no de “Ho mem
céle bre” (“Qu al quer co i sa que eu faço é su ces so, é in su por tá vel”). É a se nha para
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Ana ni as vol tar à re a li da de, en fren tan do-a com a dig ni da de de “tra ba lha dor-
pai-de-fa mí lia” e ho mem co mum. Como era re gra nos fil mes que não abri am
mão do su ces so, o fi nal apon ta para uma re con ci li a ção e até para cer to con for mis -
mo di an te do co ti di a no opres sor que é de nun ci ado em vá ri os mo men tos da obra.

A tra je tó ria de Ana ni as, por ou tro lado, vai de en con tro aos fil mes me lo -
dra má ti cos so bre “vi das de com po si to res”, em bo ra re me ta a essa tra di ção (ima -
gem 1).  Nor mal men te, o com po si tor ta len to so e iné di to pa de ce seu cal vá rio, mas 
ter mi na o fil me con sa gra do. Con for me Mi chel Chi on (1997: 272), “como sa be -
mos, o ar qué ti po do com po si tor no ci ne ma se ba se ia no pe río do ro mân ti co, ou
me lhor, em cer ta ima gem que dele se for jou no sé cu lo XX: o so li tá rio, bon-vi -
vant, ar ri vis ta o des gra ça do, re je i ta do e logo re co nhe ci do”. 

Ima gem 1: O gê nio ro mân ti co cri an do. No fo to gra ma, per ce be mos o cul to
con sa gra do pelo ci ne ma da par ti tu ra e do pi a no como sím bo los de cri a ção

mu si cal. Mes mo para os sam bas. 

Ana ni as se en ca i xa nes se pa ra dig ma, ao mes mo tem po em que o in ver te.
Seu re co nhe ci men to e fama são mos tra dos como fan ta sia de su i ci da. Ao fi nal do
fil me, sa í do do pre ten so tran se mo ri bun do, Ana ni as se con for ma, e até es bo ça
cer ta fe li ci da de com a vol ta ao real, com o anún cio do seu quin to fi lho.
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Tudo azul e o “pro gra ma es té ti co” do ci ne ma na ci o nal-po pu lar
bra si le i ro

Ao ten tar con ci li ar a en ce na ção mu si cal, a le ve za das co mé di as e as in -
ser ções do real como es pa ço de con fli to e in jus ti ças, Tudo azul faz par te de uma
tra di ção abor ta da pelo ci ne ma bra si le i ro, mas ali men ta da pe los re a li za do res e
crí ti cos de es quer da (so bre tu do co mu nis tas) en tre os anos 1940 e 1950. Não por
aca so, o pro je to ori gi nal do fil me foi pen sa do pelo ro te i ris ta Ali nor Aze ve do,
ex-mem bro do PCB. Dois ele men tos cen tra is do pro je to de “ci ne ma po pu lar”
que os ci lam en tre a in ten ção re a lis ta e o es pe tá cu lo do fil me car na va les co es tão
pre sen tes no fil me (Melo, 2006: 95): “o com po si tor po pu lar iné di to” e a “am -
biên ci as das fa ve las”. Este úl ti mo ele men to não é cen tral em Tudo azul, mas sur ge 
de for ma con tun den te e inu si ta da, como in ser ção do cu men tal rom pen do com a
di e ge se fan ta si o sa por oca sião da apre sen ta ção da mú si ca Lata d’água. 

O pro je to ori gi nal do ro te i ris ta Ali nor Aze ve do cha ma va-se Mar de ro sas. 
O in de fec tí vel Hen ri que Pon get ti es cre veu o ar gu men to e os diá lo gos. Fe ne lon
ace i tou fil mar o ro te i ro, mas com a con di ção de trans for má-lo em uma co mé dia
mu si cal car na va les ca (Melo, 2006: 27). Entre tan to, mes mo sem abrir mão dos
ele men tos da chan cha da car na va les ca clás si ca – mú si ca, co re o gra fi as de te a tro de 
re vis ta e ti pos cô mi cos – o fil me traz ele men tos ino va do res, não ape nas pelo tra -
ta men to dra má ti co, mas também pela inserção de elementos que deveriam fazer
a ponte com a realidade social. 

Alex Vi any clas si fi ca Tudo azul como um “fil mu si car na va les co” e não
“chan cha da” (Melo, 2006: 61), re i te ran do a tra di ção que vi nha de Fa ve la dos meus 
amo res (Hum ber to Ma u ro, 1935) e Mo le que Tião (José Car los Bur le, 1943), os mí -
ti cos fil mes de sa pa re ci dos que se tor na ram re fe rên ci as de um ci ne ma de lin gua -
gem po pu lar que pro pu nha con ci li ar re a lis mo, mú si ca e me lo dra ma (Bar ro,
2007). Alex Vi any, em depoimento do final dos anos 1960 (1969: 3), voltou ao
tema: 

A fór mu la era tam bém um de sa fio. Nas dis cus sões de
São Pa u lo e nos in ter mi ná ve is pa pos com Ali nor Aze ve do, nos sa ma i or
pre o cu pa ção era a bus ca de um ci ne ma le gi ti ma men te po pu lar bra si le i -
ro. Por ou tro lado, abo mi ná va mos a ali e na ção cos mo po li ta dos gran des
es tú di os pa u lis ta nos; por ou tro, la men tá va mos o en go do das pla te i as
po pu la res atra vés das chan cha das ir res pon sá ve is. Fun da dor da Atlân ti -
da, Ali nor se gui ra a li ção de Fa ve la dos meus amo res, tan to em Mo le que
Tião (...), como em Tudo azul (...). Ha via nes ses fil mes um fi lão a ser ex -
plo ra do: o dia a dia ca ri o ca em seus múl ti plos as pec tos: o sam ba, o mor -
ro, o car na val, o su búr bio e a Zona Sul.
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Em tom de elo gio, Tudo azul é vis to por Vi any como um “pro gra ma es té -
ti co para um fu tu ro ci ne ma na ci o nal-po pu lar bra si le i ro”. Dois anos de po is de
Tudo azul, o pró prio Vi any te ce ria mais um elo des sa tra di ção, com o seu fil me
Agu lha no pa lhe i ro (Na po li ta no, 2011). O di le ma des se tipo de ci ne ma era como
atra ir o pú bli co gal va ni za do pela chan cha da, sem re ca ir no es te reó ti po do po pu -
lar e no hu mor fá cil do gê ne ro. Para es ses re a li za do res, a chan cha da era a
verdadeira esfinge cinematográfica brasileira a ser compreendida.  

Pa u lo Emi lio Sal les Go mes apon ta Tudo azul como par te de um pro ces so
de re no va ção da pró pria chan cha da (Go mes, 1996:78). Má xi mo Bar ro apon ta
que os fil mes Tudo azul (1951), de Mo acyr Fe ne lon, e Car na val no fogo in di cam
um pon to de tran si ção en tre o mu si cal car na va les co e os fil mes pa ró di cos de Car -
los Man ga re a li za dos pos te ri or men te, e que er ro ne a men te são clas si fi ca dos
como chan cha das (Bar ro, 2007: 251). A alu di da “re no va ção da chan cha da” pas -
sa va pela ten ta ti va de con ci li ar ele men tos tí pi cos do gê ne ro, como as apre sen ta -
ções mu si ca is, os ti pos po pu la res e as si tu a ções hu mo rís ti cas, com ele men tos do
re a lis mo e da crô ni ca so ci al, na bus ca de um ci ne ma na ci o nal-po pu lar, mas que
via de re gra era for ma ta do a par tir de um olhar con ser va dor, no qual as ten sões de 
clas se se re sol vi am pelo riso ca tár ti co.5

Pa u lo Emi lio ain da vê a in fluên cia do PCB nes se pro je to de cinema:

Esse cli ma in te lec tu al e mais a prá ti ca do mé to do
neorre a lis ta con du zi ram à re a li za ção de al guns fil mes no Rio e em São
Pa u lo que glo sa vam ar tis ti ca men te a vida po pu lar ur ba na. O an ti go he -
rói de so cu pa do da chan cha da foi su plan ta do pelo tra ba lha dor (...) sem
se rem pro pri a men te po lí ti cas ou di dá ti cas es sas fi tas ex pri mi am uma
cons ciên cia so ci al cor ren te em nos sa li te ra tu ra pós-mo der nis ta, mas
iné di ta em nos so ci ne ma (Go mes, 1996: 99). 

Tal vez essa afir ma ção soe como exa ge ro, ao com pa rar a ca nô ni ca li te ra -
tu ra da dé ca da de 1930 com o pro je to de ci ne ma que ten ta va a du ras pe nas se afir -
mar nos anos 1950, es bar ran do em en tra ves téc ni cos, co mer ci a is e ar tís ti cos. O
re a lis mo nes ses fil mes era mais um ob je ti vo, uma ins pi ra ção, do que pro pri a -
men te um pro je to es té ti co ma du ro e con se quen te por par te dos re a li za do res, que
em gran de par te ti nha a ver com como eles ab sor ve ram o im pac to do neorre a lis -
mo ita li a no no final da Se gun da Gu er ra Mun di al.

Para Ma ri a ro sa ria Fa bris (2007: 82), o neorre a lis mo não deve ser vis to
como mo de lo do ci ne ma bra si le i ro de in ten ções re a lis tas, e sim como “ele men to
de fla gra dor” para a bus ca de uma cul tu ra na ci o nal (ci ne ma to grá fi ca) au tên ti ca.
Se gun do a au to ra: “A fal ta de uma de fi ni ção me lhor, es ses fil mes pro du zi dos no

       Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 26, nº 51, p. 133-153, ja neiro-junho de 2013.          141

Suicidas e foliões



Rio de Ja ne i ro en tre a se gun da me ta de dos anos 1930 e a pri me i ra me ta de dos
anos 1950 fo ram de no mi na dos pré-neorre a lis tas, por re tra ta rem fre quen te men -
te am bi en tes mais po bres e por se rem ro da dos em par te em ce ná ri os na tu ra is”.
Ma ri a ro sa ria cita no mi nal men te al guns fil mes des sa tra di ção: Fa ve la dos meus
amo res, Mo le que Tião, Tam bém so mos ir mãos, Gen te ho nes ta, É pro i bi do so nhar e...
Tudo azul. 

A re la ção en tre chan cha da e re a lis mo, para al guns au to res, não é as sim
tão an ti nô mi ca. João Car los Ro dri gues (2007: 89) lem bra que en quan to o mu si -
cal nor te-ame ri ca no é fun da men tal men te oní ri co, “a chan cha da não dis pen sa a
re a li da de, da qual é sá ti ra ou pa ró dia”.6

Em Tudo azul, con for me Luis Alber to Ro cha Melo, o am bi en te oní ri co
dos mu si ca is e do car na val é atra ves sa do por ima gens re a lis tas do mor ro e do am -
bi en te do rá dio ca ri o ca. São in ser ções mu si ca is ex tra-di e gé ti cas, fan ta si o sas, pois 
o cur so na tu ral da nar ra ção, a par tir do mo men to em que o fil me é tra ba lha do sob 
o pon to de vis ta de um su i ci da ago ni zan te, rom pe com a di e ge se na tu ra lis ta.
Melo (2006: 97) di vi de o fil me em duas me ta des dis tin tas: a pri me i ra “re a lis ta”
(até o ato de su i cí dio de Ana ni as) e a se gun da “oní ri ca”. Mas é cu ri o so que o mo -
men to do cu men tal do fil me, as ima gens de fa ve la fe i tas in loco, apa re ça no mo -
men to “oní ri co”. 

A mú si ca como en ce na ção dos es pa ços so ci a is

Algu mas se quên ci as mu si ca is são par ti cu lar men te im por tan tes como
ex pres sões de sín te se da al qui mia en tre chan cha da, fan ta sia mu si cal e re a lis mo
pro pos ta por Tudo azul. 

Na en ce na ção fíl mi ca de Lata d’á gua, in ter pre ta da por Mar le ne no auge
do seu su ces so, te mos o gran de mo men to de in ser ção do real na fan ta sia car na va -
les ca do mo ri bun do com po si tor. As ima gens sal tam do apar ta men to (de am biên -
cia mo der nis ta e de alta clas se mé dia) para a fa ve la, com a li ber da de an ti na tu ra -
lis ta dos mu si ca is, per tur ba da po rém pelo tom do cu men tal das ima gens fe i tas in
loco (Melo, 2006: 105). 

A se quên cia se ini cia com o “com po si tor con sa gra do” Ana ni as, ins ta la -
do em um apar ta men to de am biên cia mo der nis ta de clas se mé dia alta, aliás, um
fla gran te con tras te com a casa su bur ba na do “pe que no fun ci o ná rio”, que sa be -
mos ser a sua realidade efetiva. 

Em uma si tu a ção inu si ta da, Ana ni as é dis pu ta do por duas mu lhe res, a
es po sa (que na fan ta sia já não é mais a me ge ra, mas uma es pé cie de “Amé lia” bur -
gue sa que tudo ace i ta) e a co le ga ob je to do seu de se jo. Mas Ana ni as, tal qual um
gê nio ro mân ti co ir re qui e to, não quer sair com ne nhu ma das duas. Quer sos se go

142                              Est. Hist., Rio de Ja neiro, vol. 26, nº 51, p. 133-153, ja neiro-junho de 2013.

Marcos Napolitano



para dar va zão a uma obra que se lhe apre sen ta como ins pi ra ção in con clu sa,
como per tur ba ção da alma. A es po sa e a aman te com pre en dem, e a pri me i ra se
re ti ra de cena para de i xar o gê nio tra ba lhar em com pa nhia da musa Mar le -
ne-Ma ria Cla ra. Na se quên cia ou vi mos as pri me i ras no tas de Lata d água ao pi a -
no, ain da em for ma de es bo ço. Ao ou vir as no tas, Mar le ne-Ma ria Cla ra é pos su í -
da pela mú si ca e, sal tan do do sofá onde se ins ta la ra, ini cia uma co re o gra fia com
pas sos es ti li za dos de sam ba. A luz es cu re ce, o apar ta men to é to ma do pela pe -
num bra e, ao in vés dos acor des ini ci a is e su a ves do pi a no, ex plo de um ar ran jo de
ba tu ques e or ques tra (aliás, a car go do ma es tro “Vero”, pse u dô ni mo de nin guém
me nos que Radamés Gnatalli). “Lata d’água na cabeça, lá vai Maria, lá vai
Mariiiia... Sobe o morro e não se cansa, pela mão leva a criança, lá vai Maria...” 

Lata d’Água apre sen ta “ma ri as” di fe ren tes da Ma ria Can de lá ria, a mar -
chi nha que a pre ce de no fil me, iro ni zan do a fi gu ra de uma fun ci o ná ria pú bli ca
apa dri nha da, cujo ex pe di en te de tra ba lho se re su me à se quên cia “à uma vai no
den tis ta, às duas vai ao café, às três vai à mo dis ta, às qua tro as si na o pon to e dá no
pé... que gran de vi ga ris ta que ela é”. A Ma ria de Lata d’Água é a mu lher po pu lar
dig na que sobe e des ce o mor ro para cu i dar da sua casa e da sua fa mí lia. Assim, a
fa ve la ir rom pe no fil me de Fe ne lon da ma ne i ra mais im pro vá vel: como to ma das
em lo ca ção, em ce ná rio re a lis ta do mor ro e com suas “ma ri as” indo e vin do. Do -
cu men tá rio im pre vis to da mi sé ria so ci al, apre sen ta do no fil me como sig no de
ins pi ra ção e au ten ti ci da de para o com po sitor de clas se mé dia (ima gem 2).

Ima gem 2: A fa ve la sur ge como re a li da de den tro do so nho. 
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Ima gem 3: as “ma ri as” sem ros to e suas la tas d’á gua na ca be ça

Ima gem 4: O mor ro vis to de ba i xo, em con tra-plon gée.  

Ana ni as e Mar le ne cri am ins pi ra dos por esse am bi en te real, ma te ri a li -
zan do a obra do pri me i ro na ex plo si va per for man ce da se gun da, cujo ros to em
clo se é mes cla do com as ima gens da fa ve la real, en quan to ou vi mos sua voz in ter -
pre tar a can ção. O cu ri o so é que en tre o apar ta men to e a fa ve la não há li nha de
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ten são, pois a mú si ca “au tên ti ca” pro je ta-se da am biên cia cê ni ca bur gue sa para o 
mor ro real. Não há blo que io cri a ti vo ou im pos si bi li da de de diá lo go, como em
Rio, Zona Nor te, pos to que a fa ve la, an tes de ser uma re a li da de per tur ba do ra, é so -
bre tu do mote ins pi ra dor vis to à dis tân cia.  O que ob ser va mos, na ver da de, é a fa -
ve la como pa i sa gem só cio-mu si cal e o fa ve la do como par te des ta. Nas se quên ci as
do cu men ta is, não há ros tos in di vi du a li za dos ou in te ri o res pre cá ri os dos bar ra -
cos (ima gem 3). A fa ve la ain da é olha da de lon ge, apa re ce como pa i sa gem so ci al e
hu ma na vis ta pe los “de ba i xo”, não so ci al men te, mas ge o gra fi ca men te, ou seja,
vista do asfalto, “que acaba onde o morro principia”. O ângulo inferior
predominante no enquadramento das tomadas parece confirmar esse olhar
(imagem 4). 

Por tan to, o ou tro, o fa ve la do, ain da não é su je i to ou pro ta go nis ta. Mas,
ine ga vel men te, é um dado de re a li da de, per pas sa da pela fan ta sia mu si cal car na -
va les ca, ir rom pen do fora do “pal co ita li a no” das chan cha das (Ma cha do, 1987:
192). A se quên cia ex pres sa dois “de se jos de fo to ge nia”, ain da con vi ven do de for -
ma am bí gua: Mar le ne, ex pres são de um star system pre cá rio,7 cujo ros to em clo se
pon tua as ima gens das “ma ri as” sem ros to;8 por ou tro lado, a fa ve la, ob ser va da
de lon ge, su ge re que as “ma ri as” ho me na ge a das pela sua for ça e dig ni da de tam -
bém são per so na gens que po dem po ten ci a li zar cer ta má cons ciên cia se ob ser va -
das de mu i to per to. Em Tudo azul essa má cons ciên cia con vi ve em com uma
cons ciên cia ame na da po bre za, que a vê como “tí pi ca” e como dado de “au ten ti ci -
da de cul tu ral”, par te in te gran te da pa i sa gem dos mor ros ca ri o cas. Só mais tar de
essa cons ciên cia se ria equa ci o na da pelo ci ne ma bra si le i ro, seja pe los ca sos li mi -
tes do ci ne ma mu si cal po pu lar, como em Rio Zona Nor te, seja pelo olhar au to ral,
crí ti co e ex pli ci ta men te po li ti za do do Ci ne ma Novo.9

Em con tra pon to, em ou tra se quên cia mu si cal de Tudo azul, por con ta de
Grão de are ia apre sen ta da por Dal va de Oli ve i ra jun to com os mem bros da es co la
de sam ba. Impé rio Ser ra no, a op ção é ou tra. Na en ce na ção do des fi le, a fo to ge nia
po pu lar pode apa re cer, ain da que com po nen te de um su je i to co le ti vo já as si mi la -
do pela cul tu ra ca ri o ca e bra si le i ra, a Esco la de Sam ba. Au to ri za das pelo car na val 
como in ver são so ci al e trans gres são per mi ti da, as clas ses po pu la res mos tram seu
ros to dig no e suas fan ta si as de re quin te, ho mens de pa le tó, mu lhe res bem ves ti -
das, e por ta-ban de i ras che i as de plu mas e pa e tês (ima gem 5).

O rá dio e o te a tro de re vis ta com ple men tam os es pa ços da fan ta sia mu si -
cal do Ana ni as agonizante. 

A en ce na ção da can ção Mun do de zin co com Jor ge Gou lart pode ser vis ta
como um “do cu men tá rio so bre o rá dio” (Melo, 2006:103). Espa ço de con tra di -
ções, ne go ci a ções e con fli tos, o rá dio ex pe ri men ta va nos anos 1950 uma gran de
ex pan são em di re ção a uma au diên cia po pu lar, o que ca u sa va des con for to em al -
guns ra di a lis tas que ide a li za vam o rá dio dos anos 1930 como uma co mu ni da de
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mais so fis ti ca da de ou vin tes. Mes mo ar tis tas e in te lec tu a is de es quer da viam o
mun do do rá dio de ma ne i ra con tra di tó ria, um mun do ple no de pos si bi li da des
de ex pres são e co mu ni ca ção com as mas sas, mas de gra da do pe los in te res ses co -
mer ci a is e pela de tur pa ção do que se ria a boa e “au tên ti ca” música popular
brasileira, expropriada das classes populares e transformada em música
puramente comercial.  

Ima gem 5: A fo to ge nia pos sí vel do po pu lar: a Esco la de Sam ba.

A mar chi nha Sas sa ri can do nos lem bra que o fil me é tri bu tá rio da chan -
cha da. Vir gí nia Lane, a ve de te sím bo lo da que le mo men to, apre sen ta a mú si ca
acom pa nha da de uma en ce na ção em for ma de ta ble a ux que fun ci o nam como co -
men tá ri os pi to res cos do co ti di a no e das idi os sin cra si as da ci da de do Rio de Ja ne -
i ro (ima gem 6).  

Sas sa ri can do, na ver da de, ser ve como con tra pon to mu si cal de uma das
me lho res se quên ci as de Tudo azul, na qual o es pa ço de tra ba lho é sub ver ti do pela
mú si ca ima gi na da de Ana ni as, não para aca bar com o ca pi ta lis mo, mas para tor -
ná-lo hu ma no e cri a ti vo. Aliás, am bas as po si ções ca be ri am em uma men sa gem
de “fun do so ci a lis ta”. Em re su mo, na sua fan ta sia, Ana ni as ima gi na os do nos da
em pre sa Se vi ve dan do-lhe car ta bran ca para que ele, na “qua li da de de po e ta e
com po si tor”, uti li ze sua cri a ti vi da de na bus ca da fe li ci da de dos cli en tes e, pos to
que mais fe li zes es tes vi ve ri am mais tem po, de ma i o res lu cros para a se gu ra do ra. 
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Ima gem 6:

Em uma es pé cie de au to ges tão do pró prio rit mo e con te ú do de tra ba lho,
ain da na cha ve in di vi du a lis ta e não como uto pia co le ti va, a se quên cia su ge re que
Ana ni as ga nha ra um po der de en can ta men to so bre os ca pi ta lis tas, como um pu -
bli ci tá rio pós-mo der no avant-la-let tre. Ele e sua mú si ca tra zem cri a ti vi da de à ro -
ti na bu ro cra ti za da da em pre sa de se gu ros, fa zen do sor rir os che fes car ran cu dos
(ima gem7).

Ima gem 7: Os ca pi ta lis tas se ren dem ao com po si tor po pu lar
e tam bém sas sa ri cam. 
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No mun do fan ta si o so de Tudo azul, va lo res hu ma nis tas, crí ti ca so ci al e
uto pia do tra ba lho de sa li e na do con vi vem de ma ne i ra car na va les ca. A ló gi ca do
car na val, ou seja, a in ver são das hi e rar qui as so ci a is e a fu são de es pa ços e tem pos
di fe ren ci a dos, fun de-se à crí ti ca da ali e na ção e da ex clu são so ci al, mar ca dos fil -
mes re a lis tas. Mas esse mo vi men to não se ra di ca li za no fil me de Fe ne lon, pois o
ape lo da chan cha da car na va les ca ain da é for te, em bo ra, como já dis se mos, ten -
sionado por ou tros ele men tos te má ti cos e narrativos.

A fan ta sia mu si cal do ago ni zan te Ana ni as, por tan to, per cor re vá ri os es -
pa ços so ci o cul tu ra is, como se a con sa gra ção de sua mú si ca só fos se ab so lu ta se
cir cu las se por to das as au diên ci as. O rá dio, o te a tro de re vis ta, a rua do des fi le
car na va les co, a bo e mia mun da na, o am bi en te de tra ba lho e a fa ve la. O que nos
im por ta su bli nhar é que esse pro je to de re pre sen tar a mú si ca po pu lar e seus per -
so na gens como um mi cro cos mo das ten sões so ci a is mar cou o ci ne ma dos anos
1950, tal como pen sa do pe los re a li za do res li ga dos ao na ci o na lis mo de esquerda. 

O fi nal con for mis ta e re con ci li a dor com a re a li da de opres si va em Tudo
azul re põe a le ve za da co mé dia car na va les ca, mas não de i xa de ex pres sar cer tas
“re i vin di ca ções mo ra is” do pú bli co e dos re a li za do res, sem as qua is esse ci ne ma
na ci o nal-po pu lar com tons de es quer da não po de ria acon te cer como pro je to.
Por tan to, o re a lis mo no me lo dra ma e na co mé dia mu si cal não é pro pri a men te
fru to da re fle xão so bre o mun do, e sim das im pres sões va gas que ve i cu lam uma
re i vin di ca ção mo ral do pú bli co que é as su mi da pe los re a li za do res, so bre tu do
aque les li ga dos à tra di ção de es quer da. A “re i vin di ca ção mo ral” é uma es pé cie de 
pe ti ção crí ti ca den tro da or dem e ace i ta ção so ci al, de nun ci an do o sen ti men to de
in jus ti ça so ci al “em abs tra to”. Con for me Sil via Oroz (1993:13): 

A re i vin di ca ção mo ral é uma ne ces si da de ocul ta do pú -
bli co, que a in dús tria ci ne ma to grá fi ca do pe río do que este ar ti go ocu pa
sou be sa tis fa zer ple na men te a par tir de um re a lis mo li ga do às im pres -
sões e não à re fle xão do mun do. São as emo ções que o es pec ta dor tem so -
bre a re a li da de que dão a base na qual se ar ti cu la o re a lis mo des ta pro du -
ção. É um re a lis mo onde está pre sen te o sen ti men to, mas não o sig ni fi ca -
do, daí que não for ne ce uma ide ia da di nâ mi ca do mundo.

Por con ta des sas op ções con tra di tó ri as e da sua sin gu la ri da de, fru to des -
sa os ci la ção en tre a car na va li za ção e o olhar so bre o real (como crô ni ca co ti di a na
e do cu men tá rio in vo lun tá rio so bre a po bre za), o crí ti co Ana tol Ro sen feld afir -
mou que Tudo azul, mes mo nas “se quên ci as car na va les cas de so nho – é mais re a -
lis ta e ver da de i ro do que a ma i o ria dos fil mes de di ver sas pro ve niên ci as anun ci a -
dos como ‘re a lis tas’”.10
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Essa es tra nha le ve za car na va les ca de Tudo azul re ve la um pro ces so de
aden sa men to his tó ri co e es té ti co de uma li nha gem de fil mes que, de ma ne i ra er -
rá ti ca e so fren do das pre ca ri e da des téc ni cas e ar tís ti cas do ci ne ma bra si le i ro, ten -
tou cons tru ir um ci ne ma na ci o nal-po pu lar de cu nho pro gres sis ta. Esse as pec to
ar ti cu la a obra de Fe ne lon aos dois clás si cos de Nel son Pe re i ra dos San tos – Rio,
40 graus e Rio, Zona Nor te, obras na qual esse aden sa men to che ga ao li mi te. O
Ana ni as de Tudo azul ain da não é o Espí ri to So a res da Luz de Rio, Zona Nor te,
em bo ra o anun cie, di a le ti ca men te fa lan do: am bos são com po si to res iné di tos, so -
nham com o es tre la to do mun do do rá dio, mas Ana ni as é bran co e está mais para
a clas se mé dia ba i xa do que para o pro le ta ri a do da fa ve la. Assim, Tudo azul deve
ser ana li sa do em si mes mo, como obra sin gu lar, mas tam bém den tro de um pro -
je to que foi ani ma do por re a li za do res ide o lo gi ca men te com pro me ti dos com o
na ci o na lis mo de es quer da entre os anos 1940 e 1950, cujo projeto seria abortado
pela afirmação do Cinema Novo como paradigma de cinema brasileiro
politizado, independente e crítico. 

Em am bos os pro je tos, ape sar de suas di fe ren ças es té ti cas ra di ca is, os
im pas ses na bus ca da fo to ge nia po pu lar, da te má ti ca na ci o nal e do pa pel do ci ne -
ma como de to na dor de uma cons ciên cia crí ti ca são fa ces di fe ren tes da mesma
utopia do cinema brasileiro. 

O re sul ta do fi nal do fil me, mes mo ten den do ao con for mis mo e ao apa -
ná gio das sa í das in di vi du a lis tas para as an gús ti as de um sis te ma com pe ti ti vo e
ba se a do no cli en te lis mo, não de i xa de ser um sin to ma de um pro je to de ci ne ma
que não ne ga va as ten sões so ci a is, mas tam bém não abria mão da co mu ni ca ção
fá cil com o pú bli co. O elo dessa co mu ni ca ção eram os gê ne ros já con sa gra dos,
como a chan cha da e o mu si cal car na va les co. Assim, a “bus ca do povo bra si le i ro”
pe los ar tis tas de es quer da dos anos 1950 era bem di fe ren te do que ve ría mos nas
duas dé ca das se guin tes. Ain da ha via es pa ço para con ci li ar es ca pis mo car na va les -
co e crí ti ca re a lis ta, de mar can do uma es pé cie de cons ciên cia ame na do sub de -
sen vol vi men to, ao me nos no cam po do ci ne ma. Nos anos 1960, o Ci ne ma Novo
apon ta ria para ou tros ti pos de in ter ven ção es té ti ca e ide o ló gi ca. Mas foi de po is
de 1964, quan do o re gi me mi li tar mer gu lhou o Bra sil numa gran de quar ta-fe i ra
de cin zas que du ra ria 20 anos, que esse pro je to per deu com ple ta men te seu vigor e 
seu lugar na cultura de esquerda.
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Notas

1. Nes te ar ti go pro cu rei se guir a pers pec -
ti va ana lí ti ca lan ça da por Alex Vi any
(1959) e pela dis ser ta ção de Luis Alber to
Ro cha Melo (2006), am pla men te ci ta da a
se guir, para ana li sar o fil me Tudo azul.

2. Mo acyr Fe ne lon foi téc ni co de som tra -
ba lhou com Lulu de Bar ros. Como so no -
plas ta tra ba lhou em Aca ba ram-se os otá ri os
(Lulu de Bar ros, 1929) e Co i sas nos sas
(Wal la ce Dow ney, 1932), in cor po ran do o
sis te ma Vi tap ho ne (gra va ção do som em
dis cos sin cro ni za dos ao fil me). Foi téc ni co
de som na Wal dow Fil mes, in cor po ran do o 
Mo vi e to ne (som im pres so na pe lí cu la) no
fil me Estu dan tes (Wal la ce Dow ney, 1935).
Estre ou na di re ção em O sim pá ti co Je re mi as
(1940). Fun dou a Fla ma Fil mes, em as so -
ci a ção com Ru bem Be rar do.

3. Ver Le nha ro, Alcir (1995). Nes se li vro,
Le nha ro tra ça um pa i nel his tó ri co do am -
bi en te do rá dio e do co mér cio va re jis ta de
can ções en tre com po si to res e in tér pre tes.

4. Ver Fi cha Téc ni ca do fil me ao fi nal des te 
ar ti go, com a au to ria das can ções ci ta das.

5. Um dos fil mes exem pla res nes se sen ti -
do, pon to de ten são en tre o “mo der no, o
po pu lar e o au tên ti co” já no iní cio da dé ca -
da de 1960, é Sam ba em Bra sí lia (Wat son
Ma ce do), no qual o mor ro é lu gar da fe li ci -
da de e da au ten ti ci da de. Mas nes se caso,
es ta mos em um caso li mi te, que não so -
brevi ve ria ao fu ra cão cri a ti vo do ci ne ma
novo. Ver Kor nis (2004).  

6. Para João Car los Ro dri gues, a in fluên cia
da chan cha da bra si le i ra vem mais do rá dio 
e do te a tro de re vis ta ca ri o ca. O ma te ri al
ex tra í do da re a li da de po lí ti ca, so ci al, ou
das mu dan ças no co ti di a no ur ba no tam -
bém re me te à tra di ção das re vis tas des de o
tem po do Impé rio. Os nú me ros can ta dos
eram su pe ri o res aos nú me ros dan ça dos.
Ou tro ele men to das chan cha das é a su -

bor di na ção ao rá dio e seus su ces sos mu si -
ca is (Ro dri gues, 2007: 89).

7. So bre a pre ca ri e da de téc ni ca do star sys-
tem do ci ne ma bra si le i ro à épo ca, ver Mar -
ga ri da Ada mat ti (2008). 

8. O ra cis mo su til des ta se quên cia foi
apon ta do por Ro bert Stam (2008: 474).

9. Con for me Hil da Ma cha do (1987: 150):
“O po bre não é fil ma vel. É fil má vel a cara
do po bre, o bar ra co do po bre, mas o po bre
– essa re la ção, abs tra ção, cons tru ção hu -
ma na – não im pri me no ne ga ti vo. Fil ma -
mos to dos me to ní mi as.”

10. Ver Ro sen feld (c.1951: 48): “Esta re a li -
za ção de Mo acyr Fe ne lon é um dos mais
cu ri o sos fil mes de car na val já vis tos – um
fil me de car na val amar go, irô ni co e, con -
tu do, não der ro tis ta. Enfim, um fil me de
car na val in te li gen te, o que não de i xa de ser 
uma fa ça nha ex tra or di ná ria. É um fil me
que mes mo na sua par te cen tral – nas se -
quên ci as car na va les cas de so nho – é mais
re a lis ta e ver da de i ro do que a ma i o ria dos
filmes de diversas proveniências anun-
ciados como ‘realistas’”.

Fi cha téc ni ca de Tudo azul (1951)

Ca te go ri as: Lon ga-me tra gem / So no ro /
Fic ção

Ma te ri al ori gi nal: 35mm, BP, 80min,
2.400m, 24q, DEB – Du ver gé Emon Bon -
fan ti, 1:1’37

Data e lo cal de pro du ção:

Ano: 1951

País: BR

Ci da de: Rio de Ja ne i ro

Esta do: DF
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Cer ti fi ca dos: Re cen su ra do em 17.12.1959,
2.400m, 35mm, 20 có pi as, li vre. Re cen -
su ra do em 17.12.1959, 960m, 16mm, 10
cópias.

Si nop se: Ho mem sim ples e de di ca do ma -
ri do so nha ver suas com po si ções gra va das.
Após uma cri se con ju gal, ten ta o su i cí dio
to man do bar bi tú ri cos. Entra em tran se e,
atra vés de um so nho, vê suas mú si cas
fa zen do su ces so. Qu an do acor da, per ce be
que tudo não pas sou de uma ilu são, mas
sua vida não será mais a mesma. (ALSN/
DFB-LM)

Gê ne ro: Dra ma

Da dos de pro du ção: 

Com pa nhia(s) pro du to ra(s): Fla ma Pro -
du to ra Ci ne ma to grá fi ca Ltda.

Pro du ção: Be rar do, Ru bens

Di re ção de pro du ção: Rio, Ma rio Del

Co or de na ção de pro du ção: Val ver de, Ra -
fa el Justo

Com pa nhia(s) dis tri bu i do ra(s): Ci ne dis tri 
– Pro du to ra e Dis tri bu i do ra de Filmes do
Brasil

Argu men to: Pon get ti, Hen ri que; Aze ve -
do, Ali nôr

Di re ção: Fe ne lon, Mo acyr

Co re o gra fia: Sil va, La u ro

Di re ção de fo to gra fia: Pa gés, Ma rio

Ci ne gra fis ta: Car ne i ro, Sil vio

Téc ni co de som: Bas che ra, Erco le

Mon ta gem: Val ver de, Ra fa el Jus to

Ce no gra fia: Oli vo, Pa blo

Iden ti da des/elen co: Mar le ne; Del fi no,
Luiz; Su a rez, La u ra; Car ne i ro, Mil ton;
No bre, Antô nio; Ro dri gues, Be ni to;
Mar tins, João; Ka i u ca, Eli as; Ma ce do,
Zi zi nha; No gue i ra Sobrinho; Coutinho,
Arnaldo

Can ções apre sen ta das no fil me (em or dem
al fa bé ti ca): 

Apa nha dor de pa pel (Pe ter pan / Afon so Te i -
xe i ra), com os Qu a tros Ases e Um Cu rin ga 

De i xa essa mu lher cho rar (Síl vio Cal das),
com Lin da Ba tis ta;

Estre la do mar (Ma ri no Pin to e Pa u lo So le -
da de), com Dal va de Oli ve i ra e a Esco la de
Sam ba Impé rio Ser ra no;

Eva (Ha rol do Lobo e Mil ton de Oli ve i ra),
com Mar le ne;

Isto é ba ião (Hum ber to Te i xe i ra), com Car -
mé lia Alves;

Lata d’á gua (Luiz Antô nio e Jota Jú ni or)
com Mar le ne;

Ma ria Can de lá ria (Arman do Ca val can ti e
Klé ci us Cal das), com Bleca u te;

Mun do de zin co (Nás sa ra e Wil son Ba tis ta),
com Jor ge Gou lart e o Re gi o nal de Dan te
San to ro;

Sas sa ri cando (Luiz Antô nio, Zé Má rio /
Olde mar Ma ga lhães), com Vir gí nia Lane.
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Re su mo
O fil me Tudo azul (1951), di ri gi do por Mo acyr Fe ne lon, foi um dos mo men tos
do pro je to de um ci ne ma na ci o nal-po pu lar, apo i a do por re a li za do res de
es quer da, na ten ta ti va de ar ti cu lar crí ti ca so ci al e di ver são. Ao nar rar a
an gús tia do “pe que no fun ci o ná rio” Ana ni as, com po si tor iné di to e pai de
vá ri os fi lhos que tra ba lha em uma com pa nhia de se gu ros mas so nha em ser
com po si tor fa mo so, Tudo azul re pre sen ta uma ten ta ti va em con ci li ar
ele men tos da chanchada carnavalesca e do melodrama com a perspectiva
realista.
Pa la vras-cha ve: his tó ria e ci ne ma: Bra sil; ci ne ma e mú si ca po pu lar.

Abstract
The film Tudo azul (1951), di rec ted by Mo acyr Fe ne lon, was part of a
na ti o nal-po pu lar ci ne ma pro ject, bac ked by lef tist film ma kers, in an at tempt
to ar ti cu la te so ci al cri ti cism in a light-he ar ted man ner. In re coun ting the
an guish of Ana ni as, a mi nor of fi ci al, unk nown com po ser and fat her of se ve ral 
chil dren who works at an in su ran ce com pany but dre ams of be co ming a
fa mous song wri ter, Tudo azul re pre sents an at tempt to com bi ne ele ments of
car ni va les que slapstick and melodrama from a realistic perspective.
Key words: his tory and ci ne ma: Bra zil; ci ne ma and po pu lar mu sic.

Ré su mé
Le film Tudo azul (1951), réa li sé par Mo acyr Fé ne lon, a eté un des exem ples
d’un pro jet de ci né ma na ti o nal-po pu la i re, sou te nu par des ci néas tes de ga u che 
dans l’ef fort d’ar ti cu ler cri ti que so ci a le et di ver tis se ment. En ra con tant
l’an go is se d’Ana ni as, com po si te ur in con nu et père de plu si e urs en fants qui
tra va il le dans une com pag nie d’as su ran ce, mais rêve de de ve nir un
au te ur-com po si te ur célè bre, Tudo azul re pré sen te une ten ta ti ve de com bi ner
des élé ments de car na val bur les que (chan cha da) et le mé lo dra me, tra ver sé par
une pers pec ti ve réa lis te.
Mots-clés: his to i re et ci né ma: Bré sil; ci né ma et mu si que po pu la i re.
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