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Rasga Coracéao, de Vianinha, e Hair: aproximagéao
e distanciamento num contexto de contracultura
Ewerton Silva de Oliveira®

Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974) - também conhecido como
Vianinha - é um dos grandes dramaturgos brasileiros. Entre suas
principais obras, estdo pecas como Chapetuba F. C. (1959), Mdio na luva
(1966), e Papa Highirte (1968). Sua tltima peca foi Rasga coragdo (1974),
considerada por muitos criticos a grande obra de seu repertério.
Encenada somente cinco anos apés a morte de Vianinha, devido a
censura da ditadura militar vigente no pais, ela apresenta o conflito
entre um pai comunista (Manguari Pistoldo) e um filho adepto dos
valores hippies e da contracultura (Luca). Tal conflito estd arraigado
numa estrutura formal que permite a apresentacdo simultanea do plano
do passado e do presente no palco, e o resultado é a construcdo de uma
andlise da histéria do Brasil e de suas lutas politicas que comeca no
inicio do século XX e se estende até os anos 1970.

Os anos 1960 e 1970 apresentaram ao publico certas inovagdes em
relagdo a estética teatral, que tentavam acompanhar as transformacdes
histéricas daquele momento. Em entrevistas que concedeu, o
dramaturgo carioca costumava analisar algumas formas estéticas
inovadoras no teatro brasileiro. Isso é exemplificado numa entrevista
sua a Lufs Werneck Vianna, quando Vianinha comenta sobre Arena
conta Zumbi (1965), peca organizada pelo Teatro de Arena e que
apresenta, entre outras caracteristicas, simultaneidade temporal, andlise
histérica da questdo da escravidao e recursos tais como musica, danga,
dialogos, slides:

E soltam um teatro altamente criativo, elétrico, que traz uma série
de novas formas, que o teatro brasileiro esboca em alguns
espetaculos, como Arena Conta Zumbi (que é a simultaneidade)
[...]. Quer dizer - o espetaculo Arena Conta Zumbi ja tem muito
disso, desta simultaneidade, estas coisas correndo, as diversas
coisas sendo causa e efeito de si mesmas, quer dizer, o
contraditéorio, as contradigdes da realidade seriam muito
imbricadas (Peixoto, 1983, p. 167-8).
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Havia também inovagdes no teatro feito fora do Brasil, que, muitas
vezes, chegavam ao pais em pleno contexto de ditadura militar. E o caso
de Hair (1967), escrito pelos atores norte-americanos James Rado e
Gerome Ragni.

Hair estreou no Public Theater em 2 de dezembro de 1967, com
direcdo de Gerald Freedman, seguindo para a Broadway no ano
seguinte. O musical é um dos primeiros e o grande sucesso de bilheteria
entre os chamados Rock Musicals. E conhecido por romper com
estruturas tradicionais do género, apresentando elementos como quebra
da quarta parede (em que os atores dialogam e interagem diretamente
com o publico) e uma narrativa ndo linear, com um enredo que é
interrompido por musicas, comentérios, performances. E, entre suas
principais inovacdes, estd o fato de que Hair apresenta valores da
contracultura, tais como a discussdo sobre a guerra do Vietna, sobre
questdes ambientais e a sexualidade.

No Brasil, o musical foi produzido em 1969, logo ap6s a instauragdo
do Ato Institucional n° 5 (AI-5), que deu plenos poderes ao executivo
dominado pela ditadura militar. Entre outras coisas, o AI-5 permitiu
perseguicdes a opositores politicos, jornalistas, artistas, além de
incentivar a censura de textos, programas de televisdo, filmes, pecas e
outras obras artisticas. Hair teve problemas com a censura,
especialmente no que tange as cenas de nudez presentes no musical;
mesmo assim, com restrigdes, ela foi liberada para a encenagdo. Entre os
atores de Hair em solo brasileiro, estiveram Sonia Braga, Armando
Bogus e Aracy Balabanian.?

O que chama a atengdo, tanto em Rasga coragdo quanto em Hair, é a
possivel aproximacdo que pode ser feita entre os jovens do musical e
personagens também jovens presentes na peca de Vianinha, em seus
desejos por mudangas na estrutura social e cultural vigente, com ideias
inovadoras, mas também contradicdes. A comparacdo entre as
personagens de Hair e de Rasga coragio, num contexto de contracultura,
é o objetivo deste texto.

A contracultura aparece no contexto dos anos 1960 em
concomitancia com varias manifestagdes politicas que estavam surgindo
ao redor do mundo neste periodo, sobretudo entre os jovens da época
(mas também entre os trabalhadores de diversos setores sociais), e que

2 Sobre a estreia de Hair no Brasil, ver Hair — 1969, 2008.
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tiveram o seu apice em 1968, especialmente na Franga, com atos tais
como greves gerais e ocupacdes de universidades organizadas por
movimentos estudantis. O objetivo era conseguir mudangas e melhorias
na estrutura social e econdmica.

No entanto, estes movimentos liderados pelos jovens, com diversas
correntes de pensamento e presentes em varios paises, se destacaram
nao s6 pela luta por mudangas econdmicas, mas também por mudancas
no plano social e cultural.

Theodore Roszak é um dos tedricos mais conhecidos por estudar e
definir o que seria a contracultura. Em seu livro O nascimento de uma
contracultura, ele comenta sobre o fato de que, nos anos 1960 e 1970, um
grande namero de jovens passou a ter interesse por estudos e praticas
culturais e sociais que destoavam da rotina de seus pais. De certa forma,
isto acaba sendo visto como forma de contestacdo ao modo de viver de
seus genitores:

Para mim é o6bvio e indiscutivel que o interesse de nossos
adolescentes e estudantes por questdes como a psicologia da
alienacdo, o misticismo oriental, as drogas psicodélicas e as
experiéncias comunitdrias compreende, em conjunto, uma
constelagdo cultural que difere radicalmente dos valores e
concepgdes fundamentais de nossa sociedade, ao menos desde a
Revolugdao Cientifica do século XVII (Roszak, 1970, p. 10,
tradugdo nossa).

Vérias questdes que antes eram raramente discutidas passaram a ser
parte da preocupacgdo dos jovens dos anos 1960 e 1970. Dentre elas,
podemos destacar:

As transformacoes da imagem da mulher, com o feminismo; a
liberacdo sexual; as modificagdes na estrutura da familia; a
entronizacdo do modo jovem de ser como estilo de vida; a
flexibilizagdo das hierarquias e da autoridade; a construgdo de
novas rela¢des entre o adulto e o jovem e o adulto e a crianga; a
criagdo de um novo imagindrio da fraternidade; a introducao do
“novo” na politica; a emergéncia das questdes ecolégicas como se

fossem também politicas, para ficar com algumas das referéncias
mais destacadas (Cardoso, 2005, p. 93).

Suas formas de mobilizagdo e contestagdio também destoavam do
que vinha sendo praticado até entdo. Elas eram lutas
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“transversais”, ndo limitadas a um pais; eram “imediatas”,
contestavam o poder mais proximo e nao esperavam solugdes dos
problemas no futuro (isto é, liberagdes, revolugdes, fim da luta de
classe), “lutas andrquicas”; lutas contra o “governo da
individualizacdo” e a afirmacdo do “direito de ser diferente”;
“lutas contra os privilégios do saber”; lutas que giram em torno
da pergunta “Quem somos nés?” (Cardoso, 2005, p. 97).

A postura politica da juventude dos anos 1960 e 1970 é algo tdo
complexo e tdo particular em cada regido do mundo e em cada grupo
social que Roszak anuncia, no prefacio, que seu estudo terd como foco
principal somente estes jovens “contraculturais”, que procuraram o
misticismo oriental e as experiéncias comunitarias, por exemplo, como
forma de contestacdo e escape de uma sociedade que produz lucros e
guerras. Ele deixa a entender que as lutas tais quais as dos jovens
marxistas e dos negros pelos direitos civis mereceriam estudos a parte,
mais especificos e aprofundados.

Deste modo, se considerarmos o surgimento da contracultura nos
Estados Unidos (local em que o musical Hair foi criado) e no Brasil
(onde Rasga coragio foi encenada), por exemplo, veremos também esta
complexidade apontada por Roszak ndo s6 com semelhangas quanto a
determinadas caracteristicas desta contracultura, mas também com
especificidades e diferencas referentes a cada processo histérico - seja o
americano, seja o brasileiro.

Os jovens adeptos da contracultura colocaram em xeque
pressupostos sociais, culturais e comportamentais de seus pais e da
estrutura social vigente, enfatizando e defendendo questdes como a
necessidade da preservacdo ambiental, a possibilidade da livre
sexualidade e até mesmo o uso de drogas e o direito de ser e de se vestir
como quiser, com a liberdade individual para fazer isso. Nos Estados
Unidos, tais reflexdes surgiram em concomitancia com movimentos
sociais tais como a mobilizagdo em favor dos direitos civis aos negros, a
luta por melhorias as mulheres e os movimentos pacifistas contra a
guerra do Vietna:

Nos Estados Unidos, a reagdo contra a guerra do Vietna e contra a
discriminagdo racial também conduziria a formas de contestagdo
antissistémicas, mas de outro cunho: a recusa ao alistamento
militar; as grandes mobilizac¢des pelos direitos civis; a rejeicao aos
moldes do way of life antisséptico e bem-comportado, a recusa da
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Competigéo desenfreada, expressa através da contracultura, das
drogas, de utopias imediatas (os hippies e suas comunidades)
(Fontes, 1998, s.p.).

No caso da mobilizagdo contra a Guerra do Vietnd, por exemplo,
apesar de sabermos que os movimentos pacifistas abrangiam diferentes
setores sociais dos Estados Unidos, chama a atencdo a ligacdao que havia
entre contracultura e esta luta em favor da paz. Anderson (2002, p. 141),
ao relembrar que os canais televisivos norte-americanos transmitiam
tanto imagens do conflito bélico como dos protestos contra a guerra,
comenta que as cdmeras costumavam focar nos membros “pitorescos” da
multiddo que protestava contra a interven¢do norte-americana em solo
vietnamita, o que dava a muitos telespectadores a impressdo de que todos
os manifestantes pacifistas eram hippies, ou seja, adeptos da contracultura.

Se, em solo americano, a contracultura surge em concomitidncia com
os movimentos citados, no Brasil, ela se manifestard com caracteristicas
semelhantes as dos Estados Unidos (como a luta contra a destruigdo
ambiental e em favor da paz), mas assumindo fei¢des préprias.

O Brasil vivia sob uma ditadura militar que se iniciara em 1964.
Havia setores sociais que tentavam lutar contra o regime ditatorial - seja
por forma de mobilizacado coletiva destes diversos setores da sociedade,
seja por meio da luta armada, em que muitos jovens da época decidiram
pegar em armas e organizar grupos de guerrilha com o objetivo de
derrubar a ditadura.

No entanto, com a instauracdo do Ato Institucional n° 5 (AI-5), em
1968, a repressdo ditatorial a estes movimentos de oposigdo se tornou
ainda mais intensa e violenta. Tal medida governamental contribuiu,
por exemplo, para o exterminio dos grupos de guerrilha e para a morte
de muitos jovens que optaram pela luta armada como forma de
engajamento politico:

A oposi¢do armada estava totalmente liquidada em meados de
1974, o que ndo impediu que os militares da linha dura
explorassem a alegacdo da permanéncia da ameaca de guerrilha
para manter os militares moderados na defensiva e justificar o
prosseguimento da repressao (Skidmore, 2003, p. 235).

Diante da constante repressdo governamental, outros jovens da
época tentaram aderir a contracultura como uma alternativa de vida. De
certo modo, era uma forma de escape e uma tentativa de protesto contra
este momento politico conturbado do pais:
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A contracultura brasileira é em geral descrita como uma das duas
vias pelas quais a rebeldia da juventude de classe média trafegou
a partir do AI-5. Ao contrario do terceiro grupo que, segundo
Syrkis, “aderiu” as benesses do Sistema, e diferentemente do
primeiro, que abracou a guerrilha, a morte ou o exilio, os
desbundados romperam com o sistema pela via comportamental,
recusando-se a participar dos ritos sociais consagrados pela
tradicao ocidental (Capellari, 2007, p. 44).

No entanto, como serd visto adiante, a contracultura sofreu duras
criticas no Brasil durante o periodo ditatorial porque muitos a
consideraram, nesse momento histérico, uma tentativa de fuga e
alienacdo a luta politica contra a ditadura.

Assim, é necessario ver a contracultura como um movimento complexo,
hibrido, e especifico em cada regido e setor social em que se manifestou:

Quando se produz o mito, com o congelamento de uma imagem
identitaria, o que se estanca é o movimento da histéria e da
memoria (a historicidade dos movimentos), anulando a
perspectiva de uma referéncia histérica maior que va além dos
estreitos limites da década, assim como os aspectos de
heterogeneidade e conflito que caracterizaram aqueles
movimentos (Cardoso, 2005, p. 102).

Esta foi apenas uma pequena apresentacio de algumas
caracteristicas e especificidades da contracultura nos Estados Unidos e
no Brasil. No entanto, este movimento de jovens dos anos 1960 e 1970 é
algo muito complexo para que um breve artigo possa analisar toda a
sua dimensdo e todo o seu impacto especificamente nestes dois paises.
A ideia da andlise que sera feita a seguir, porém, é contribuir para os
estudos sobre a contracultura e sobre processos histéricos americanos e
brasileiros, demonstrando elementos de aproximacao e distanciamento,
em suas lutas politicas e contradi¢ées, entre os jovens contraculturais de
Brasil e Estados Unidos representados, respectivamente, na peca Rasga
coragio (de Vianinha) e no musical Hair.

O ténue fio de enredo do musical Hair conta a histéria de Claude, um
jovem que ama a liberdade e a paz, mas se vé obrigado pelo governo dos
Estados Unidos a lutar e a morrer no Vietnd (a peca termina justamente
com a ida do rapaz a guerra). Durante o musical, Claude e os outros
jovens (tais como seu amigo Berger e Sheila, universitdria e engajada em
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questdes politicas e culturais) tentam praticar um estilo de vida hippie,

com mdsica, sexo e contestagdo ao modo de viver de seus pais:
Claude Hooper Bukowski, um jovem rapaz que procura refagio
de seus pais de classe média e de sua casa no Queens no reduto
hippie de Greenwich Village, discute se deve ou nao ir lutar no
Vietna. O rapaz vive este dilema enquanto passa tempo com seus
amigos, briga com os pais e corre atrds de Sheila, uma estudante
politicamente engajada da Universidade de Nova York. No final,
Claude vai para o Vietna, onde é morto. O musical termina com
seus amigos reunidos para celebrar sua vida e chorar sua morte
precoce e esttupida (Wollman, 2006, p. 47, traducao nossa).

Na peca de Vianinha, Rasga coragio, os representantes mais diretos
da contracultura sdo Luca e sua namorada, Milena. O primeiro, filho de
Nena e de Manguari, um funcionario publico e militante do Partido
Comunista Brasileiro (PCB), tenta ter um modo de vida hippie, parecido
com o de Claude, com paz, amor, e sintonia com a natureza, apesar do
desejo de seu pai de que se torne um militante comunista (algo que ndo
acontecera).

Do mesmo modo, tal como Sheila em Hair, na peca brasileira
Milena apresenta elementos contraculturais e um desejo de luta
politica e social que remete ao movimento feminista e a mobilizacdes
politicas de outros tipos.

Em ambas as pecas, temos rapazes e mocas imbuidos de ideias da
contracultura; eles criticam e vdo contra opressdes que, naquele
momento, precisavam ser criticadas, tais como a guerra do Vietnd e a
poluicdo ambiental. Estes jovens, presentes em Rasga coracdo, Hair e na
realidade histérica dos anos 1960 e 1970, acabaram se tornando uma
importante fonte de contestacao de injusticas e problemas sociais.

Chama a atengdo, por exemplo, a frase de Hud, um dos jovens de
Hair, ao demonstrar sua consciéncia de que a guerra do Vietna fazia
parte de mais um capitulo do imperialismo praticado pelo governo dos
Estados Unidos no mundo: “O recrutamento para a guerra consiste em
brancos mandando negros para lutar contra ‘amarelos’ [asiaticos] no
intuito de defender a terra que estes mesmos brancos roubaram dos
‘vermelhos’ [indios]” (Ragni e Rado, 1970, p. 74, traducao nossa).

A luta contra opressdes e guerras (sobretudo a do Vietna) reverbera
nos jovens contraculturais do Brasil, como exemplifica a personagem
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Luca, de Rasga coracio, ao comentar sobre os problemas sociais,
ambientais e individuais que ele vé em seu tempo:

LUCA: ... gas S02, brometos, DDT, 40 toneladas de corante, é isso
que as pessoas comem! Vocés estdo comendo coisas mortas,
fanebres, e isso é que explode dentro do sangue de vocés! Hein? E
para fugir desta morte, hein? Essa ansiedade! Pra afogar essa
ansiedade vocés resolveram fazer o reino da fartura e pulam em
cima da natureza, querem domaé-la a porrada e comem morte e
engolem carnes, bloqueiam o corpo, os poros, sobra o cérebro
pensando incendiado em descobrir um jeito de ndo viver e a
tensdo toma conta de tudo e vocés s6 parem guerras, as guerras
pela justica, pela liberdade, dignidade e nada descarrega a tenséo,
o cheiro de podre vem de dentro, o sexo entra pelas frestas, sobra
0 sexo nas noites solitdrias martelando, entdo mais guerra e
napalm e guerras... (Vianna Filho, 1979, p. 32).

Os jovens de ambas as pecas, baseados nas ideias da contracultura,
também sdo a favor do respeito & natureza e se opdem a poluicado, aos
agrotoxicos e a outros produtos que podem prejudicar o meio ambiente.
A masica “Exanaplanetooch”, do musical norte-americano, mostra o
desejo desta geragdo de sair do planeta Terra e viver em:

Um planeta que respira puro ar

E as aguas do rio tendem a brilhar

Seu céu tem a cor verde

E ao véu da noite ascendem

As doze luas douradas

Deixa a noite iluminada (Ragni e Rado, 1970, p. 191, traducado
nossa).

Luca também critica a destrui¢do ambiental com a qual se depara:

LUCA: ... Ja foram encontrados pinguins com inseticida no corpo,
a Europa ja destruiu todo seu ambiente natural, diversas espécies
de animais s6 existem nos jardins zoolégicos, as borboletas estao
acabando, vocés vivem no meio de fezes, gas carbonico, asfalto,
ataques cardiacos, pilulas, soliddo... essa civilizagdo é um
fracasso, quem fica nela e se interessa por ela, essas pessoas é que
perderam o interesse pela vida... eu é que devia te chamar pra
largar tudo isso... é na pele a vida, é dentro da gente, vocés nio
sabem mais se maravilhar! Eu ndo estou largado pai, ontem estive
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na porta de uma fabrica de inseticida, fui explicar pros operarios
que eles ndo podem produzir isso... (Vianna Filho, 1979, p. 72).

No entanto, paralelamente a defesa em favor da preservacdo da
natureza, esta geragdo adepta da contracultura celebra, por exemplo,
elementos tecnoldgicos e eletrénicos. O género musical rockn’roll, com
suas guitarras elétricas, estd presente na vida das personagens jovens de
Hair e de Rasga coracdo. No inicio do segundo ato da peca norte-
americana, observamos a descricio de uma “miusica furiosa” tocada
pela banda Banheira Intergaldctica Eletrificada (no original,
“Intergalactic Bathtub Electrified”), com a presenca, no palco, de muitos
fios elétricos em todo o lugar, além de amplificadores, guitarras elétricas
e microfones (Ragni e Rado, 1970, p. 121, traducdo nossa). Do mesmo
modo, a guitarra elétrica aparece em Rasga coragio por meio desta fala
de Nena, mae de Luca: “e é disco todo dia que ele [Luca] compra, uma
guitarra elétrica ai, nem tocou nela” (Vianna Filho, 1979, p. 23).

Uma das coisas que chama a aten¢do, tanto na pega americana
quanto na brasileira, é a concepcao trazida pela imagem do cabelo dos
jovens representados nas duas obras teatrais. Um dos fatos estruturais
de Rasga coragio, por exemplo, é que Luca se revolta contra o ato do
diretor da escola, Castro Cott, de proibir os alunos de usarem jeans,
ténis, calga comprida (para as mocgas) e, principalmente, cabelos
compridos (no caso dos rapazes): “NENA: Vocé nao tinha que estar no
colégio, filho?/ LUCA: Ndo posso mais entrar. Nao entra mais aluno de
cabelo comprido” (Vianna Filho, 1979, p. 39).

Como Luca comeca a se mobilizar contra tal proibicdo, Manguari vé a
possibilidade de que seu filho inicie uma militdncia de esquerda a partir
de entdo; no entanto, a repressdo violenta da diretoria da escola aos
alunos que contestavam esta regra e a consequente expulsdao de Luca e
Milena do colégio, entre outros fatos, fizeram com que o rapaz tomasse
outros caminhos em sua vida, diferentes dos desejados pelo pai.

Do mesmo modo, em Hair, Claude, ao ser recrutado pelo exército
americano para a guerra no Vietn3, se vé obrigado a cortar o cabelo:

SHEILA: Eu cortei o cabelo dele... ele me pediu...

CLAUDE: Eu ndo queria que eles cortassem o meu cabelo. Aqui,
George, eu quero que vocé fique com ele (Claude di para Berger um
saco com o cabelo cortado) (Ragni e Rado, 1970, p. 200, traducao nossa).
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Claude se torna vitima do alistamento militar compulsério, sendo
forcado a se inserir na estrutura social que permite a guerra, e, para
tanto, tem de cortar os cabelos. Luca ndo o faz, mas paga um preco alto
por isso: é coagido e expulso da escola, e decide ndo mais estudar, o que
gera um isolamento do sistema social - simbolizado pelo colégio que
reproduz as tensodes e as ideologias presentes na sociedade.

Deste modo, os cabelos compridos (que estdo, por exemplo, no
proprio titulo do musical - “cabelo”, em inglés) sdao simbolo de uma
tentativa de luta para obter o direito a escolha individual, de utilizar as
roupas e o estilo de vida que se quer - inclusive cabelos fora do padrao
social estabelecido. Tanto Claude quanto Luca lutam contra um sistema
sociocultural que padroniza e ndo aceita o diferente, e ambos sdo de
certa forma derrotados nesta luta - o primeiro morre na guerra e o
segundo tem de se isolar socialmente para viver como deseja, sem
conseguir, inicialmente, nenhuma mudanga na estrutura social. Além
disso, o cabelo estd sobre a cabeca, de onde vém as ideias. Cortar o
cabelo, neste caso, poderia significar também uma estrutura de poder
tentando ceifar a renovagdo de ideias que potencialmente viria destes
movimentos de jovens dos anos 1960 e 1970.

Assim como Luca é banido de sua escola, alguns jovens de Hair
abandonam ou também sdo expulsos do colégio. Nas duas obras
teatrais, os rapazes e mocas, de certa forma, tentam se rebelar contra a
instituigdo escolar, vista por eles como simbolo da sociedade opressora
em que vivem, e reprodutora de conhecimentos sem vida, que criam
diferencas e opressdes sociais. Luca diz ao pai: “mas vou continuar
dando este espetaculo, sim! E s6 isso que eu quero aprender, nao tenho
nada para aprender nas universidades de vocés, nada!” (Vianna Filho,
1979, p. 74). Do mesmo modo, no musical americano, Berger afirma que
“odeia a escola” (Ragni e Rado, 1970, p. 26, tradugdo nossa), e o “Pai”
comenta o que € a instituicdo escolar sob o ponto de vista dos jovens
hippies nos Estados Unidos daquele periodo: “o governador Reagan
disse que as escolas tém que se tornar campos de concentracao” (Ragni
e Rado, 1970, p. 33, tradugdo nossa).

Chama a atengdo também que, no musical americano, o secretario de
defesa dos Estados Unidos durante a guerra do Vietnd, Robert
McNamara, aparece como diretor da escola. Da mesma forma, em Rasga
coracdo, o diretor é Castro Cott, um adepto do integralismo e do
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fascismo - o que indica o aspecto de repressdao presente nas escolas
representadas nos textos.

Virginia Fontes (1998, s.p.) comenta como a critica a estrutura escolar
(feita por personagens de ambas as pecas) era parte da critica da geracdo
adepta da contracultura as instituicdbes em geral, vistas como
reprodutoras de opressoes e repressdes: “O conhecimento, as escolas, as
organizagdes politicas, as associacdes, as instituicdes, as empresas; a
linguagem e a moda; as relacbes de género e a familia passavam a ser
percebidas como produtoras também de disciplinas, hierarquias,
controles e sujeicdo”.

Deste modo, os jovens passam a buscar as suas proprias formas de
estudar e obter conhecimento, que destoavam daquelas ensinadas em
colégios e universidades. No material de pesquisa compilado por
Vianinha (com o auxilio de Maria Célia Teixeira), que serviu de apoio na
composicdo de Rasga coragio, aparecem andlises que o dramaturgo
carioca fez do livro de Theodore Roszak sobre os estudos feitos pela
juventude daquele periodo. Estes estudos ndo condiziam com aqueles
oferecidos pela escola tradicional:

Theodore Roszak (p. 58): Curriculum da Antiuniversidade:
Descricdo do curso: uma sucessdo livre de situacdes abertas.
Vibragdes momentdneas altamente relevantes. Exploracao do
espaco interior, descondicionamento do robd humano, significagao
de produtos psicoquimicos e a transformagdo do Homem Europeu
Ocidental. Fontes. Artaud, Zimmer, Gurdjieff, W. Reich, K. Marx,
textos gnosticos, sufistas e Tantricos, relatos autobiograficos de
loucura e estados extaticos de consciéncia Pop-art e prosa do século
XX. Realmente bastante forte. Mas um exemplo tipico do estilo da
universidade livre. Com muita frequéncia, tal esforco intelectual
dirigido por instrutores mal saidos da adolescéncia degenera numa
louvagdo semiarticulada e indiscriminada de tudo que seja novo,
estranho e barulhento: um manuseio de ideias muito semelhante &
maneira como o bebé brinca com objetos brilhantes e
desconhecidos (Vianna Filho, 1979, p. 270-1).

Assim como discussdes sobre a preservacao da natureza e sobre as
instituigdes escolares, outro aspecto presente tanto em Hair como em
Rasga coragio é a imagem da mulher lutando por mais direitos e
melhorias e intensificando sua participacao em lutas politicas e culturais
- algo que foi parte, por exemplo, do movimento feminista dos anos
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1960 e 1970. No musical americano, Sheila, uma estudante da
Universidade de Nova York, “ama protestar no parque” e é inclusive
descrita como “Joana d”Arc”:
CLAUDE: Quando vocé entrou? Eu pensei que vocé estava
fazendo piquete em [Washington] D.C.
BERGER: Protestando!!!
SHEILA: Espalhando a revolugdo groovy® (Ragni e Rado, 1970, p.
72, tradugao nossa).

Podemos fazer um paralelo entre Sheila e Milena, a namorada de
Luca em Rasga coracio. Também de classe média alta, social e
politicamente engajada, Milena defende que os alunos invadam o
colégio, numa “agdo direta”, para lutarem contra a proibicao do uso de
cabelos compridos e determinadas vestimentas imposta pela direcdo
escolar. Tal invasdo termina com a destrui¢do de arquivos de provas e
com a expulsdo de Luca e Milena da escola: “MILENA: Ele chama de
golpismo ir pra rua de peito aberto pro pau! Agdo direta!” (Vianna
Filho, 1979, p. 59).

No entanto, embora ambas representem, de certa forma, a militdncia
feminista, Milena possui a peculiaridade de fazer esta luta no Brasil dos
anos 1960 e 1970, num contexto de ditadura militar - o que torna sua
mobilizacdo algo diferente dos protestos organizados por Sheila e
presentes nos Estados Unidos no periodo. Na peca brasileira, Milena
representa, entre outras coisas, a luta armada desenvolvida no pais para
derrubar o governo militar, sendo que esta luta armada foi
sumariamente reprimida pelos militares no poder naquele momento.*

Também estdo inseridos na contracultura o questionamento e a
contestagdo a todo tipo de autoridade - politica, paterna, escolar, entre
outros -, j4 que os jovens viam a autoridade como responséavel pelas
crises sociais de seu tempo. Milena, por exemplo, ndo aceita as regras de
sua escola, e as contesta sistematicamente:

MILENA (Pontua com sintetizador a fala): ... ah, ndo pode ir a aula
de calga comprida? Entdo hoje eu fui com esse vestido, olha a

% De acordo com o dicionario Cambridge, groovy ¢ uma giria considerada “datada” para os dias de
hoje (dated slang) e se refere a algo que esta na moda (fashionable) e é interessante (interesting)
(Groovy, s.d., s.p.).

* Entre os estudos que analisam Rasga coracdo com mais profundidade, ver Betti, 1997. A relacéo
entre a personagem Milena e a luta armada no pais no periodo ditatorial também é estudada em
Oliveira, 2012.
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calcinha quase transparente, sentei na primeira fila, abri a perna
e fiz a distraida, ninguém deu aula direito, saca? Os professores
suando, volta e meia o olho batendo na minha coxa (Vianna
Filho, 1979, p. 45).

Sheila, por sua vez, contesta a autoridade mostrando o excesso de
proibicdes existentes na sociedade em que vivia. Isso é exemplificado
em sua fala: “E proibido andar de bicicleta, andar de skate, jogar lixo na
rua, dar um rolé, cuspir, fumar, comer [...], falar, cantar, olhar, respirar,
amar” (Ragni e Rado, 1970, p. 92, tradugdo nossa).

A contestagdo a autoridade é traduzida pelo conflito entre pais, que
sdo vistos como portadores de valores “ultrapassados” e que geram
proibicdes e opressdo, e filhos com perspectivas diferentes das paternas,
com ideais cujo entendimento os pais ndo possuem. No caso americano,
por exemplo, hé genitores que tém orgulho de ser americanos e jovens
que ndo concordam com a politica bélica dos Estados Unidos contra o
Vietnd. A personagem do musical denominada “Mae” diz: “Vocés
jovens ndo valorizam a maturidade e a sabedoria que a idade traz”, e se
dirige ao publico, comentando: “Meu filho usa uma fita preta no braco...
ele usa uma fita no braco e é contra a guerra. O pai dele tem vergonha
de sair nas ruas por isso” (Ragni e Rado, 1970, p. 112, traducado nossa).

No caso brasileiro, Luca contesta e questiona a militdncia comunista
do pai, pois acha que as concepgdes ideolégicas defendidas por
Manguari ndo enxergam outros problemas que fazem parte da
sociedade, tais como a repressao sexual:

LUCA: Verdade que quase 70 por cento das mulheres nunca
tiveram prazer sexual? [...]

E o capitalismo também é culpado?

MANGUARI: Acho que é... claro que é...

LUCA: Na Russia como é? Cinco coitos por quinquénio?
MANGUARIL ... primeiro, parece que foi amor livre, depois...
acho que teve um Sexpol - é politica sexual... agora, parece que é
muito moralista... o proletariado é moralista...

LUCA: Por qué? Ele ndo é a vanguarda revolucionaria? (Vianna
Filho, 1979, p. 31).

Tal como a fala de Luca demonstra, a geracdo contracultural de
ambas as pecas fala abertamente sobre sexualidade (e
homossexualidade), o que assusta os seus genitores. Em Hair, o jovem
Woof afirma: “Eu amo o Claude, ndo posso resistir a isto. Eu ndo sou
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homossexual ou algo do tipo... mas eu iria para a cama com ele... e ia
fazer amor com vocé...” (Ragni e Rado, 1970, p. 138, traducao nossa).

Zinn comenta como as discussdes sobre sexualidade passaram a ser
muito mais intensas a partir dos anos 1960 e 1970, momento em que
“poderia se falar abertamente sobre a masturbacdo”, por exemplo. Os
homossexuais, por sua vez, tiveram a oportunidade de lutar por seus
direitos: “A homossexualidade ndo era mais escondida. Gays e lésbicas
se organizaram para combater a discriminacdo contra eles, e para
conseguir um senso de comunidade, para superar a vergonha e o
isolamento” (Zinn, 2010, p. 397, traducado nossa).

A rotina e modo de vida dos pais, sob a 6tica da contracultura, sdo
vistos como conformistas diante das opressdes do sistema social. Os
rapazes e mogas de Hair ndo querem, por exemplo, ter as profissdes de
seus genitores e almejam mudangas radicais neste sentido. Na peca, ha
frases como: “Eu ndo quero ser nada [profissionalmente], e eu
certamente ndo quero ser uma dona de casa com filhos” (Ragni e Rado,
1970, p. 147, traducao nossa). Em Rasga coragio, Luca critica o fato de o
pai exercer uma militAncia comunista, mas, ao mesmo tempo, ser um
funcionario publico que ha vinte e cinco anos vive a mesma rotina,
pegando o mesmo “Onibus 415” para ir ao trabalho:

LUCA: Mas a experiéncia é pra isso? Ndo quero, ndo quero ficar
experimentado! Vocé é que é um revolucionario, entdo? O mesmo
onibus 415, com trocado no bolso que nido gosta de brigar com o
trocador, o editorial, leu o editorial? Conversou com o jornaleiro,
atravessou a rua no sinal, na faixa, 25 anos, 6nibus 415 com trocado
no bolso, 25 anos assinando ponto em reparticdo, reunides quartas-
feiras, més de finangas, rifas para passar, recorte de jornal no bolso
“leu este artigo do Tristdo?” (Vianna Filho, 1979, p. 62).

Neste sentido, algo que se destaca nos jovens da década de 1960 e
1970 é o conflito geracional - ou seja, a contestacao aos valores paternos
e a estrutura social na qual os genitores estdo inseridos:

Talvez se possa dizer que o conflito de geragdes sob a
contracultura tenha sido mais acentuado. A ruptura com a
geracdo anterior teria sido mais radical, especialmente no que se
refere as experiéncias com as drogas psicodélicas, ao misticismo
oriental e as vivéncias em comunidade, experiéncias que, embora
remontem a tradig()es anteriores, ao estarem articuladas em
movimentos coletivos de contestagdo a certo modo de vida, com
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produgdes na literatura, na musica e nas artes plasticas, podem
ser consideradas uma inven¢do dos anos de 1960. Essa geracao
empreendeu a busca de novas formas de sensibilidade que se
tornaram radicalmente criticas em relacdo as da geragdo de seus
pais, que era considerada aprisionada a uma rotina conformista
(Cardoso, 2005, p. 98).

Os movimentos dos jovens dos anos 1960 e 1970, incluindo a
contracultura, apresentaram muitos pontos de mobilizacdo, luta e
avangos na estrutura social tanto brasileira quanto norte-americana: a
maior énfase a protecdo ambiental, mais direitos politicos e sociais as
mulheres, e, no caso norte-americano, grande peso politico na decisdo
do governo dos Estados Unidos de terminar com a guerra do Vietna,
entre outras conquistas. No entanto, muito desta mobilizacao foi
absorvida pela estrutura social contra a qual lutavam, mercantilizando-
se e transformando-se em mercadoria:

A dificuldade de construir opg¢des sociopoliticas mais amplas do
que cada grupo ou grupisculo propunha, com um espectro mais
largo do que as fronteiras nacionais, aliada a uma intensa
mediatizacdo de apenas alguns de seus aspectos, permitiu uma
acentuada mercantilizacio dos elementos rebeldes, traduzidos
num consumo crescente de signos de rebeldia. Tentava-se
transformar a rebelido contra a uniformizacdo na
homogeneiza¢do de uma rebeldia conformada - o jeans e o rock
passavam de protesto a simbolos de consumo (Fontes, 1998, s.p.).

No caso do Brasil, por exemplo, a situagdo se tornou ainda mais
dificil com o AI-5 em 1968. Com o pais num momento politico
complicado, muitos jovens do periodo acabaram por tentar encontrar
outras perspectivas que lhes dessem sentido de vida fora da luta
politica. E muitos caminhos foram tomados, vérios deles prejudiciais
aos jovens, como o uso de drogas. Este fendmeno, no Brasil, é conhecido
como “desbunde”, tal como comenta Damasceno (1994, p. 218):

Uma expressdo dos fendmenos do desbunde, a curticdo era uma
resposta social individualista a alienac¢do social que se organizava
coletivamente em ritos teatrais ou happenings. A espontaneidade e
o entusiasmo que acompanhavam esses eventos foram
formalizados pelos aspectos ritualisticos da comunicacao teatral.
Adicionalmente, a musica, rock em especial, assumiu o papel
principal na estruturacdo da forma teatral.
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Um exemplo de tentativa de fuga de uma sociedade opressiva é a
busca que muitos destes rapazes e mocas fizeram por elementos da
cultura oriental - sobretudo a indiana (por exemplo, a pratica de ioga) -,
cuja diferenca em relacdo ao estilo de vida ocidental é marcante. Isso
estd presente tanto em Hair como em Rasga coragio:

JEANIE: Eu vou para a India... flutuar por ai... viver em pequenas
cabanas em Beirute... alimentar os indianos pobres num pequeno
vilarejo em algum lugar (Ragni e Rado, 1970, p. 162, tradugéo
nossa).

NENA: ... [Luca] vai pro interior, posto de satde, vai ser médico
pelas ruas, como na India (Vianna Filho, 1979, p. 24).

No caso de Rasga coragdo, Luca inclusive ironiza Manguari, que,
mesmo sendo militante comunista, quer montar um consultério
particular para o filho e ndo entende o seu desejo inicial de ser médico
no interior: “pensei que vocé preferisse minha decisdo proletaria,
decisdo de justica, de levar a medicina aos desfavorecidos” (Vianna
Filho, 1979, p. 31). Neste sentido, as palavras do jovem revelam
contradi¢des presentes na militdncia politica de seu pai.

Em ambas as falas citadas, a imagem da India apresenta um aspecto
positivo, ja que demonstra o desejo dos contraculturais Jeanie e Luca de
ajudar os necessitados. No entanto, a tentativa de escape de uma
sociedade problemética ndo se limita somente a busca por culturas
distantes. H4, também, um interesse por outros mundos e galdxias. No
musical americano Claude “confessa” para Sheila que veio de outro
planeta, chamado Exanaplanetooch. A musica que tem o nome deste
planeta diz que Exanaplanetooch “fica em outra galdxia”, e, nela, “todas
as pessoas se parecem comigo” (Ragni e Rado, 1970, p. 191, traducao
nossa), ou seja, com Claude, provavelmente em seu estilo hippie. O
desejo de pertencer a outro mundo, sem os problemas deste, também
domina Luca, que comeca a “procurar” vida em outros planetas, ap6s
ser expulso do colégio e “derrotado” em sua luta pelo livre uso de
cabelos compridos:

NENA: [..] Bom, vocé ndo pode ficar assim como se fossem
inquilinos no mesmo apartamento, vocé é o pai dele [de Luca]...
ontem foram [Luca e Milena] na casa de um chofer de taxi que
viu um disco voador, vdo num suburbio ai que diz que embaixo

da terra tem outra civilizacao, vocé tem que falar com ele (Vianna
Filho, 1979, p. 69).
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O planeta descrito por Claude na mdusica “Exanaplanetooch” é um
lugar em que s6 encontramos felicidade e amor, e, nele, ndo existe a
necessidade de governo e de policia, além de nao haver guerras nem
6dio. L4, todo homem é um artista, e o potencial e as ambi¢des de cada
um sao transformados em realidade. Esta tltima caracteristica, de certa
forma, indica outra concepcdo comum deste periodo contracultural: ja
que ndo se conseguem melhorias de ordem coletiva, muitos vao tentar
se realizar individualmente:

Valorizavam-se as experiéncias individuais, a matriz subjetiva capaz
de ampliar poderosamente a gama de reivindica¢des, de permitir
novos contatos, de rejeitar a padronizagio e a uniformizagdo
crescentes. Valorizava-se a plena emergéncia dos individuos livres
das amarras de todos os poderes (Fontes, 1998, s.p.).

Luca, por exemplo, vai demonstrar o seu desejo de ser “espontaneo”,
ou seja, individualmente original em seus pensamentos, ideias e
atitudes, no qual é contestado pelo pai, cuja perspectiva comunista é
orientada pela nocado de coletividade:

MANGUARI: O que significa ser espontdneo num mundo de trés
bilhoes de pessoas, ndo somos o clube dos quinhentos... que é ser
espontaneo?

LUCA: Chi, ele nem sabe mais o que é ser espontdneo (Vianna
Filho, 1979, p. 26).

No entanto, paradoxalmente, muitos destes rapazes e mogas passam
a buscar também a vivéncia em comunidades como alternativa de vida
a estrutura social vigente. Isto é algo comentado por Zinn, no contexto
norte-americano:
Especialmente entre os jovens, a vivéncia em comunidades
floresceu. Algumas eram comunas verdadeiras - ou seja, baseadas
na partilha do dinheiro e nas decisdes comuns, criando locais em
que havia intimidade, afeicdo, confianca. A maioria destas
comunidades, [porém], eram maneiras praticas de dividir o
aluguel, com diferentes niveis de intimidade, amizade e associacdo
entre os participantes (Zinn, 2010, p. 397, tradugdo nossa).

Ambas as pecas parecem também fazer alusdo a vivéncia em
comunidades no contexto da contracultura. Em Rasga coragdo, quando
Luca é expulso de casa por seu pai devido ao fato de ndo concordar com
as ideias contraculturais do filho, e o rapaz diz ao genitor que nado tem
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para onde ir, Manguari faz uma referéncia a este tipo de estrutura
comunitéria: “Cala a boca, Nena, ndo sei como vocé vai viver, ndo é em
comunidade que vocés vivem, entdo?” (Vianna Filho, 1979, p. 75). Do
mesmo modo, esta alusdo pode estar presente no musical americano
quando, por exemplo, Berger pergunta a Hud: “Hud, posso colocar
minha barraca aqui esta noite?” e este diz: “Sinta-se a vontade” (Ragni e
Rado, 1970, p. 49, traducao nossa).

O aspecto mais negativo presente em certas praticas contraculturais
foi provavelmente a utilizacdo de drogas como forma de escape aos
problemas sociais e individuais. Apds serem expulsos do colégio, Luca e
Milena, por exemplo, passam a utiliza-las. Nena, mde de Luca, comenta
com seu marido sobre isto: “[Luca] Ndo toma mais banho, ndo toma.
Trés meses, Custo, indo todo o dia pra Santa Teresa, um convento, ndo
sei 0 que é, ndo me deixa varrer o quarto, a vitrola que minha cabeca
ndo aguenta, acho que ele toma estas drogas, hein?” (Vianna Filho, 1979,
p- 69). Hair, por sua vez, apresenta rapazes e mogas que defendem e
usam drogas abertamente, demonstrando o lado de contradigdo e
derrota do movimento contracultural. No caso do musical americano,
isto é exemplificado na mdsica citada a seguir, que faz mencdo a
maconha (marijuana, em inglés): “Mari Juana Mari Juana / Juana Juana
Mari Mari” (Ragni e Rado, 1970, p. 112, tradugdo nossa).

Martinez (2012, p. 154) comenta sobre o uso das drogas no contexto
da contracultura - um aspecto negativo presente no movimento e que
foi percebido por Roszak:

Hoje podemos, com a sempre irritante “sabedoria a posteriori”,
permitir-nos ser sarcdsticos sobre alguns ideais dessa
“contracultura”, como a de utilizagdo de drogas psicodélicas para
“expandir a consciéncia”. Roszak era perfeitamente consciente
desse perigo e dedica o capitulo V de seu livro ao “Uso e abuso
da experiéncia psicodélica”, desautorizando os formadores de
opinido e “intelectuais pops” da época, como Timothy Leary.

No contexto da contracultura, o desejo de escape deste mundo cheio
de crises sociais é tdo grande, que até o pensamento racional e as
palavras sdo criticadas ou questionadas:

Assim como para as contraculturas nos Estados Unidos e na
Europa no final dos anos 60, o pensamento discursivo ou analitico
foi reduzido a perifrases, ou a particulas expletivas. O descrédito

2

dessa geragdo nas palavras é compreensivel, dado o clima de
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confusdo verbal e desinformagdo ou informagdo parcial sobre a

N

situagdo autoritdria no qual ela chegou a maturidade
(Damasceno, 1994, p. 218).

Luca, sob este ponto de vista, analisa a palavra “vestibular”:
“Vestibular é uma palavra engracada... ela ndo diz o que é a coisa...
vocés ndo tem [sic] cuidado com as palavras” (Vianna Filho, 1979, p. 74);
da mesma forma, em Hair, hd uma misica que menciona varias termos
ligados a sexualidade (masturbagdo, pederastia), e que pergunta: “Por
que estas palavras soam tdo ofensivas?” (Ragni e Rado, 1970, p. 10,
tradugdo nossa).

Tal geracdo demonstra as contradicdes em suas proprias frases. Isto
estd explicito, por exemplo, em algumas falas de Claude durante o
musical: “Eu ndo quero ser um dentista ou um advogado ou um
vagabundo ou uma maéaquina da IBM. Eu ndo quero ser um heréi do
rock’n’roll nem uma estrela de cinema. S6 quero ter muito dinheiro”
(Ragni e Rado, 1970, p. 162, tradugdo nossa). O rapaz, que se torna
soldado, também mescla o novo com o velho, comentando que esta é “a
era dos dinossauros eletrénicos e dos indios cibernéticos e do Daily
News, a era em que é mais divertido do que nunca ser jovem”. Além
disso, Claude diz a personagens e ptblico que “esta é a sua era” e que
“vocés estdo vivendo” esta era (Ragni e Rado, 1970, p. 14, tradugdo
nossa), representando o momento histérico de uma geragdo ansiosa por
viver e lutar pelo agora, sem ter como principal foco de preocupacao o
passado ou o futuro (e o gerandio desta Gltima fala - ou seja, as acoes
do “agora” - chamam a atencao).

Assim, o movimento politico-cultural dos jovens dos anos 1960 e
1970, incluindo a contracultura, que aparece representado tanto em Hair
quanto em Rasga coragdo, apresentou aspectos inovadores de
mobilizagdo, tentativa de mudanca e melhorias sociais, que trouxeram
beneficios para a sociedade atual - tanto nos Estados Unidos quanto no
Brasil; no entanto, demonstrou também um viés que enfatiza tentativas
de escape e alienacdo de uma realidade com problemas coletivos e
individuais.

Tanto o musical estadunidense Hair quanto a peca brasileira Rasga
coragdo sdo conhecidos por ndo apresentarem uma estrutura dramatica
tradicional. As obras inclusive recebem criticas por isto, como acontece
no caso da peca norte-americana. Barnes (1967), por exemplo, acredita
que haja a falta de um enredo mais “desenvolvido” em Hair:
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Se Hair tivesse uma histéria - o que na verdade ela ndo tem - esta
histéria seria sobre um jovem desencantado, mergulhado em
drogas, destruido pelo alistamento, vivendo e amando [...]. Isto,
se o musical tivesse uma histéria, seria o seu assunto (Barnes,
1967, s.p., tradugdo nossa).

No entanto, o rompimento com a estrutura dramatica, presente tanto
em Hair quanto em Rasga coragio, permite uma representacdo e uma
analise mais abrangentes de questdes histdricas e sociais que, naquele
momento, precisavam (e ainda precisam) ser analisadas. Embora o
ténue enredo da obra estadunidense, por exemplo, se baseie na
transformacdo de Claude, de hippie a soldado enviado para a guerra, o
musical é permeado por elementos ndo dramaticos, como quebra da
quarta parede (ou seja, atores dialogando com o ptblico), narrativa nao
linear, musicas que comentam as situagdes sociais e individuais, e
personagens que interpretam outras personagens (incluindo nomes
famosos da histéria norte-americana, de diferentes épocas, que sdo
representados pelos jovens da pega):

E, certamente, facil considerar Hair um musical desprovido de um
enredo coeso, ja que ele é estruturado em quadros interligados,
durante os quais as muitas personagens do musical examinam
varias questdes contraculturais. Musicas frouxamente ligadas e
esquetes exploram temas como o uso de drogas e a sexualidade,
praticas religiosas e espirituais do Oriente, o movimento dos
direitos civis, questdes de classe, o conflito de geragdes e a Guerra
do Vietna. Para unir tais quadros, entretanto, temos um enredo
coeso, ainda que se pareca com um esbogo (Wollman, 2006, p. 47,
traducdo nossa).

Do mesmo modo, Rasga coracdo é uma obra que, embora apresente,
no plano do presente, o conflito entre Luca e Manguari, resultando no
rompimento de ambos no final da peca, possui um plano do passado,
que se mistura ao do presente, para analisar fatos da histéria do Brasil,
especialmente a época em que Manguari tinha a idade de Luca (anos
1930 e 1940). Na peca brasileira notam-se também elementos como a
quebra da quarta parede, musicas que comentam as situagdes sociais e
das personagens, e a auséncia de linearidade temporal, com
simultaneidade entre passado e presente:
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Embora algumas vezes o passado irrompa em cena a partir da
carga associativa das lembrancas de Manguari, o contraponto
cénico de acontecimentos é exterior a sua subjetividade e se
apresenta como um eixo épico que estrutura e propele o
desenrolar dramatirgico do material figurado. [..] O
contraponto cénico entre os tempos tem natureza essencialmente
politica no efeito que produz, ressaltando as implicagbes e
contradicdes das experiéncias das diferentes geracdes
representadas dentro dos diferentes planos temporais em cena
(Betti, 2009, p. 37-8).

Vianinha comenta que, em Rasga coragio, o seu desejo era o de
analisar a concepc¢do do “novo” no engajamento politico, especialmente
num momento em que o Brasil enfrentava uma ditadura militar. A peca
indica que, entre os representantes deste conceito de “novo”, estdo Luca
e seu modo de viver hippie. Para o dramaturgo carioca, a contracultura
apresentava inovagdes importantes na luta politica - como a
mobilizagdo em favor do meio ambiente iniciada pelo filho de
Manguari; no entanto, ela também demonstrava problemas e
retrocessos, como uma valorizacdo excessiva do individuo e uma
tendéncia para a alienagdo politica e social (representada, por exemplo,
por Luca ao usar drogas e procurar discos voadores).

Na visao do autor, a inclinagdo para o individualismo e a alienac¢do
nao era a atitude mais adequada para lidar com os problemas
brasileiros daquele momento. Vianinha defendia, na verdade, uma
mobilizagdo coletiva, de diferentes setores da sociedade, para lutar
contra a ditadura (algo simbolizado mais por Manguari e sua militancia
paulatina, embora o dramaturgo também demonstre que este tipo de
engajamento politico apresentava contradi¢des, como o fato de o pai de
Luca ser militante comunista e funciondrio ptblico, almejando até
utilizar “pistoldes” para conseguir um consultério particular para o
filho trabalhar como médico). Vianinha procurava, assim, mostrar a
complexidade da luta politica no Brasil dos anos 1970, comparando-a,
inclusive, com outros momentos da histéria brasileira (como a era
Vargas, em que Manguari era adolescente). Podemos ver aspectos
destas ideias em seu prefacio a Rasga coragio:

Em segundo lugar, quis fazer uma peca que estudasse as
diferencas que existem entre o “novo” e o “revolucionario”. O

2

“revolucionario” nem sempre é novo absolutamente e o novo
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nem sempre é revolucionario. [...] Para investigar estas razdes, a
peca ilumina quarenta anos de nossa vida politica, mostrando a
repeticdo do conflito de percepcao do verdadeiramente novo. [...]
No final, no frigir dos ovos, o revoluciondrio para mim, o novo, é
o velho Manguari. Revoluciondrio seria a luta contra o cotidiano,
feita de cotidiano (Vianna Filho, 1979, p. 13-4).

Assim, Vianinha demonstrava uma visao critica da contracultura,
sendo contrario a busca pela realizagdo individual presente em muitos
de seus segmentos:

Ele [Vianinha] ndo se conformava com as praticas desses grupos
[a contracultura e as vanguardas], que vivenciavam um conjunto
de valores e de comportamentos voltados acentuadamente a
procura da libertacdo pessoal, quando a seu ver a prioridade de
todo artista consciente deveria ser a luta contra a ditadura
(Moraes, 1991, p. 209).

Ainda assim, o dramaturgo ndo deixou de ressaltar certos aspectos
positivos de sua luta:

Vianninha ultrapassa o pensamento da sua época, que via no
movimento hippie um escapismo, e coloca na boca do jovem
[Luca] as palavras que hoje expressariam uma nova forma de
luta, a luta pela preservacao da natureza, pela ecologia, pelo meio
ambiente, possivelmente a tinica forma de preservar-se a luta do
homem, preservando-se o préprio homem da autodestruicao
(Guimaraes, 1984, p. 107).

Nao foi possivel perceber, até este momento da pesquisa em questao,
até que ponto Rasga coracio faz um didlogo direto com Hair.
Aparentemente, ndo ha referéncias explicitas ao musical norte-
americano nos textos criticos de Vianinha (embora a montagem
brasileira de Hair em 1969 nos faca crer que o dramaturgo carioca
tivesse conhecimento da peca estadunidense).

De qualquer forma, uma vez que Vianinha analisa, entre outras coisas,
a contracultura em Rasga coragio, e esta contracultura é o cerne da matéria
representada por Hair, ha muitos pontos de aproximacdo entre os jovens
do musical americano e os da peca brasileira (Luca e Milena). No entanto,
as lutas politico-culturais nos contextos americano e brasileiro dos anos
1960 e 1970 apresentam diferencas, e a visdo de Vianinha demonstra ser

estudos de literatura brasileira contemporéanea, n. 46, p. 301-325, jul./dez. 2015. 322



Ewerton Silva de Oliveira

muito mais critica e menos entusiasta deste movimento contracultural do
que a dos atores estadunidenses criadores do musical.
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resumo/abstract

Rasga coracdo, de Vianinha, e Hair: aproximacgdo e distanciamento num
contexto de contracultura

Ewerton Silva de Oliveira

Considerando a estrutura formal e conteudistica das obras, e os movimentos
politicos e culturais dos jovens dos anos 1960 e 1970 - dentre eles, a contracultura
- no contexto norte-americano e no processo histérico brasileiro (este dltimo
incluindo a plena vigéncia de uma ditadura militar), o presente artigo procura
analisar como o musical Hair (1967), dos atores norte-americanos James Rado e
Gerome Ragni, e a peca Rasga coracio (1974), do dramaturgo brasileiro Oduvaldo
Vianna Filho (Vianinha), sobretudo por meio de suas personagens jovens,
representam a presenga da contracultura (em suas inovagdes e contradigdes,
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semelhangas e diferencas) nos Estados Unidos e no Brasil. O diferente enfoque de
ambas as pegas a este movimento politico-cultural também ¢é enfatizado no artigo.

Palavras-chave: teatro brasileiro, teatro norte-americano, contracultura, Oduvaldo
Vianna Filho.

Rasga coragdo, by Vianinha, and Hair: proximity and distance in a
counterculture context

Ewerton Silva de Oliveira

Considering the plays’ formal and content structure, and the political and
cultural movements of the 60’s and 70’s youth—the counterculture among
them—in the North-American context and in the Brazilian historical process
(including the dictatorship present in Brazil in these decades), this article aims
to analyze how the musical called Hair (1967), by the American actors James
Rado and Gerome Ragni, and Rasga coragio (1974), a play by the Brazilian
playwright Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), represent the presence of the
counterculture, with its innovations and contradictions, similarities and
differences, in Brazil and in the United States. This representation is made
especially by the young characters of these plays, and the different focus Rasga
coragdo and Hair give to this political-cultural movement is also emphasized in
the article.

Keywords: Brazilian theater, North-American theater, counterculture,
Oduvaldo Vianna Filho.
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