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Resumo

O presente artigo objetiva discutir a representacdo da mulher na obra literaria Maréia, de Miriam Alves
(2019), como espaco de legitimacdo das narrativas femininas afro-brasileiras. Tal abordagem evidencia a
ocupacdo de territérios contestados (Dalcastagne, 2012a, 2021b) no cendrio literario nacional como estratégia
de representacgdo e de resisténcia a narrativas hegemonicas quanto a comunidades afro-diaspéricas. Com
base na construgdo de suas personagens femininas, Miriam Alves ocupa o territério literdrio nacional
inscrevendo sujeitos comprometidos ética e esteticamente com a ruptura de representagdes racistas e
patriarcais. Nessa perspectiva, o conceito de interseccionalidade sera acionado como episteme, segundo o

que é proposto por Carla Akotirene (2019).
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Abstract

This article aims to discuss the women
representation in Maréia, written by Miriam Alves
(2019), as a space for legitimation of afro-brazilian
female narratives. This approach highlights the
occupation of contested territories (Dalcastagne,
2012a, 2021b) in national literally scene as a
strategy of representation and resistance in
hegemonic narratives regarding afro-diasporic
communities. From the construction of her female
characters, Miriam Alves occupies the national
literary territory inscribing subjects ethically and
aesthetically committed to the rupture of racist and
patriarchal representations. In this perspective,
the concept of intersectionality will be used as an
episteme, according to the propositions of Carla
Akotirene (2019).

Keywords: Afro-brazilian female literature;
intersectionality; Miriam Alves; Maréia.

Resumen

Este trabajo se propone a discutir la representacién
delamujer enlaobra Maréia, de Miriam Alves (2019),
como espacio de legitimaciéon de las narrativas
femeninas afrobrasileiias. El estudio destaca la
ocupacion de territorios en disputa (Dalcastagne,
2012a, 2012b) en la escena literaria nacional como
una estrategia de representacion y resistencia a las
narrativas hegemoénicas sobre las comunidades
afrodiaspéricas. Desde la construccion de sus
personajes femeninos, Miriam Alves ocupa el
territorio literario nacional inscribiendo sujetos
ética y estéticamente comprometidos con la ruptura
de representaciones racistas y patriarcales. En
esta perspectiva, se utilizara como epistemologia
el concepto de interseccionalidad, segtin lo que
plantea Carla Akotirene (2019).

Palabras clave: literatura femenina afrobrasilefia;
interseccionalidad; Miriam Alves; Maréia.
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Narrativas contestadas: representacéo feminina afro-brasileira em Maréia, de Miriam Alves

INTRODUGAO

O campo tedrico de estudos da literatura brasileira, assim como o mercado editorial nacional, ndo
foge as tensdes sociais engendradas pela sociedade capitalista patriarcal. Desse modo, apresentam-
-se em constante tensdo relacdes de poder produzidas e reproduzidas por marcas que se projetam
sobre sujeitos sociais, politicos e culturais. Assim, pensar a literatura brasileira contemporanea
desde a perspectiva de género e a autoria feminina requer pensar criticamente sobre a ideologia do
patriarcado que se perpetua em nossa sociedade. Tomo o termo patriarcado dos estudos de Saffioti
(2015, p. 44), segundo a qual: trata-se do “regime da dominacdo-exploragdo das mulheres pelos
homens”, o qual se perpetua por intermédio de uma ideologia que estabelece lugares sociais para
mulheres e homens segundo o paradigma de docilidade para elas e de agressividade para eles.
Segundo tal ideologia, as relagdes entre os sexos sdo constituidas por hierarquia de poder, em que
o homem, compreendido como o provedor, é a parte ativa e forte, tendo dessa maneira o direito de
subjugar e decidir pela mulher, colocada como figura passiva e dependente do género masculino.

Fazer frente a esse discurso e a reprodugdo dessa ideologia é urgente, sendo necesséria a agdo
em amplas esferas, politicas e culturais. A arte e a literatura assumem protagonismo nesse processo
de ruptura de paradigmas e consequente ocupagdo de espagos, principalmente no que se refere
a brecha de género! e ao racismo estrutural. Tomamos o conceito de racismo estrutural de Silvio
Almeida (2020, p. 37), segundo o qual se trata de um processo historico e, portanto, ndo apenas
derivado automaticamente de sistemas econémicos e politicos, em cujo processo de racializagdo
sdo exercidas estruturas de poder e de reproducao cultural. Segundo o autor: “Em um mundo em
que a raca define a vida e a morte, ndo a tomar como elemento de andlise das grandes questoes
contemporaneas demonstra a falta de compromisso com a ciéncia e com a resolucao das grandes
mazelas do mundo” (Almeida, 2020, p. 37).

Nesse contexto de compromisso ético e estético com algumas das grandes mazelas do mundo,
como o racismo e o machismo, é importante pensar também a importancia da representatividade
em territérios tradicionalmente ocupados pela classe hegemonica, marcadamente branca, mascu-
lina e heteronormativa.

Dessa perspectiva e tomando a literatura como pratica social, Leila Lehnen (2015, p. 13) afirma que:

Assim como o mapa material, o mapa simbélico de uma nagao, composto por diferentes tipos
de narrativas escritas e orais, tem seus territérios centrais e suas zonas periféricas, espagos
marginais, que contém discursos ex-céntricos, narrativas que sobrevivem “fora do lugar”,
aquém ou além dos discursos nacionais hegemonicos.

A autora faz a discussdo a respeito de territdrios e fronteiras politicas e culturais conforme aquilo
a que chamamos nagdo. Assinala que, ainda que territérios sejam relativamente identificados, as
fronteiras sdo borrosas, tendo em vista que, muitas vezes, discursos e praticas culturais podem
ser cooptados pela narrativa nacional hegemonica.

Desse processo entre ténues fronteiras, o que se descortina é uma interculturalidade funcional
ao liberalismo, com uma suposta inclusao e diversidade que atuam na manutencado de estruturas
de reproducao da diferenga colonial. Segundo Catherine Walsh (2012), a interculturalidade deve
ser critica no sentido de romper com matrizes coloniais de poder. Tal feito sé pode ser alcanga-
do por meio de agdes culturais e politicas que visem a ruptura com estruturas hegemonicas de
poder. Nesse sentido, préticas culturais que tragam o protagonismo de narrativas “ex-céntricas”,
historicamente marginalizadas e que rompam com a légica de uma concepgdo de Estado-Nagdo
marcado pelo tempo pedagégico de reproducao de diferencas e estereétipos, pode ser uma das
forcas motoras de processos de transformacao social. Segundo Homi Bhabha (2010, p. 207):

1 Tomo com base para essa afirmacdo o Global Gender Gap Report de 2022 (World Economic Forum, 2022), segundo o
qual, no total de 146 paises, o Brasil ocupa a 96° posicdo no que se refere a igualdade de género. Chamam atencdo, neste
relatério, as questdes relacionadas a oportunidade econémica (85 posicdo) e a participacado politica (104* posicao).
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Os fragmentos, retalhos e restos da vida cotidiana devem ser repetidamente transformados
nos signos de uma cultura nacional coerente, enquanto o préprio ato da performance narrativa
interpela um circulo crescente de sujeitos nacionais. Na produgdo da nagdo como narragio
ocorre uma cisdo entre a temporalidade continuistica, cumulativa, do pedagégico e a estrutura
repetitiva, recorrente, do performatico. E através deste processo de cisio que a ambivaléncia
conceitual da sociedade moderna se torna o lugar de escrever a nagéo.

E nesse espago de escrita da nacdo que a corporeidade de Miriam Alves se inscreve, literdria e
politicamente, tracando uma cartografia imagindria e fluida de nagdo e cultura, com a “inclusdo
das margens, da periferia nao somente simboélica mas também geossocial” (Lehnen, 2015, p. 14).

Como afirma Conceigdo Evaristo (2020), apropriar-se de um sistema grafico para narrar a si
em um sistema arte-vida que diz muito sobre a inscrigdo de identidades e lutas com vistas a um
tensionamento politico pela legitimacdo de narrativas, pela ruptura de estereétipos e pela possi-
bilidade concreta de um porvir justo e equanime.

Em dialogo com Dalcastagne (2012), sdo vozes que dizem sobre si e sobre o mundo para nele
se inscreverem cultural, politica e historicamente. A linguagem, como arena, abre-se a conflitos,
disputas que extrapolam o campo do discurso e muito dizem sobre a racista e patriarcal sociedade
brasileira. Nesse caminho, ndo se trata apenas de narrar a si, mas da forga para desconstruir este-
re6tipos difundidos nas narrativas de poder. Trata-se de “se contrapor a representagoes ja fixadas
na tradicao literaria e, a0 mesmo tempo,

de reafirmar a legitimidade de sua prépria construcao” (Dalcastagne, 2012, p. 15).

Ao pensar a literatura como discurso desestabilizador e, portanto, forca motriz de transformacoes
culturais e, consequentemente, sociais, ndo tratamos apenas de narrativas hegemonicas e contra-
narrativas, mas da realidade daqueles que tém condicdes materiais concretas de seguir existindo.
No Brasil, essa parcela tem cor e classe social bem definidos. Dados do Atlas da Violéncia (IPEA,
2021), infelizmente, comprovam essa afirmacdo ao constatar que 77 % dos jovens assassinados no
Brasil sdo negros e que 66% das mulheres vitimas de homicidio também o sao.

LITERATURA EM SOCIEDADE: CONSIDERAGOES SOBRE O MERCADO EDITORIAL

A visibilidade e a possibilidade de falar ao mundo por meio da literatura sdo urgentes. Os
dados da pesquisa de Dalcastagne (2021) demonstram a realidade da desigual sociedade brasilei-
ra por intermédio de sua interface literdria. Territério este contestado por escritores e escritoras
afro-brasileiras que, por intermédio de editoras alternativas ou ainda ndo conhecidas do grande
publico, firmam territérios e resisténcias.

Segundo a pesquisadora:

Os dados mostram que o romance contemporaneo privilegia a representacdo de um espaco
social restrito. Suas personagens sao, em sua maioria, brancas, do sexo masculino das classes
médias. Sobre outros grupos, imperam os estere6tipos. As mulheres brancas aparecem como
donas de casa; as negras como empregadas domésticas ou prostitutas; os homens negros, como
bandidos. Assim, o campo literdrio, embora permanega imune as criticas que outros meios
de expressdo simbdlica costumam receber, reproduz os padroes de exclusdo da sociedade
brasileira (Dalcastagne, 2021, p. 14).

Revisitar esses dados, mapeando editoras, autores e autoras é um esforgo necessario como
exercicio de descolonializagdo das artes. Trata-se de pressionar fronteiras e expandir territérios.
Desde a data de publicagdo da pesquisa de Dalcastagne, em 2012, tendo o periodo de andlise
compreendido os anos de 1990 a 2004, o mercado editorial brasileiro vem se movimentando e
ampliando &reas de atuacao, tornando brumosos os limites estabelecidos entre as franjas do capi-
talismo. Desse modo, diversas editoras atuam em um exercicio de interculturalidade critica, como
aponta Catherine Walsh (2012), promovendo fluxos culturais e identitarios potencializados pela
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enunciacdo de vozes cada vez mais diversas. Tomamos como exemplo as editoras Pallas, Malg,
Jandaira, Aruanda, Caos & Letras, Luna Parque, Fosforo, Paralelo 135, entre outras, sendo as
duas primeiras destacadas na vanguarda de publica¢des sobre cultura afro-brasileira e a Jandaira,
responsavel pela publicagdo da Colegdo Feminismos Plurais, coordenado pela escritora Djamila
Ribeiro e pelo selo Sueli Carneiro.

A representacao é palavra-chave nesse complexo tecido literario e social, pois envolve relagoes
de poder, identitarias, culturais e econdmicas. Nesse sentido, pensar sobre quem (se) diz nas paginas
do livro é fundamental para romper com representagdes estereotipadas e discursos hegemonicos,
inserindo narrativas diversas e plurais no cendrio literario e no mosaico cultural e social brasileiro.

Ainda segundo as conclusdes apontadas por Dalcastagne (2021, p. 14), temos que:

S6 para citar alguns ntimeros, em todos os principais prémios literarios brasileiros (Portugal
Telecom, Jabuti, Machado de Assis, Sao Paulo de Literatura, Passo Fundo Zaffari & Bourbon),
entre os anos de 2006 e 2011, foram premiados 29 autores homens e apenas uma mulher (na
categoria estreante, do Prémio Sdo Paulo de Literatura). Outra pesquisa, mais extensa, coor-
denada por mim na Universidade de Brasilia, mostra que de todos os romances publicados
pelas principais editoras brasileiras, em um periodo de 15 anos (de 1990 a 2004), 120 em 165
autores eram homens, ou seja, 72,7%. Mais gritante ainda é a homogeneidade racial: 93,9%
dos autores sao brancos.

Tais dados chamam atengdo para a desigualdade no que diz respeito ao género e, principal-
mente, a questdo racial. Assim, o conceito de interseccionalidade faz-se primordial na perspectiva
de uma andlise literdria e de producao cultural brasileira. O conceito de interseccionalidade foi
cunhado em 1989 por Kimberle Crenshaw (1989, p. 9-10), segundo a qual: “O desafio é incorporar
a questdo de género a pratica dos direitos humanos e a questdo racial ao género. [...] A intersec-
cionalidade sugere que, na verdade, nem sempre lidamos com grupos distintos de pessoas e sim
com grupos sobrepostos”.

No entanto, tal perspectiva ja havia sido planteada pela intelectual brasileira Lélia Gonzalez
que, em 1988, em seu texto “Por um Feminismo Afro-latino-americano”, afirma que:

E importante insistir que no quadro das profundas desigualdades raciais existentes no
continente, se inscreve, e muito bem articulada, a desigualdade sexual. Trata-se de uma
discriminacdo em dobro para com as mulheres ndo-brancas da regido: as amefricanas e as
amerindias. O duplo carater da sua condicao biolégica - racial e sexual - faz com que elas
sejam as mulheres mais oprimidas e exploradas de uma regido de capitalismo patriarcal-racista
dependente. Justamente porque este sistema transforma as diferencas em desigualdades, a
discriminacao que elas sofrem assume um carater triplo, dada sua posicao de classe, amerin-
dias e amefricanas fazem parte, na sua grande maioria, do proletariado afro-latino-americano
(Gonzalez, 2011, p. 17).

A autora demonstra como a articulacdo entre raga, género e classe revela estruturas de domi-
nacdo que naturalizam um sistema de dominagdo, opressao e violéncia sobre os corpos de mul-
heres ndo brancas. Em estudos recentes, Carla Akotirene (2019) vem defendendo o conceito como
eixo metodolégico de andlise a fim de pensar politicas publicas e a¢cdes concretas em perspectiva
decolonial, visando a combater multiplas discriminagdes. Segundo a autora:

A interseccionalidade estimula o pensamento complexo, a criatividade e evita a produgéo de
novos essencialismos. Recomenda-se, pela interseccionalidade, a articulacdo das clivagens
identitarias, repetidas vezes reposicionadas pelos negros, mulheres, deficientes, para final-
mente defender a identidade politica contra a matriz de opressao colonialista, que sobrevive
gragas as engrenagens do racismo cis-heteropatriarcal capitalista. (Akotirene, 2019, p. 45).

Em consonancia com a proposta de estimulo a um pensamento complexo, que evite a reproducao
de essencialismos e estereé6tipos, adotamos a metodologia interseccional para abordar a legitimagao
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de escritoras brasileiras contemporaneas, a fim de ocupar espacos em busca de narrativas que
rompam com opressoes capitalistas pautadas no bindmio raca-género.

E com esse olhar que passamos, entao, a abordagem da obra de Miriam Alves (2019).

MIRIAM ALVES: OCUPANDO E CONTESTANDO TERRITORIALIDADES

Iniciamos a apresentacdo a autora por sua proposta de construgdo literaria. Segundo Alves
(2020, p. 103):

O meu fazer literario tem um viés na literatura negra brasileira, que se propde a trazer
para o cendrio literario, seja na ficcdo, seja na poesia, o protagonismo do cidadao brasileiro
negro, que sdo 53% da populacdo, e que os fazeres literarios brasileiros majoritariamente
nao nos fazem protagonistas. Nessas obras predominantemente escrita por autores brancos,
estamos, nds os negros, sempre num lugar de escravos, descendentes de escravos e/ou
subalternizados em alguma funcédo, sem personalidade e interioridade dramética. O meu
fazer literario busca exatamente dar interioridade e cognitividade as personagens negras
da historia, que tém toda uma complexidade de personalidades e de a¢do, que rompe o
binémio: bonzinho-malzinho, bandido-mocinho. Levo em conta que a literatura é a criagdo
do imagindrio de um povo, de uma nagdo, € um lugar de sonho, de questionamentos e muito
mais. No meu romance Maréia, 2019, trabalho essa questdo da psique, da interioridade,
da personagem negra, e da psique complexa da personagem branca. Trabalho com a ideia
de que noés, brancos e negros, somos herdeiros do sistema escravocrata, cada qual com seu
legado, e que a sociedade branca ndo passou impune as agruras, carrega uma culpa mal
disfarcada em autodefesa para manter-se no poder, ja os cidaddos negros se refazem, se
recompdem o tempo todo para vencer, existir e ser.

Em sua proposta, arte e politica, ética e estética ndo podem vir dissociadas. A autora inscreve
suas palavras no tecido social de modo a contribuir para a tessitura de narrativas complexas e
questionadoras de discursos hegemonicos de poder. Vai além de maniqueismos e esteredtipos
reproduzidos segundo o padrao capitalista heteropatriarcal e racializado.

A escritora negra, brasileira, professora e assistente social Miriam Aparecida Alves nasceu em
Sao Paulo em 1952. Formou-se em Servigo Social pelo Centro Universitario das Faculdades Me-
tropolitanas Unidas (FMU). Teve vinculo com diferentes instituicdes. Como professora visitante,
atuou no Middlebury College (MC) e na University of New Mexico (UNM), ambas nos Estados
Unidos; além de ter desenvolvido atuagdes no governo do Estado de Sao Paulo, como assistente
social, e no Centro Universitario FMU, como supervisora de estagio.

Durante sua trajetéria, Miriam publicou obras no Brasil e no exterior, além de participar de
diversos eventos e entrevistas discorrendo acerca de seu itinerario e da atual situagdo da literatu-
ra afro-brasileira. A principio, Miriam narra que escrevia apenas por prazer, colocando em seus
escritos pensamentos diversos sobre o que estava vivendo. No inicio de sua jornada, decidiu or-
ganizar todos os seus inscritos em um dnico exemplar. Sua primeira tentativa de publicagdo nao
foi promissora, a escritora afirma que até os seus conhecidos davam retorno negativo quando ela
compartilhava sua ambicdo de se tornar escritora.

Anos mais tarde, com um coletivo de escritores, em sua maioria negros, ela fez parte da for-
magdo do grupo Quilombhoje Literatura (1980-1989), por quase uma década. Miriam relata que
finalmente se sentiu amparada em sua luta por visibilidade. A escritora declarou a revista Callaloo,
da Johns Hopkins University, que:

Estando com eles consegui elaborar uma reflexdo intelectual, em relagdo ao meu posicio-
namento politico como mulher, negra, poeta, escritora. O nosso dia a dia, os preconceitos
a discriminagao, a nossa vida de negros, e a nossa literatura, refletiamos sobre isso. Sai do
isolamento, meu gueto da soliddo (Rowell e Alves, 1995, p. 971).
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Sua produgdo literdria é composta de obras em género lirico, passando pelas narrativas curtas
e pelo romance, entre os quais se destacam: Momentos de busca, poesia, de 1983; Estrelas no dedo,
poesia, de 1985; Mulher Mat(r)iz, contos, de 2011 e que retine o trabalho de 23 anos de prosas publi-
cadas anteriormente nos Cadernos Negros e em outros paises como Alemanha, Inglaterra e Estados
Unidos; Bard na Trilha do Vento, romance, de 2015; e Maréia?, romance e foco deste estudo, em 2019.

Além das produgdes ficcionais destacadas acima, Miriam conta com uma série de artigos e livros
em coautoria. Tal dado da-se por conta, principalmente, de sua participacao no grupo Quilombho-
je, que continua gerando frutos. Miriam e os demais autores pertencentes ao coletivo produzem
literatura com caréater de resisténcia, denunciando os efeitos da reprodugdo da diferenca colonial
a partir das marcas do trafico atlantico de seres humanos.

Em entrevista a revista Glduks, em 2020, ao ser indagada acerca dos processos que engendram
sua escrita, bem como sobre a publica¢do de trabalhos de mulheres negras no Brasil, Miriam afir-
ma que: “Como escritora negra, € um exercicio de resisténcia e de persisténcia, porque existem
varias barreiras a serem quebradas” (Alves, 2020, p. 198). A afirmagdo é o testemunho dos dados
revelados pela pesquisa de Dalcastagne, ja abordados anteriormente, no que diz respeito ao carater
predominantemente branco e masculino do mercado editorial brasileiro.

Ao trazer exemplos da dificuldade de a populagdo negra publicar literatura no Brasil, elemen-
tos constituintes do racismo estrutural e do preconceito latente sao evidentes. Miriam afirma que
“normalmente, aquele primeiro descrédito de que vocé escreve mesmo, de que negro escreve,
passa a ser para publicar” (Alves, 2020, p. 198). Trata-se de um processo sistémico de reproducdo
de estigmas pautados em processos de racializagdo, como afirma Silvio Almeida (2020, p. 41): “O
racismo constitui todo um complexo imagindrio social que a todo momento é reforcado pelos
meios de comunicagdo, pela industria cultural e pelo sistema educacional”.

Para fazer frente ao processo sistémico de violéncia e opressdo que constitui o racismo, veicu-
lando narrativas outras que ndo os discursos de poder hegemonicos eurocentrados, a organizagao
de coletivos culturais, artisticos e literarios é de extrema importancia, trazendo ao centro das dis-
cussoes e ao cerne da cultura candnica inscri¢des ex-céntricas e afrocentradas, constituindo o que
o escritor e pesquisador Renato Noguera (2011) chama de “afroperspectiva”.

Nesse sentido, a autora declara que o Brasil, apesar de todas as dificuldades encontradas:

Comeca a aglutinar escritores e escritoras e inicia-se o que eu chamo de Movimento de Litera-
tura Negra Brasileira, denominacdo que muitos dos pesquisadores e professores académicos
ainda tém uma resisténcia muito grande de adotar. A partir de 1978, abre-se um caminho
que agencia ndo s6 os escritores antigos, novos escritores, como também leitores. Uma acdo
que tem quarenta e dois anos com a publicacdo de um livro por ano. Respondendo a sua
pergunta, tentando ser sucinta: realmente, publicar literatura no Brasil é complicado. Publicar
literatura negra no Brasil é muito complicado (Alves, 2020, p. 198-199).

Dessa forma, a autora disserta sobre as dificuldades em se publicar regularmente no Brasil,
situacdo que nao encontrou em outros paises. Um dos fatores assinalados, para além do racismo
estrutural, é o elevado custo de producdo dos livros no Brasil, que demanda grande investimento,
com o qual a autora alega ndo ter condi¢6es de arcar. A quantidade de tradugdes de suas obras tam-
bém atesta a singularidade e a importancia de sua escrita, ja que suas produgdes foram traduzidas

2 Grafia conforme edicdo de 2019.

3 Segundo Noguera (2011, p. 8): “A afroperspectividade consiste no solo pré-filoséfico, a terra, a desterritorializacdo, a
fundagdo, os elementos sobre o quais os conceitos sdo assentados. No caso da afroperspectividade, se trata de um terrei-
ro, uma roda, uma roga. Ou seja, o plandmeno afroperspectivista é o terreiro, a roca, a roda, um lugar feito para dangar,
para consagracdes imanentes, um plano onde as entidades emergem, baixam e os movimentos d’angola se encontram. O
planémeno afroperspectivista se assemelha mais a roda do que a bandeja - termo usado por Deleuze -, sua peculiaridade
estd assentada em ritmos que emanam de territorializagdes, desterritorializagdes e reterritorializagdes de consisténcias
africanas, africanizantes e africanizadas.”
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para o inglés, alemado, francés e cataldo. Em um processo complexo de valorizacdo literaria, a au-
tora referencia, ainda, a midia hegeménica que, a semelhanca do que propods anteriormente Silvio
Almeida (2020), corrobora a perpetuacao do racismo estrutural da sociedade brasileira.

MAREIA: MAR E AREIA EM FLUXO ANCESTRAL

O romance Maréia, publicado em janeiro de 2019 pela Editora Malé e vertente condutora deste
estudo, tem a capacidade de transportar o leitor para culturas e temporalidades plurais. Apresenta
ao leitor uma narrativa ciclica que, como o tempo espiralar da memoria (Martins, 1997) inscreve
afrografias ao acionar o passado, enuncia-lo no presente e transformar o futuro. O enredo é divi-
dido em 15 capitulos, entre os quais se entrelacam as narrativas de duas familias: os Santos e os
Menezes de Albuquerque.

A narrativa aciona a ancestralidade de matrizes africanas em diversos momentos, com desta-
que especial para o trabalho de investigacdo lexical desenvolvido. A obra conta com palavras de
origem na lingua ioruba em toda a extensdo da narrativa, como: adalu, akoko, ogbon, oju, bere, entre
outras. José Beniste explica, em seu livro Mitos Yorubas: o outro lado do conhecimento (2020), que a
etnia ioruba é de origem nigeriana e tem como caracteristica a existéncia de 250 grupos étnicos
que dispdem de diferentes linguas, sendo a ioruba uma das mais utilizadas em diferentes regices
do vasto continente africano. Suas expressdes em didspora envolvem o uso ritual em cantos e cele-
bragoes de religiosidades de matrizes africanas. Ao final de Maréia, é possivel encontrar glossarios
disponibilizados pela autora para auxiliar o leitor na compreensao do texto, indicando as palavras
e suas respectivas traducdes para o portugués nos capitulos 16 e 17.

A narrativa inicia-se com a apresentacao dos Menezes de Albuquerque, que sdao uma tipica
familia branca, abastada e reconhecida socialmente. Problematiza, a partir de entdao, processos
histéricos que conduziram ao enriquecimento de parcelas da sociedade brasileira, com base em
préticas escravocratas pautadas na brutalidade e na violéncia.

Nesse ambito, em seu intimo, a familia é constituida por um ambiente conflituoso, e os objeti-
vos primordiais de seus membros sdo o acimulo de capital e a perpetuacao de riquezas e status.

Verdades aprisionadas naquela casa eram muitas, ndo se coadunavam com as versdes contadas
pelo pai Jodo Fernando Menezes de Albuquerque, que lhe ocultava os meandros indignos
sobre a fortuna acumulada havia séculos. Nao mencionava sobre os detalhes sérdidos de como
se estabeleceu o poder e a influéncia social e politica, amealhado pela familia quatrocentona
que comandava o destino da nacado, independentemente de quem se sentasse na cadeira
presidencial (Alves, 2019, p. 22-23).

Paralelamente, vivem os Santos, familia negra de origem humilde. De maneira contraria ao
nucleo familiar anteriormente apresentado, os Santos possuem um ambiente familiar harmonio-
so. A familia compartilha preceitos advindos da ancestralidade, cultivados a partir das relagdes
afetuosas a que pertence Maréia, personagem que dd nome ao livro e cuja familia “nos leva a
conhecer a tradi¢cdo de um grupo de afrodescendentes que foi zelosamente compartilhada para
nao ser esquecida [...] é também um romance sobre memoria(s) e seu processo de constituicao”
(Souza, 2019, p. 7).

A perspectiva de vida da familia Santos difere em relagdo a Menezes, pois é a demonstragao
de “uma memoria de resisténcia narrada com vistas ao futuro, a possibilidade de que o objeto
simbolo mitico usurpado retornasse a familia para reconstruir o ciclo da histéria” (Alves, 2019, p.
8). Nessa atmosfera, a ancestralidade é enunciada no presente, por meio de performances rituais, e
materializada na linguagem, que, recorrendo a oralidade, aciona signos dos antepassados.

No decorrer da narrativa, as histérias ocorrem paralelamente, mas por vezes se entrelagam,
sendo metafora de avenidas identitarias que, marcadas pela didspora, se chocam e se hibridizam
mutuamente na constituicdo da cultura contemporénea brasileira. Percebe-se que as histérias
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acontecem paralelamente. Nesse cendrio ficcional, palco de disputas e resisténcia empreendidas
pelas familias Santos e Menezes de Albuquerque, os efeitos da colonialidade sdo narrados a par-
tir das margens, constituindo um plano literario que enuncia um porvir mais justo para vozes e
sujeitos historicamente silenciados.

Para efeitos deste estudo, com foco na poténcia politica e literaria da forca vital que permeia
as paginas do romance, adotaremos a afroperspectividade ao nos centrarmos na narrativa da Fa-
milia Santos. Com foco em suas personagens femininas, serdo abordados elementos referentes a
ancestralidade de matrizes africanas que, nas paginas de Miriam Alves (2019), constituem forga,
estima e pertencga, conjugadas interseccionalmente para uma agao critica de enfrentamento das
narrativas hegemonicas.

A FAMILIA SANTOS E A FORGA ANCESTRAL

A protagonista da trama é Maréia Nunes Santos, personagem que da titulo ao livro. Apesar de
sua evidéncia, a jornada da personagem inicia-se no segundo capitulo da obra, no qual se obser-
vam, desde o principio, caracteristicas de liberdade e emancipacdo. O nome Maréia é derivado dos
signos mar e areia, revelando sua ligacdo direta com os elementos da natureza, compartilhando
de uma cosmovisdo de matrizes africanas, em que a natureza toca o sagrado em um didlogo com
a vida ordinaria, observando-se “animais, plantas, astros e a natureza como um todo, assumindo
significados que vao além de um simples ser” (Beniste, 2020, p. 20). A prépria esséncia do nome
da a forca necessaria a existéncia da personagem, pois “a palavra é elemento desencadeador de
acdes ou energias vitais” (Leite, 1996, p. 105).

O av6 de Maréia, Marcilio Nunes Santos, foi o responsavel pela escolha do nome. O processo
de escolha guarda em si elementos de ancestralidade e transmissdo de saberes, conforme se ob-
serva na explicacdo da escolha de nomes, pautada na tradigdo e no vinculo com o mar, conforme
nos explica o ancido: “tenho, até, o mar no nome Mar-ci-lio, minha neta é a soma do liquido e do
solido, mar e areia, Mar-é-ia” (Alves, 2019, p. 53).

Na perspectiva da ancestralidade, a forca vital é posta em ciclo ao conectar-se com a natureza.
Nesse fluxo, Fébio Leite (1996, p. 105) pondera que:

A palavra dotada de uma parcela da vitalidade do preexistente é necessariamente uma forca
inerente a personalidade total, dai que sua utilizagdo deve ser cuidadosamente orientada, pois
que uma vez emitida algumas de suas por¢oes desprendem-se do homem e reintegram-se
na natureza.

A forca da tradicao oral e da transmissdo de saberes de geracdo a geragdo pelo poder da palavra
ancestral perpassa as paginas da obra de Miriam Alves (2019), localizando e inscrevendo tradigdes
atualizadas na leitura de cada pagina. Além do avo, o pai da personagem Maréia é exemplo de
ligacdo com o mar e a simbologia do elo com a ancestralidade. O mar que conecta mundos, dos
vivos e dos encantados, do passado e do presente, do Brasil e de terras africanas. Mares trans-
postos em didspora Atlantica, conectando e acionando o fluxo de memérias ancestrais. Dorival,
pai de Maréia, era funcionario da Marinha do Brasil, assim como seu av6. A posi¢ao que os dois
ocupavam permitia-lhes reviver travessias através do mar, pois sempre embarcavam em viagens
pela costa brasileira.

Era um convivio repleto de prazer, tinham por perto os dois tinicos homens da casa, ainda que
por um periodo que passava muito rapidamente, pois as chegadas eram sempre o prendncio de
partidas. Ela aproveitava ao maximo a breve permanéncia deles, com uma curiosidade afoita
para abrir os inusitados presentes e ouvir as aventuras de mar e navios (Alves, 2019, p. 48).

Pela forca da palavra na inscri¢do de seu nome, Maréia carrega a liberdade e a ancestralida-
de evocadas pelo mar, mas também o vinculo com a terra e a forca vital de seus antepassados.
Maréia revela-se como uma mulher livre que luta para alcangar seus objetivos apesar de todas as
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possiveis barreiras impostas a existéncia do corpo feminino negro. Diferentemente das personagens
pertencentes a familia dos Menezes de Albuquerque, Maréia possui um perfil calmo e constante.

Ao inicio de sua jornada, observa-se que ela acaba de embarcar sozinha numa viagem de carro
com destino a casa de sua familia no litoral. Durante a viagem, ela: “Mesmo com a presenca de
neblina em alguns trechos, deleitava-se no prazer de dirigir, como quem comanda seu préprio
destino, na sinuosidade do caminho, curvas acentuadas a esquerda e a direita, que corta o verde
da Serra das Araras” (Alves, 2019, p. 55).

O “prazer de dirigir” pode ser correlacionado com a liberdade existente na vida de Maréia, a
liberdade de decidir sobre o préprio destino, com autonomia, sem tutela, opressao ou submissao
patriarcal, no controle pleno de sua vida. Outro destaque pode ser feito quando se nota que ela
vive sozinha em outra cidade, tendo, além de independéncia financeira, a liberdade de transitar
entre os locais.

A influéncia ancestral encontrava-se presente desde a infancia de Maréia: “Pessoas saidas das
narrativas dos avés aproximavam-se, uma a uma, segredavam-lhe histérias, compondo as pecas
que faltavam para montar o grande quebra-cabeca de sua ancestralidade” (Alves, 2019, p. 73). A
protagonista demonstra ligacdo e respeito com seu legado ancestral, sempre “agradecia por ser
herdeira da inclinagdo musical de seus antepassados, reavivar recordacdes a exortava a nunca
desistir de seus intentos, ficava leve, disposta, fortalecida, pronta para enfrentar desafios” (Alves,
2019, pp. 28-29).

Assim, signos ligados a suas matrizes africanas sdo ressignificados como simbolos de estima
e pertenga, contribuindo para a ruptura de estereétipos reproduzidos por padrdes hegemonicos
eurocentrados e fixados em narrativas hegemonicas de nacdo*. A ancestralidade rege a vida da
personagem, e observa-se que “o principio histérico estabelecido pelos ancestrais é elemento ob-
jetivador das regras mais decisivas que regem a estrutura e a dindmica dessas sociedades” (Leite,
1996, p. 110) e das pessoas que vivem segundo tais principios. As marcas ancestrais, materializadas
na palavra e vivenciadas na natureza e em seu nome, sao sentidas por Maréia como parte consti-
tuinte de sua existéncia, uma vez que: “ As vibrac¢oes pulsantes do coracdo da Terra envolviam-nas
num carinho arrebatador” (Alves, 2019, p. 101).

Em uma perspectiva em que ética e estética ndo se separam, a narrativa de Miriam Alves (2019)
também aciona a ancestralidade pela oralidade, uma vez que “a literatura oral corresponde a voca-
lizacdo de uma formulagdo simbdlica e subjetiva do mundo. A construgdo dessa representacéo de
si e do mundo, por sua vez, ndo estd dissociada de uma dimensao estética, veiculada pela palavra
e pelo ritmo da oralidade” (Schiffler, 2017, p. 114).

A oralidade esta inscrita e é transmitida por meio de cantos, rezas, provérbios, entre tantas
outras formas de manifestagdo. Hampaté Ba (2010) disserta em seus estudos sobre as culturas
tradicionais, afirmando que “nas sociedades orais que ndo apenas a funcdo da memoria é mais
desenvolvida, mas também a ligacdo entre o homem e a Palavra é mais forte” (Hampaté B4, 2010, p.
168). Na obra literaria em questao, essa ligacdo é vivenciada cotidianamente no ambiente familiar,
ao compartilhar ensinamentos em forma de histérias.

Ao final do dia, reuniam-se na varanda, de onde se avistava a baia de Guanabara “um cenario
de por de sol, que misturava o vermelho do céu ao azul do mar” e dedicavam-se a contar
causos. Ouviam-se os sorrisos e gargalhadas, incitados pelas mintdcias mais hildrias, viam-se
os rostos emotivos, quase em lagrimas, pelos detalhes mais draméticos (Alves, 2019, p. 48).

Caracteristica da tradigdo oral, a transmissdo de geragdo a geracdo é referenciada por Mi-
riam como inerente ao cotidiano familiar, que vivencia a ancestralidade por meio das memérias

4 Tomo a problematizagdo de Nacdo e Estado-Nagédo das discussées propostas por Homi Bhabha (2010), ao fazer frente
ao “Estado como um” e as comunidades imaginadas com base na reprodugéo e na repeticdo do tempo pedagégico — me-
canismo por meio do qual se difundem estereé6tipos e preconceitos.
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individual e coletiva. Os tragos da ancestralidade presentes na narrativa sdo referenciados desde
a infancia da personagem, com grande influéncia e interferéncia de sua avo:

Déia transmitia a neta, detalhes sobre sua ascendéncia, para que a memoria ndo esmaecesse
na bruma branca do esquecimento. A avé contava que descendiam de Takatifu, aquele que
nasceu sagrado, irmdo gémeo de Atsu, o mais jovem dos dois; afirmava que 14 naquele tempo,
em outras terras que ndo aqui, eles, ao nascerem, foram considerados déadivas dos deuses
(Alves, 2019, p. 27).

A narrativa oral também fazia parte do repertdrio de seu av6. No periodo em que Marcilio estava
em casa, fazia questao de esmiucar suas memorias com a familia sobre fatos acontecidos no mar,
com ele e seus ancestrais: “Marcilio adorava contar a saga cheia de facanhas dos homens da familia,
fascinados por aventurar-se nas 4guas, uma paixao desde imemoréaveis tempos” (Alves, 2019, p. 49).

Aqui, como elemento performatico da enunciagdo oral, o caréter reiterado é acionado para, no
presente, inscrever tradicdes e identidades em didspora. Na narrativa: “Ele repetia fatos para ndo
serem esquecidos e se perderem; as vezes, reticenciava ou acrescentava um novo aspecto” (Alves,
2019, p. 49). O movimento de acréscimo também é uma das caracteristicas da cultura oral quando
se considera que a palavra é viva e segue uma cadéncia prépria no tempo espiralar.

Pensa que a vida de marinheiro sempre foi assim? Foi, ndo. Ndo mesmo!” O modo peculiar de
descrever prendia a atengdo dos ouvintes. “Nos tempos da armada imperial...” - interrom-
pia-se, numa longa pausa, a religar os vérios fios partidos, o olhar perdia-se nos contornos da
baia de Guanabara, como restabelecendo elos, levado s6 pela forga dos pensamentos, como
correntes maritimas. Reorganizava memorias ouvidas, vivenciadas, reavivar memorias que
se apagavam nas memorias alheias; as vezes, as palavras emudeciam, os olhos marejavam
(Alves, 2019, p. 49).

Com movimento e ritmo, as narrativas sdo trazidas ao ptblico mesclando narradores presentes
e pretéritos. No entanto, ao inscrever tais memorias no presente, projeta-se, com a contestagdo de
narrativas e territorialidades, um porvir mais justo para o povo afro-brasileiro. Trata-se de um
processo de hibrida¢do multiplo de temporalidades, culturas, estéticas e narradores.

De fato, a composigdo parte de um texto comum, mas o processo de atualizagdo tipico da
performance permite a impressdo da marca individual do narrador oral ou do performer
em questdo. Desse modo, ndo apenas a composi¢do, mas a escrita pessoal levam a marca
individual, a habilidade e a inspiracdo do narrador oral (Schiffler, 2017, p. 119).

Durante a narrativa, a presenca de outros individuos fora da familia era frequente. Como
audiéncia, a enunciacdo da tradigdo oral atualiza-se enquanto performance®. Em um ato dialégico
de construgdo ativa de sentidos, memorias e lutas sdo compartilhadas. Nesse movimento, o en-
frentamento das narrativas oficiais, o tensionamento dos discursos de poder e o sentimento de
pertenga sao efetivados.

Minha gente! Nem tudo é como contam e como vocés leem nos livros. Todos querem um
lugar de heréi, mas nem todos sao heréis e nem bandidos. Tem um pouco de tudo em cada
um. Dependendo de quem conta... ja viu, né? Aumenta-se um ponto ou inventam-se varios
outros. Eu falo o que ouvi dos meus mais velhos, que ouviram dos seus, que ouviram dos
outros... E assim vai. Quem sdo os meus? (Alves, 2019, p. 50).

5 O termo performance pode ser discutido sob diferentes prismas. Tomamos como campo tedrico os Estudos de Performance
(Schechner, 2000; Taylor, 2012; Zumthor, 2018), considerando que, como enunciagao cultural, ele articula quatro elementos
fundantes: a corporeidade, a audiéncia, o carater reiterado e a irrepetibilidade. Diana Taylor (2012) assinala que o carater
reiterado traz ndo apenas a pratica de repeticao mimética, mas a possibilidade de, por meio dela, transmitir memoria, saberes
sociais e sentido de identidade. Nesse sentido, o termo assume também carater politico ao promover o enfrentamento de
estruturas hegemonicas de poder, por meio, por exemplo, da enuncia¢do de narrativas historicamente subalternizadas.
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Marcilio utilizava sua narrativa com cuidado para com seus ouvintes, suprimindo palavras de
conotagdo pejorativa, e enobrecia as passagens que tinham recordacdes de persisténcia, resisténcia e
superacdo advindas de seus antepassados (Alves, 2019, p. 51). Como herdeira, Maréia tem aptidao
pela musica que foi determinada desde antes de seu nascimento; sdo herancas de seus antepassados.
Reconhece-se, entdo, segundo Amadou Hampaté Ba (2010, p. 174), que: “O que a Africa tradicional
mais preza é a heranca ancestral. O apego religioso ao patrimonio transmitido exprime-se em frases
como: “Aprendi com meu Mestre’, “Aprendi com meu pai’, “Foi o que suguei no seio de minha méae’”.

O dom pertencente a Maréia necessita de acolhimento e aceitagdo; mesmo compreendendo sua
predisposicdo para tal, ainda é preciso que ela o reconhega, aceite e pratique. A personagem estu-
dou e graduou-se em musica, formando-se na pés-graduacao e, posteriormente, abriu uma escola
de misica, dando continuidade a transmissdo de suas raizes ancestrais em um processo cultivado
desde menina: “ Acostumara-se na infancia, a agugar o ouvido para escutar o som das coisas; ndo
percebia nada, questionou se elas musicavam mesmo; a velha senhorita dizia ser necessario ter
confianca em si mesma, para dialogar sem timidez, s6 ai elas sonorizariam” (Alves, 2019, p. 27).

A ascendéncia da personagem faz com que ela disponha dos mesmos dons dos seus antepas-
sados. Durante a escolha de seu projeto de pesquisa na pds-graduagdo, Maréia buscou as obras do
padre e maestro José Mauricio Nunes Garcia, figura apresentada a personagem em sua infancia,
nas narrativas de sua avé. Na pesquisa:

Constavam da produgdo artistica do padre musicista, mais de duzentas e quarenta com-
posicoes catalogadas em diversos géneros: modinhas, musicas sacras, pecas orquestrais e
dramaticas. Fascinou-a o riquissimo legado, a vida do instrumentista; no entanto, lamenta-
va-se sobre os detalhes relevantes que desapareceram, por forga do esquecimento coletivo.
Sentia-se tomando posse de sua heranga, o que a estimulava a romper as barreiras impostas,
obstinava-a, ainda mais, a alcancar os seus intentos (Alves, 2019, p. 29-30).

Aqui observamos uma pratica académica constitutiva da personagem que diz muito sobre um
projeto ético e estético que faga frente ao epistemicidio dos saberes ancestrais dos povos de raizes
africanas. O projeto de Maréia plasma-se no projeto de Miriam, recorrendo a sabedoria de seu
povo no intuito de trazer a tona narrativas obliteradas na construcdo de narrativas oficiais, seja
no campo da musica, seja no da histéria ou da literatura.

As praticas de Miriam e de Maréia contestam narrativas e conquistam territérios por intermédio
da valorizacdo da cultura ancestral em termos tematolégicos e epistémicos. Maréia revive o legado
de Mauricio para que seu proprio se faga presente.

Dessa maneira, a protagonista desafia estereé6tipos. Diferentemente do que foi imposto e repro-
duzido socialmente durante os séculos, ocupa territérios anteriormente negados. Em sua narrativa,
Miriam Alves (2019) aprofunda a reflexdo sobre esses lugares socais e a repetigdo de modelos de
representacao reproduzidos historicamente no que se refere a mulher negra. A autora assume um
compromisso também defendido pela intelectual negra Lélia Gonzélez (1983, p. 225), que afirma a:

Necessidade de aprofundar nessa reflexdo, ao invés de continuarmos na reproducao e repe-
ticdo dos modelos que nos eram oferecidos pelo esforco de investigacao das ciéncias sociais.
Os textos s6 nos falavam da mulher negra numa perspectiva socioeconémica que elucidava
uma série de problemas propostos pelas relagdes raciais. Mas ficava (e ficard) sempre um
resto que desafiava as explicacdes. E isso comecou a nos incomodar. Exatamente a partir das
nog¢des de mulata, doméstica e mae preta que estavam ali, nos martelando com sua insisténcia...

Esse incomodo chama para a luta. Resiste e reivindica outros lugares que ndo os estereotipados.
Maréia desafia essa representacao e, nesse enfrentamento, sofre com o racismo estruturado em es-
pagos e instituigdes, como o interior da prépria academia, no qual se depara com questionamentos
como: “Alguém, como ela, se meter com mtsica erudita. Como pode? E, ainda por cima, abrir uma
escola? E metida mesmo! Isso ndo vai dar certo” (Alves, 2019, p. 30). Indubitavelmente a narrativa
destacada apresenta fortes tragos do racismo estrutural brasileiro. Segundo Almeida (2020, p. 32):
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“O preconceito racial é o juizo baseado em estere6tipos acerca de individuos que pertencam a um
determinado grupo racializado, e que pode ou ndo resultar em préticas discriminatérias”. Assim,
o lugar naturalizado para Maréia ndo seria aquele por ela ocupado, um espaco de prestigio e ndo
subalternizado. Nessa disputa de narrativas, a heranca ancestral foi praxis, forca, alimento e epis-
teme na vida e nas escolhas da personagem, uma vez que ela: “Nao esmoreceu, frente ao espanto
causado no corpo docente, na graduagdo da Faculdade de Musica; ao escolher flauta e violoncelo,
os olhares dos professores diziam mais que as palavras, ao tentarem convencé-la a optar por algo
mais apropriado a pessoas como ela” (Alves, 2019, p. 29).

Na contestagdo desses espagos e territdrios, o amparo da matriarca da familia Santos, Maria
Dorotéia Nunes Santos, representa, mais do que nunca, a solidez e a sobrevivéncia de suas raizes e
da forca vital que as atravessa. E a representacéo da matrilinhagem, forca geradora e organizacional
de diversas sociedades africanas. As mulheres da familia Santos guardavam entre si:

Lagos de afetividades duradouras. Eram trés mulheres, fortes, frageis, determinadas, acumu-
lavam sabedorias nas vivéncias cotidianas. Apoiavam-se, tocavam a vida como um barco,
revezavam no comando do leme, acertavam o rumo, juntas evitavam a deriva, seguiam
navegando sob a lideranca de Dorotéia (Alves, 2019, p. 72).

A figura feminina tem grande destaque em toda a narrativa, o que caminha na contramdo de
todos os esteredtipos pregados historicamente. As mulheres, na sociedade africana, eram desta-
cadas como detentoras do conhecimento e provedoras da vida, possuindo papel de fundamental
importancia para a comunidade. No seguinte trecho: “ As sdbias mulheres, égides do conhecimento,
detentoras de saberes especificos, agradeciam ao Universo e a Terra e atinavam, de antemao, em
quais tteros estavam sendo gestados meninas ou meninos” (Alves, 2019, p. 100), percebe-se o
destaque quase majestoso da mulher na sociedade. Segundo Leite (1996, p. 111), nas:

Sociedades de organiza¢do matrilinear, figura que aqui serve de exemplo, o parentesco formu-
la-se pelos lagos uterinos de sangue, razao pela qual a mulher é a tnica fonte de legitimacao das
descendéncias. Estas constituem, assim, o nticleo fundamental que define a familia, sendo que
em suas bases encontram-se as ancestrais-mulheres que lhes deram origem. E devido a essa con-
figuracdo do parentesco que os direitos e deveres sdo institucionalmente transmitidos de méae a
filha, de irma a irm3, de tia a sobrinha e, quanto aos homens, de irmao a irméo, e de tio a sobrinho.

O sentimento de acolhimento e pertencimento proporcionado dentro da casa da familia Santos
é perceptivel. Mesmo com a auséncia dos homens da familia, via-se que a vida seguia ao comando
de Dorotéia. Ela perdera o marido Marcilio e seu genro Dorival para o mar e mesmo assim con-
tinuou persistente e com fé em suas raizes e passando seus conhecimentos para o berco de sua
familia, uma vez que: “Sob o prisma de sua formulacdo sanguinea, a familia extensa de organizacao
matrilinear transcende, portanto, o espaco fisico, abrangendo todos os individuos ligados pelo
parentesco uterino a ancestrais mulheres comuns” (Leite, 1996, p. 111).

Outro elemento que concerne a ancestralidade e a forca vital representadas na obra de Miriam
Alves (2019), conectando-nos com as culturas de matrizes africanas, diz respeito a forma de lidar
com a morte, uma vez que esta ndo constitui um término, mas a possibilidade de permanéncia
espiritual por intermédio da descendéncia, como forca vital. Segundo Fabio Leite (1996, p. 110):

O principio vital de imortalidade é encaminhado ao mundo privativo dos ancestrais, no qual
passa a manifestar-se, em outras condigdes existenciais e desde que ndo venha a fazer parte
de um novo membro da comunidade. Esses fatores explicam a notavel importancia conferida
as cerimonias funerdrias que, se em parte podem ser consideradas como ritos de passagem,
de outro se constituem em ritos de permanéncia, pois delas nascem os ancestrais.

Unindo as pontas de histérias pretéritas e presentificadas no enredo de Maréia, a tradigao, para
além de narrada na oralidade das histérias familiares, é vivenciada em notas inscritas no corpo de
Maréia. Morte e vida dangcam a musica ancestral das raizes da protagonista, ocupando e reivindi-
cando espagos de privilégio por séculos negados as populagdes de negras no Brasil.
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NAS ESPIRAIS DO TEMPO...

Em um movimento ciclico, em vertiginosa espiral, reafirmamos a poténcia contestatoria da
literatura feminina afro-brasileira. Miriam Alves é uma das autoras de destaque no contemporaneo
cendrio literario nacional. E ela ndo anda s6. Compde uma seara de mulheres que inscrevem com
seus corpos e letras outras representagdes para a mulher negra.

A legitimacdo de escritoras brasileiras, especialmente escritoras negras brasileiras, passa pela
ocupacdo de territdrios fisicos e simbdlicos. Importante e necessario o movimento na contramao
do que apontavam os dados, ainda recentes, historicamente, da pesquisa de Dalcastagne (2021),
segundo os quais, para além de imperarem personagens masculinos e brancos, havia a reprodugéo
de imagindrios segundo os quais a mulher branca ocupava o espaco da dona de casa e as negras
cabia a representagdo como domésticas ou prostitutas.

O romance Maréia ndo atesta que esses lugares ndo existam. Sim, eles estdo postos em uma
sociedade desigual e marcada pelo racismo estrutural. No entanto, ndo sdo absolutos; ainda
que existam, sdo parciais. Ao contestar narrativas e territorios, escritoras e personagens negras
inscrevem outras possibilidades de legitimagdo e representacdo do corpo negro, em perspectiva
plural. Assumem a praxis estética e politica de refutar narrativas hegemonicas, inscrever realida-
des diversas e enfrentar estruturas de poder secularizadas pela sociedade escravocrata brasileira.

Na narrativa, o tensionamento entre familias marcadas por herancas coloniais traz o enfrenta-
mento necessario a ruptura de estruturas de reproducao de diferenca e poder. Atua de maneira
proficua para a problematizagdo complexa de binarismos e esteredtipos. A contranarrativa vem
da familia Santos, do mar e da areia, vem de Maréia e sua heranga ancestral. Heranga que emerge
como poténcia e ndo como estigma. Como mar, ndo se esvazia, mas, através dele, em metafora
da didspora do povo negro, transborda em sabedoria e forca. O fluxo vital entre morte e vida é
determinante nesse processo. A ancestralidade vivenciada pela familia Santos constitui a heranca
de saberes, artes e oficios. Transmitida por palavras, por meio da oralidade, localiza temporali-
dades e territorialidades que inscrevem grafias africanas no enredo de suas vidas. Dessa forma,
para além da ficcao, Miriam Alves contesta e ocupa espagos politicos had séculos negligenciados
pela sociedade e pelo canone.
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