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Este dossié apresenta uma problematizacdo dos modos de autoria
na cultura do presente. Propondo curto-circuitos variados entre autor
e obra, entre o livro e suas preparacdes, entre a obra e suas diversas
circulagdes e suportes, entre criacdo, leitura e critica, os textos reunidos
neste dossié mostram que tratar da autoria na cultura do presente
implica estar disposto a lidar com “formas complexas”, como sugere o
critico argentino Reinaldo Laddaga (2013, p.15). Ao mesmo tempo que
podemos falar de um retorno do sujeito, ndo apenas em narrativas em
que a voz autoral confunde-se com a do personagem, como acontece
nas autofic¢bes, mas também em relacdo a atuacdo dos autores na
dindmica de forcas do sistema artistico como um todo, é notavel um
certo deslocamento da fungdo autoral, se pensarmos, por exemplo, nas
proposicdes de Kenneth Goldsmith e sua nocdo de escrita ndo criativa
ou no papel dos curadores no campo das artes visuais. Se ndo
podemos descartar tdo facilmente o autor, ja é possivel notar uma
reinvencdo das préticas autorais e pensar a autoria ndo s6 como
intensa performance de si, dentro e fora dos textos, mas também como
certo “enfraquecimento da ansiedade autoral”, como também sugere
Laddaga (2007, p. 16, tradugdo nossa).

Assim como Goldsmith, Laddaga (2012) identifica o contemporaneo
com um momento complexo de transformacdo do imaginario de
producao artistica em que é possivel perceber a emergéncia do que
chama de uma “outra cultura das artes”. Nessa outra cultura, o sujeito
ndo preserva apenas uma dimensdo intima, de autoconhecimento, mas
passeia, faz anotacdes, monitora a si mesmo nas relagdes afetivas e
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intelectuais, na sua relagdo com a obra e com a critica, sendo que esse
“monitoramento” pode se tornar parte da obra, o que contribui para
constituir um “regime préatico” no qual prevalecem “objetos
fronteiricos” (Laddaga, 2012, p. 289) que fazem vacilar o regime
moderno da autonomia estética. Valorizam-se nesse regime a ideia
de inacabamento, de processo, da obra como um arcabougo,
inacabado, em processo. A esse procedimento Laddaga (2013, p. 13)
caracteriza como uma “visita ao estidio”, a possibilidade de o
proprio texto desvendar sua “casa de méquinas” para o leitor.
Agora, ndo mais no sentido adorniano, tal como apontado no
classico texto “Posi¢do do narrador no romance contemporaneo”,
mas no sentido de que é possivel observar o sujeito realizando um
trabalho de curadoria de si préprio e de sua obra, recriando
anotagdes, lembrangas, vivéncias na reconstrucdo da pessoa que se
imagina que se é ou foi, expondo-se a precariedade do procedimento
que torna indistinguiveis o processo e o produto.

A “nova cultura das artes”, para retomar os termos de Laddaga,
gera novos problemas nas rela¢des do autor com o mercado. Em
Muerte y resurrecion del autor, Marcelo Topuzian se pergunta quais
sdo os modos do retorno do autor no presente, apds suas sucessivas
mortes desde a década de 1960, especialmente no campo da teoria
literaria francesa, com Barthes, Derrida ou Foucault, cuja influéncia
nas literaturas da América Latina (e na sua critica) é muito forte.
Topuzian argumenta que a “fungdo de autor” torna-se porosa nas
novas condic¢des, uma vez que funciona como um logotipo comercial
numa rede tecnolégica e de mercado. Como pensar as relagdes
complexas entre autoria, redes sociais e mercado, entdo, em um
mundo onde a literatura e as artes, segundo Graciela Montaldo
(2017), tendem a produzir objetos que se tornam bens similares as
mercadorias, com uma obsolescéncia acelerada? Que possibilidades
criticas e artisticas a nocdo de autor encontra na contemporaneidade
quando se assemelha, cada vez mais, a uma marca comercial que
aproveita o aparelho de consumo capitalista através da fectichizagdo
de um nome associado a uma pratica ou a um procedimento quase
autorreferencial? Seria possivel pensar ndo tanto em uma funcao de
autor que seja mera assimilagdo a légica da rotulacdo mercantil, mas
em um gesto autoral complexo - nos termos de Giorgio Agamben
em seu Profanagées - que, ao revelar suas potencialidades culturais,
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sem finalidade clausurada, desclassifica as atribui¢des de si, para
gerar valvulas de escape a sua mera funcionalidade mercantil?

E na direcio dessas discussoes e perguntas que vao alguns dos
textos deste dossié, comegando por “Poesia, documento, autoria”, de
Diana Klinger, que discute a afirmacgdo de Ana Cristina César de que
“literatura ndo é documento” e a assertiva de Kenneth Goldsmith de
que o “contexto é o novo contetdo”. A partir delas, ela 1é livros de
Carlito Azevedo e Roy Frankel, em didlogo e em contraste com
exemplos variados das artes e da literatura a partir das vanguardas,
para investigar, conjuntamente, a composicdo do livro enquanto
“midia sobrevivente” e 0s usos que a poesia faz de diferentes tipos
de documentos. O que emerge dai sdo as transformagdes na nogao de
autor, que se apresenta cada vez mais na forma de alguém que
organiza materiais alheios, em vez de falar em nome de um eu, e que
se relaciona com o real de um modo desencontrado. “Na mudanca
de contexto de uma fala, na perda da relacdo com o sujeito de sua
enunciacdo, na mistura com outras vozes ou instancias de produgao
do mesmo discurso, a percepcao do fragmento do real para o que o
documento aponta vai sendo redimensionada”, escreve Klinger.

O texto de Rodrigo Cerqueira, “Literatura como projeto”,
valendo-se dos pressupostos de Pierre Bourdieu, investiga a
trajetéria de Luiz Ruffato no campo literdrio brasileiro e a
performance do autor em entrevistas, para relacionar a construgdo da
figura do autor a um projeto de obra, a pentalogia Inferno Provisério,
chamando a atengdo para o fato de que a autorrepresentagdo do autor,
a legitimacao por parte da critica e a elabora¢do da obra andam lado a
lado, num processo de “constante negociagio com o campo,
inaugurando novas disputas que consolidam seu lugar especifico
nesse espago de produgdo ou renovam esse lugar, reformulam seu
proprio local de enunciagao”. Esse movimento de negociagdo, que
envolve, entre outros aspectos, a insisténcia na relagdo entre vida e
obra, se da através de muitos avancos e recuos, concordancias e
desvios, que podem criar novas formas de ler e escrever uma obra.

A problematizacdo da autoria se da no texto “’Ninguém’ é o
nome do autor: Leonardo Gandolfi e Ana Martins Marques sobre a
Odisseia”, de Filipe Manzoni, através do didlogo que os poetas em
questdo mantém com a tradicdo homérica. Privilegiando a cena em
que, ao ter seu nome indagado pelo ciclope Polifemo, Ulisses se diz

estudos de literatura brasileira contemporéanea, n. 55, p. 11-16, set./dez. 2018. 13



Autoria na cultura do presente

“ninguém”, repensam-se tépicos caros ao contemporaneo, como o
acolhimento tranquilo da tradicdo (sem a negatividade moderna) e o
procedimento da apropriacdo como indicio de afirmagdo das vozes
dos poetas contemporaneos, pensada como uma “desautorizagdo”,
que funciona como alternativa a um paradigma autoral. Analisam-
se, assim, poemas dos livros Escala Richter (2015), de Gandolfi, e A
vida submarina (2009), de Marques, em que a Odisseia, narrativa
fundadora da historia ocidental, é reencenada, “como um ‘texto’
que é uma urdidura ainda sem arremate, isto é, como uma jornada
de reconquista do nome que ainda ndo estd concluida”. A
“reconquista do nome”, que se da através da releitura do poema
homérico, entendido como um embate aberto, permite pensar “o
contemporaneo como um tempo ainda sem nome para si mesmo”.

Retomando e relendo os textos classicos sobre autoria da teoria
literaria francesa, como os ja mencionados Barthes e Foucault, Rejane
Rocha, no texto “Textos que ddo voltas por ai: Borges, Katchadjian,
obra e autoria na literatura contemporanea”, analisa a web como um
circuito de circulagdo da literatura, apostando no pressuposto de que
o suporte virtual altera a forma de compreensdo da autoria. Para
tanto, vale-se do polémico livro El aleph engordado, do argentino
Pablo Kachatdjian, e narra as agruras judiciais que o autor teve de
enfrentar ao se apropriar do conto de Borges, para discutir o que
chama de “patrimonializacdo” do nome e da obra do autor
consagrado. Propde Rocha: “se o pds-estruturalismo questionou a
origem e a originalidade, rasurando a autoridade do autor e do texto
“primeiro” - algo que a ficcdo pés-modernista explorou e explora
como um dos seus tragos recorrentes -, o contexto digital e a
cibercultura levam ao paroxismo tais questionamentos e rasuras, ja
que artistas pldsticos, musicos, escritores e leitores adquirem, cada
vez mais, possibilidades técnicas e posturas ideolégicas que fazem
com que o compartilhamento, os recortes, as montagens ndo sejam
mais - talvez ndo apenas - procedimentos de rebeldia estética, mas o
ramerrdo da producao cultural da atualidade”.

O rascunho, os materiais de preparagdo para a escrita, ja sdo
obra? A pergunta é respondida afirmativamente por Ana Kiffer, no
texto “O rascunho é a obra: o caso dos cadernos”, que discute as
fronteiras entre a obra e sua preparacdo a partir dos cadernos de
Antonin Artaud. Assumindo uma dicgdo ensaistica que aposta no
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hibridismo entre critica e biografia, Kiffer debruca-se sobre um
objeto dificil de definir, entre cadernos de escrita e cadernos de
desenho, que habita “esse limbo da criacdo”, num material que
transborda do papel, em formas inesperadas e inclassificaveis, que
desafiam radicalmente seus leitores. “E assim que esse profundo
processo de instabilizagdo das certezas por que passa o escritor é
devolvido aos seus leitores”, escreve Kiffer. Ela assinala também que
os cadernos desestabilizam nosso olhar critico, na medida em que
questionam a relacdo entre “singularidade” e “excepcionalidade”,
acrescentando a esse binémio a “precariedade dos processos
subjetivos que envolvem a criacdo”. Finalmente, a partir dos
cadernos, seria necessario repensar “os contornos que definem hoje o
que é ser escritor ou artista, ou quem detém esse corpus discursivo
que delineia contornos estético-politicos numa determinada época e
lugar, e quem ascende ou ndo a essa posi¢do - por conseguinte, um
desarranjo no status quo dos espagos literarios, artisticos, culturais”.

Finalmente, o texto de Maria Fernanda Pinta e Irina Garbatzky,
“Ante el teatro, en el museo, desde el archivo: modos escénicos (y
autorales) del arte contemporaneo”, investiga as aproximacoes entre
o teatro e o arquivo nas artes visuais contemporaneas, explorando
em diccdo ensaistica suas atuagdes como curadoras da mostra
Minimo Teatral, exibida no Museu Macro de Rosario, cidade
argentina, em 2017. Elas comentam o processo de montagem da
exposicdo e problematizam as relagdes entre a curadoria e a autoria,
no sentido de indicar, por um lado, que as préprias “obras” teatrais
selecionadas ja se apresentavam como “un prisma que habilitaba un
pensamiento sobre tiempos heterogéneos, narraciones parcialmente
recuperadas, interrogaciones al canon de lo contempordineo, sefialamientos
sobre las representaciones de la corporalidad y la subjetividad”, num
horizonte de pds-autonomia e de pés-producdo, seguindo as
reflexdes de Bourriaud; e por outro, que o trabalho de curadoria
também se configurou como um trabalho coletivo, questionando,
nesse sentido, a centralidade autoral que teria se deslocado, nos
altimos tempos, do autor propriamente para o curador. O resultado
é, assim, uma exposicdo que abre o museu para um arquivo por sua
vez aberto pela cena teatral.

Encerramos este dossié com a entrevista realizada por José Veranildo
Junior, através da qual podemos conhecer um pouco melhor o trabalho
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do coletivo literario Ariel e acompanhar as reflexdes sobre a concepcao
da exposicdo Corpo-Poema. Os poemas inscritos na pele de mulheres
fotografadas nuas criam uma tensdo entre palavra e corpo, politica e
estética, segundo as entrevistadas, Thays Albuquerque e Marilia Cacho,
respectivamente idealizadora e fotégrafa do projeto.
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