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Infancia e errancia:
imagens da crianca abandonada na ficcao brasileira
Licia Soares de Souza'

A infancia, tantas vezes presente na literatura brasileira, em
representagdes edénicas, é tomada, por outro lado, como uma época
sofrivel, um tempo socialmente perdido durante o qual criancas
abandonadas a prépria sorte vivem em meios perigosos, aprendendo
o oficio do crime. Geralmente, sdo construidas configuragdes sociais
que indicam experiéncias de ruptura, em que algumas criangas
perdem os elos familiares, ganham as ruas, sdo resgatadas por
instituicdes desumanizadas que oprimem mais do que educam, ou
por organizag¢des criminosas ligadas ao trafico contempordneo de
drogas. A infancia funciona entdo como forca semantica e fonte de
experiéncia discursiva, permitindo ao escritor denunciar a faléncia
de uma ordem sociopolitica inapta a cuidar de cidaddos carentes.

Em 1937, Jorge Amado compds uma trama de meninos de rua,
conhecidos, na época, como “capitdes da areia”, que teriam a rua
como educadora, desafiando todos os representantes do poder local,
a policia, o clero conservador e a burguesia nascente nos belos
casardes ajardinados do Corredor da Vitéria, simbolo de riqueza na
cidade de Salvador. Nessa década, o Brasil ainda ndo possuia um
trafico de drogas organizado (que sera sistematizado durante a
ditadura militar de 1964 a 1985), e o modo de existéncia dos
pequenos infratores aparecia como consequéncia de um modelo de
desenvolvimento excludente que ja ia produzindo desigualdades
sociais e miséria. Percorrendo as ruas da cidade e o caminho do mar,
os capitdes da areia enfrentavam o poder local, em suas atividades
ilicitas, mas desenvolviam sua prépria metodologia de formagao
baseada em co6digos de solidariedade e ajuda mutua com os quais
eles se protegiam contra a ordem constituida da qual brotavam
certas praticas severamente punitivas.

Apbs o golpe militar de 1964, que aumentou o declive entre as
classes, a ficcdo brasileira foi desenvolvendo uma espécie de
realismo feroz (Candido, 1989), como se a literatura tomasse para si a
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principal responsabilidade de espelhar a desagregacdo social
agravada por um regime militar autoritario. Rubem Fonseca, nos
anos 1980, mostrou criancas marginais sem os sentimentos de
solidariedade de grupo, sem o respeito pelos objetos sagrados da
tradigdo afro-brasileira (eles chutam os presentes de lemanja nas
praias), mas ja deixando entrever “o brutalismo social que vinha se
acentuando com a politica de concentracao de renda e de exclusdo
das minorias pobres e negras” (Bispo, 2009, p. 304).2

No fim do século XX, os escritores e cineastas aproveitaram o
embrido narrativo de Rubem Fonseca, que ja entrevia a perspectiva
conflitante que a violéncia real projetaria na moderna arte nacional,
para dar conta de uma representacao de grupos de bandidos sociais,
geralmente negros, que ultrapassariam as formagdes ideoldgicas da
malandragem, para expressarem suas revoltas diante das classes
mais abastadas, com armas sofisticadas nas maos. Foi a época da
producdo ficcional de autores advindos da periferia das cidades,
cujas vozes inaugurariam dispositivos de enunciacdo diretamente
relacionados a seus mundos empiricos, dando origem a um discurso
literario especifico. Exemplos marcantes sdo o de Paulo Lins, com
Cidade de Deus (1997), e Reginaldo Ferreira da Silva, de nome literario
Ferréz, com Manual pritico do édio (2003), que comegaram a produzir
matéria romanesca gerada de suas vivéncias nesse espaco de
exclusdo radical. Pois bem, a identidade das forcas tematicas
privilegiadas por Lins e Ferréz, ancorada na formagdo de quadrilhas
bastante hierarquizadas com os cédigos de funcionamento do trafico
de drogas, implica uma visdo de mundo que passa da dialética da
malandragem?® a uma dialética da marginalidade. E uma passagem

2 Em novembro de 1939, 8.080 exemplares de Capitdes da areia foram queimados em praga
publica, sob o pretexto de se tratar de objeto de propaganda comunista. No dia 8 de dezembro do
mesmo ano, a obra foi apreendida nas livrarias do Rio de Janeiro, sob a alegacdo de ser nefasta a
sociedade. E o livro de contos Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca, nos anos 1980, foi proibido pelo
regime militar.

% A dialética da malandragem foi pensada por Antonio Candido (1993), na qual o malandro, como
representacdo de um sujeito nacional, utiliza mecanismos de esperteza para sobreviver numa
sociedade de exclusdo, sem causar danos mortais a essa sociedade. Assim sendo, ele é um
personagem simpatico, e suas agdes sdo aceitaveis pelo imaginario da sociedade nacional.

* A dialética da marginalidade é um conceito desenvolvido por Jo&o César Rocha (2004). A nova
estética ndo se pauta mais sobre a conciliacéo, pois a violéncia se sobrepde a esperteza, no combate
de uma sociedade injusta. Dialeticamente, as obras contempladas pelo angulo da marginalidade
mostram que tanto a sociedade como o crime tém faces perversas. E a perversa realidade que
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que possui seu interesse literdrio na medida em que instaura um
projeto identitario, transmitindo um objetivo politico de combate aos
ideais das classes abastadas, exibindo uma linguagem propria
praticada por sujeitos pertencentes a periferia, aprisionados pelas
atividades ilicitas da marginalidade.

A producdo marginal adota efetivamente as perspectivas do
realismo brutalista, utilizando uma série de procedimentos que
Alfredo Bosi (2002) classifica como hipermimetismo. Muito ja se
falou que uma chamada literatura marginal parecia fortalecer as
articulagdes entre a ficcdo e a realidade. Ela revigorava os principios
criativos do realismo-naturalismo em suas formas de dirigir o olhar
para as condigdes fisicas das periferias urbanas, em uma época de
descentramento entre a representagdo e seus objetos referenciais.
Mas alguns estudiosos da literatura brasileira contemporanea foram
destacando a consolidagdo de uma literatura de periferia, importante
ndo apenas para o mercado editorial, como igualmente para a
indastria cultural de filmes e documentédrios. Lembremo-nos de
Beatriz Jaguaribe (2010), que observa que as novas estéticas realistas
ndo repetem necessariamente os canones do passado, e sim
delineiam uma prosa &gil na qual o mundo dos personagens é
dinamizado pela agdo e pelas falas, em detrimento de longas
descricdes do ambiente, e essas falas pluralizadas enfraquecem
igualmente a autoridade do narrador realista onisciente. Nesse
contexto, conclui a autora, o realismo, que rege esse tipo de literatura
de periferia, ndo pode ser caracterizado de forma simplista como
signo de atraso estético,”> mas sim como uma postura e um método,
cada vez mais em uso, aptos a revelar a fungao e o valor de boa parte
da producao ficcional do Brasil contemporaneo.

Dessa forma, a esfera estética de um mundo tdo hipermimético,
com cenas de violéncia tdo estarrecedoras, significa decisdo e
compromisso de se apropriar do real, reconfigurando-o, porém,
como uma existéncia descentrada, com suas formas culturais
proprias,® e desabrigada pelo poder ptublico, que torna seus olhos

alimenta a violéncia cria individuos cruéis que ndo tém a simpatia dos leitores como o malandro.
N4o havera mais convivio harménico entre marginal e sociedade.

® Antonio Candido (1989) justifica essa tendéncia realista-naturalista por uma demora cultural. O
Brasil ainda tem problemas de ajustamento e de luta com seu meio, bem como problemas ligados a
diversificacdo racial, tendo, assim, prolongado suas preocupagdes naturalistas.

® Funk, rap, hip-hop, samba etc.
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para os interesses das classes dominantes. No plano estritamente
infantil, trata-se de captar os deslocamentos dos pequenos seres,
duplamente penalizados pelo abandono da familia e do Estado;
muitos deles, nas obras analisadas, vdo para o mundo do crime,
motivados pelos pais ou como forma de escape de pais violentos. Um
retorno do tragico se traduz entdo em forma de errdncia, tendo em
vista que as criancas desse mundo periférico se veem obrigadas a
seguir um caminho obliquo bastante distante do ideal de existéncia
de uma infancia normal.

Regime imaginério da infancia

O estudo de Monique Boucher (2011), dedicado a tematica da
infancia associada & da errancia, nos romances contemporaneos do
Québec, mostra como se compde o feixe de relacdes simbolicas
correlacionadas. Esse feixe é investido de ideias concernentes ao
estado de pureza, ndo corrompido, que caracteriza a infancia, ja
debatido por muitos séculos. No Québec, muitas criangas estdo
presentes na literatura, e a infancia constitui o periodo de vida ideal,
mesmo se existem momentos de tormenta e de angustia. Dois blocos
de pensamentos se encontram para evidenciar as razdes dessa
presenca constante: 1) apresentam-se os atributos da infancia, de
forma a supervaloriza-los; 2) denuncia-se o universo dos adultos,
figuras antitéticas representando o poder e responsdveis pelo
esvanecimento dos sonhos de felicidade. Tem-se assim, como no caso
do romancista Réjean Ducharme (apud Boucher, 2011), uma crianga
rebelde, vitima dos principios morais e das convengdes sociais; sua
revolta acentua o hiato entre o mundo da infdncia, do sonho e da
magia, e o dos principios rigidos que regem a ordem social dos
adultos dominadores. Se os adultos negam aos pequenos seres o
reconhecimento social, estes aproveitam seus tempos de liberdade
para inventar jogos ladicos e criativos que transcendem o mundo
opressor dos maiores.

Boucher mostra igualmente que o mundo das criangas se inscreve no
regime noturno do imagindrio que, segundo Durand (apud Boucher,
2011), é aquele das figuras simbélicas da descida, da retragdo, do ttero,
da mae, da intimidade, em contraste com as figuras do regime diurno,
que sdo as da subida: ascensdo, poder, iluminagdo, razdao. Observemos
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que as imagens ligadas ao regime noturno possuem uma forca
simbélica de cerca que prepara e delimita um espago préprio, apto a
deixar emergir as expressdes espontineas do mundo infantil. Um
contraponto ao tema da infancia ideal aparece como a quebra do pacto
de clima edénico, quando a crianca deixa sua cerca simbélica para se
lancar na vida e trilhar um caminho de errdncia. O abandono de um
mundo circular, maternal e ciclico ressalta um imaginério de ruptura
que é caracteristico do regime diurno, vertical, impulsivo, falico.

A errancia tem vérias faces, através de narrativas diversas na histéria
da humanidade, como o assinala Olivieri-Godet (2010): algumas
positivas, como aventuras voluntariamente assumidas, levando a uma
desterritorializagdo de pertencimentos arraigados; outras negativas,
como desenraizamento involuntirio, acentuando a violéncia das
travessias de territérios desconhecidos. De qualquer forma, o rico
simbolismo da errdncia, com suas multiplas figuragdes moduladas,
conduz ao estabelecimento de uma tematica em contraponto aquela do
culto da infancia idealizada. Tal tematica acarreta o pensamento da
expulsdo, pronto a desconstruir a glorificacdo dos atributos de uma
infancia feliz, permitindo a emergéncia de figuras de mobilidade
marginal, como os vagabundos, malandros e quadrilheiros.
Evidentemente, contemplar figuras infantis marginais significa ressaltar
o fato de que uma determinada sociedade, como centro de agrupamento
integrador de seus cidaddos, sofre de anomalias estruturais que se
evidenciam incapazes de garantir as condigdes necessdrias para uma
existéncia infantil adequada.

Capitdes da areia, a infancia abandonada na década de 1930

Na produgdo amadiana, a cidade da Bahia, como Salvador é
conhecida, é também personagem e autor, como o diz Jacques Salah
(2008, p. 38). O papel que ela desempenha na formagdo histérico-
cultural do pais, como espago e territério é fundamental,
principalmente que ela funciona como “loci de construgdo discursiva”,
proporcionando a emergéncia de imagens que favorecem a
valorizagdo, com uma consequente autoestima, de mundos de vida de
uma determinada coletividade.

E comum aparecer, nos romances de Jorge Amado, a divisdao em
cidade alta e cidade baixa, em Salvador, evocando a clivagem
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econdmica, social, cultural e racial, divisdo esta que colabora com a
visdo de cidade misteriosa e labirintica ligada por becos e ladeiras. Salah
(2008, p. 38) assinala que, na realidade, ha dois tipos de cidades baixas”
e dois tipos de cidades altas.® Esse espaco urbano vivo possui, assim,
uma grande variabilidade de relagdes, podendo ser visto como um
palimpsesto, de dificil apreensdo. Sua configuragdo, modelada pelas
transformagdes do aburguesamento progressivo da cidade alta,
embelezada e ajardinada, vai contrastando com os velhos casardes que
ainda abrigam habitos coloniais vistos como ultrapassados.

Nesse contexto, Jorge Amado, membro do partido comunista,
empreenderia uma critica aos valores burgueses, criando uma ficgao
eivada de vdrias tensdes entre comportamentos malandros, crengas
afro-brasileiras seculares e manifesta¢ées culturais populares nascidas
nas ruas e nos territérios de exclusdo “que deviam ser resgatadas para
a dizibilidade do pais e da regido (Nordeste)” (Albuquerque Jr., 1999,
p- 216). Ele mostrou a formagdo dos grupos de capitdes da areia,
criancas abandonadas que ainda amavam sua cidade, transformando-a
em parceira de luta, e que ainda possuiam um senso de humanidade
infantil, com muitos c6digos de solidariedade para se protegerem.®

O primeiro capitulo de Capitdes da areia, intitula-se “Cartas a
redacdao”. O autor utiliza, dessa forma, um dispositivo semiético de
pluralizar os focos narrativos, tornando os tipos de saber e de visdo

7 “Existe uma cidade baixa dos bancos e do comércio atacadista — que tende alias, a desaparecer,
com o surgimento de bairros recentemente criados — e, de outro lado, a cidade baixa dos velhos
prédios sérdidos que abrem suas portas & prostituicdo desde o anoitecer. Ndo é raro que algumas
personagens dos romances amadianos possuam casas comerciais na cidade baixa enquanto moram
nos bairros ricos da cidade alta” (Salah, 2008, p. 40).

8 “Desde o inicio da colonizagdo, os nobres e ricos burgueses se instalaram na parte da cidade alta
que assistiria ao nascimento dos bairros do Pelourinho, da Sé, — ou Centro —, do Pago. Os prédios
ricos que eles edificaram — os sobraddes — foram pouco a pouco abandonados para as populagdes
miserdveis e para a prostituicdo [...] De qualquer forma, a antiga oposi¢do permaneceu, e nos
referimos sempre aos bairros ricos quando falamos da cidade alta, mesmo se isso diz respeito
apenas a bairros como Campo Grande, Vitoria ou Graga” (Salah, 2008, p. 40).

° Pode-se perceber uma semelhanca tematica, a irrupcéo alegérica do gamin de Paris, Gavroche, o
menino pobre das ruas, personagem de Les misérables, de Victor Hugo (1862), visto como a
encarnacdo alegérica do povo expulso da nova cidade virtuosa, esplendorosa e opulenta (Pesavento,
2002, p. 78). Como o maltrapilho Gavroche, os capitdes da areia, “vestidos de molambos”,
contrastam com a “linda crianga”, Raul, neto de um comendador, “um dos ginasianos mais
aplicados do Colégio Antonio Vieira” (Amado, 1998, p. 6). Os malvados capitdes sdo também
andarilhos, como o gamin de Hugo, pois “néo tém moradia certa [...], ainda ndo foi localizado o
local onde escondem o produto de seus assaltos, [...] o cais ¢ o seu quartel general” (Amado, 1998,
p. 3). E é o cais que lhes permite ganhar a alcunha de capitées da areia.
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variados. Cartas dirigidas ao jornal A Tarde'® ddo conta de um dos
delitos das “criancas ladronas [...] que infestam nossa urbe” (Amado,
1998, p. 3). Imediatamente, o espago urbano é a esfera de configuragdes
de um problema social no qual se revelam novas formas de
enfrentamento das novas classes sociais que estdo se formando nesse
inicio de século. A urbe em questdo é a parte mais organizada da cidade
baixa, a rua Portugal, e a parte mais bela da cidade alta que se notabiliza
pela elegancia da arquitetura, o Corredor da Vitdria, cuja estética das
edificagdes e da paisagem se conjuga com o ethos pacifico e honesto de
seu proprietario, um comendador, pai de familia exemplar. O recurso ao
uso de outros registros discursivos, cartas e artigos do jornal, que ndo
sdao compartilhados pelo narrador, possui uma forga argumentativa na
escolha dos atributos selecionados para caracterizar o mundo do
trabalho dos negociantes de “nossa urbe”, que, desde j4, passa a
constituir um cronotopo!! de materializagdo de virtudes e vicios, agora
imbricados em um jogo semiético de inclusao e exclusao.

A virtude estd, de todas as evidéncias, conectada a expansao dos
negocios, no seio do desenvolvimento capitalista que permite o sonho
da constituicdo de uma cidade ideal, de “belas vivendas”, sintese das
novas ideias de percepcdo espacial, uma “arquitetura colonial” com
inovacdes baseadas mnos principios higienistas europeus, com as
residéncias separadas com recuos laterais, jardins e sanitarios
proprios.’? As novas classes abastadas abandonavam o estilo colonial
das estreitas e acidentadas ruas do Centro Histdrico.

Como na midia atual, o articulista da pagina de “Fatos policiais” poe
em evidéncia seu dispositivo enunciativo para compor a autoridade da
fonte emissora das noticias: nesse momento, estabelece-se o contraponto
entre a crianca do mundo da virtude, da inclusdo social, que fala de sua
bicicleta e de muitos brinquedos, e os pequenos “Gavroches” que
menosprezam tais brinquedos, valorizando a liberdade das ruas e do
cais, como verdadeiros seres da exclusio na cidade-vicio. Essa
reportagem sobre o enfrentamento de criancas distintas, no qual Pedro

1% Que ainda é o maior jornal do Norte e do Nordeste.

™ Cronotopo, conceito de Mikhail Bakthin, concebido como uma forma arquiteténica da narrativa que
configura modos de vida em contextos particulares de temporalidades. E uma categoria em que tempo
e espaco séo construidos na composicéo da obra literaria como texto de cultura (Machado, 2010).

2 E a influéncia de Lucio Costa e Paulo Santos, lideres de um grupo de jovens arquitetos que, a
partir de meados da década de 1930, implantou a arquitetura moderna, que mesclava referéncias
dos conceitos de Le Corbusier com a tradi¢éo colonial brasileira.
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Bala fere o jardineiro da casa (cuja foto ¢, alias, exibida no jornal com o
comendador no momento em que era condecorado), abre uma
discussao sobre a situacdo tenebrosa que engendra esse lado noir da
cidade, envolvendo criangas abandonadas.

Sdo varios os registros discursivos que emergem, nesse inicio da
diegese, buscando explicar a situagdo delinquente em que os capitaes se
encontram, ja formando o embrido de um lumpesinato urbano. Raul, o
rico, admira o menino Pedro Bala, comparando-o a um aventureiro de
cinema, e o articulista do jornal alerta para os perigos das novas estérias
filmicas que exploram faganhas perigosas para a educacdo de criancas.
O Secretario do Chefe de Policia envia uma carta ao jornal, publicada na
primeira pagina, afirmando que a solu¢do do problema deveria ser
apresentada pelo dr. Juiz de Menores e ndo pela policia. Esse juiz, por
sua vez, responde que é a policia que deve capturar os menores
delinquentes, e o juizado de menores é uma instancia a qual compete
“velar pelo seu destino posterior”, isto ¢, encaminhé-los ao
Reformatério. O problema é que o juiz se depara com a dificil situagao
da fuga das criancas que voltam das ruas, quando recapturados, “ainda
mais perversos como se o exemplo que houvessem recebido fosse mau e
daninho” (Amado, 1998, p. 8).

A partir dessa afirmagdo do juiz, seguem-se duas cartas bastante
significativas e aptas a configurar a semiotica institucional referente a
esse novo mundo de contrastes, entre um mundo galante e um meio de
pobreza e abandono. Como legislar e encontrar as fronteiras simbdlicas
capazes de estabelecer territérios adequados de poder? Uma mae
costureira, signo da familia, solicita ao repérter para ir verificar as
condicGes de vida “no tal do reformatdrio para ver como sdo tratados os
filhos dos pobres que tém a desgraga de cair nas mados daqueles guardas
sem alma” (Amado, 1998, p. 10). Em seguida, reage a voz representativa
da igreja: o padre José Pedro® concorda com os argumentos da mae,
acrescentando que as criangas no “aludido Reformatério sao tratadas
como feras” (Amado, 1998, p. 12). Como veiculo religioso, ele leva
consolo aos meninos, que, ja revoltados pelos espancamentos e castigos
desumanos, ndo possuem mais disposi¢do para ouvir palavras apenas
de alento. Por fim, escreve o Diretor do Reformatério Baiano de
Menores Delinquentes e Abandonados, comentando sobre as duas

3 E um padre negro, considerado mediocre pelo clero, pois tirava notas baixas no Seminario.
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cartas de acusacdo que leu: uma de uma “mulherzinha do povo”, que
nao merece resposta, e a outra de um sacerdote que ele considerava
como um “padre do demoénio”, que penetrava no “estabelecimento de
educacdo” (Amado, 1998, p. 13) para provocar a revolta dos menores.
Para este, as portas estariam doravante fechadas, mas um reporter
deveria ir 14 para verificar a maneira como as criangas se regeneravam
nesse reformatério. A partir desse pedido do diretor, sdo mostrados
titulos de artigos que se seguiram: “Um estabelecimento modelar onde

~

reinam a paz e o trabalho”, “Um diretor que é um amigo”, “Otima
comida”, “ Acusac¢des improcedentes” (Amado, 1998, p. 15) etc.

Esse inicio do romance, entrecruzando vozes institucionais,'4 mostra
como a cidade é o palco da constru¢do da ordem moderna e que essa
ordem ¢é regulada pela significAncia politica e ideolégica articulada por
varios tipos de processos discursivos. E qual o melhor veiculo de
comunicagdo para a produgdo e a circulagdo de discursos que ndo a midia
que, nesses anos 1930, era basicamente o jornal impresso? As identidades
sociais dos sujeitos que enunciam pdem em cena um ritual discursivo que
contribui para a constituicdo representativa de vdarias dimensdes da
estrutura social que permitem a delinquéncia das criancas.

Primeiramente, os artigos, que aparecem na parte policial do jornal,
enfatizam o lado criminoso dos meninos. Segundo, os artigos contribuem
para reproduzir as relacdes sociais do novo espaco urbano que se
configura em Salvador. A cidade se capitaliza e as classes sociais se
enfrentam em uma esfera de concentracdo de riqueza e renda. A pobreza,
que se constitui de pessoas inseridas na vida social precariamente, nao
consegue se inserir no mercado do trabalho e, consequentemente, nao
apresenta atributos positivos para configurar uma cidade ideal, com as
caracteristicas de espaco edénico. Pelo contrério, apreende mais
facilmente os qualitativos negativos da cidade-vicio, cuja natureza se
apresenta com vestigios representativos de espago infernal.

Apb6s essa apresentacdo dialdgica, Capitdes da areia desenvolve sua
rede espacial em torno da construcao de uma comunidade de meninos
no trapiche abandonado. Uma tensdo orgénica entre a ideia de conjunto
no bando de garotos de rua, em uma espécie de errancia organizada, e o
nivel ontolégico de cada um animam as peripécias da narrativa na qual
se podem vislumbrar os objetos individuais de desejo.

 Incorporacdes da voz da igreja, da familia (pobre), de um diretor, de um comendador, do
delegado de policia, do juiz de menores, dos jornalistas.
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Vejamos algumas caracteristicas de alguns dos capitaes da areia, que
sdo os pilares dessa trama narrativa. Pedro Bala é considerado o chefe,
vive nas ruas ha dez anos, desde que seu pai, um sindicalista, recebeu
um balaco da repressdo, e é o grande conhecedor de todas as ruas e
becos da cidade. Sua tendéncia para a lideranca emana do fato de que se
volta para as vozes de seu pai desaparecido e de Jodo de Adao, um
negro sindicalista, um dos poucos adultos que respeitam e se
preocupam com a vida do bando.’> Jodo José, o Professor, desde o dia
em que furtara um livro numa casa da Barra, passara a ser perito em
furtos de livros, que ia empilhando num canto do trapiche. Era ele
quem lia as noticias do jornal para todos. Sem-Pernas era um deficiente
fisico, com uma perna coxa, utilizado pelo grupo para causar piedade
nas casas mais abastadas onde era acolhido para observar os costumes
das familias e, mais tarde, trazer as outras criancas para furtar. Gato,
“vaidoso, elegante e com pinta de malandro” (Amado, 1998, p. 35), vivia
entre as prostitutas, atraindo uma delas para si, a Dalva. Pirulito, “de
boca rasgada e pouco risonha” (Amado, 1998, p. 28), furtava objetos
sagrados, pois tinha fé e era o tinico que realmente prestava atencao aos
dizeres religiosos do Padre José Pedro; ouvia a voz de Cristo. Volta-Seca
sonhava ser cangaceiro, dizendo-se afilhado de Lampido, de quem o
Professor sempre lia noticias nos jornais; em sua raiva contra as
autoridades, ouvia a voz do cangaco. Boa Vida era um dos moleques
espertos do trapiche, que também participava dos roubos, voltando sua
atencdo para todos os malandros, conquistadores, valentdes e
cantadores de ABC da cidade.

Na comunidade do trapiche, onde vivem pessoas tdo diferenciadas,’®
a tensdo orgénica entre o conjunto e o individual impulsiona a trama em
uma cidade labirintica, com sua multiplicidade de sistemas partilhados
que aceita a diversidade de sentimentos. Cada cidaddo prova uma
experiéncia que o preenche em graus variados. Af existem as dicotomias
rico/pobre, espaco aberto/espaco institucional, que direcionam, de
alguma forma, a errancia dos garotos. Ha o tempo do movimento, dos
deslocamentos marginais pelos becos labirinticos da cidade, e hd o
tempo do sono, quando o bando se recolhe em seu espago exiguo.
Aqueles que “atemorizam” a cidade, em um regime representativo de

15 Os outros si0 o Padre José Pedro e a mie de santo Don’ Aninha.
6 Jorge Amado prima pela arte de mostrar a construgio de comunidades de excluidos, com
idiossincrasias multiplas, que funcionam bem com seus prdprios cddigos. Vide Tocaia Grande (1984).
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tipo diurno, que os impele para as aventuras marginais das existéncias
em errancia, sdo vencidos pelo cansaco, nas noites frias do cais da Bahia.
O trapiche é entdo descrito como esconderijo de pequenos delinquentes,
mas igualmente como o territério do regime noturno da imaginacao, em
que o espirito da desagregacdo da ordem, com a confusdo da lembranca
das atividades marginais, d4 lugar ao desejo de reclusao e de repouso,
com sentimentos de fraqueza, naqueles pequenos seres que passam a
vida a espalhar o medo.

Duas faces da cidade se entrelacam na narrativa, indicando a parte
bela e misteriosa que convida a liberdade, o regime diurno e o regime
noturno, com seus espagos confinados, dos quais os excluidos vao se
apropriando para construir as chamadas comunidades periféricas nas
quais se abrigam os desassistidos pelas politicas sociais.

Em uma natureza infantil, a tensdo entre o regime diurno e noturno
adquire contornos dramaticos, no sentido de que é uma idade que
necessita de uma cerca simbélica consistente com amor e respeito, assim
como de uma educacdo e de uma ética apropriadas para a vida social.
Essa tensdo dramaética aparece, com bastante acuidade, no momento em
que Sem-Pernas é acolhido pela familia abastada, que perdera um filho,
e entra em conflito, ao encontrar um ambiente confortavel para sua vida
de crianca deficiente. Ele tem, entretanto, de se desterritorializar
imediatamente para respeitar o cédigo de solidariedade dos capitdes,
passando ao grupo os locais dos objetos de valor que poderdo ser
subtraidos. Nesse momento, a cidade que se queria bela ja registrava
uma série de habitagdes precarias que ndo apenas eram contrarias aos
principios da estética, como eram abrigo de intimeros foras da lei, e
Sem-Pernas, ao voltar ao trapiche, se mostra rude e agressivo no
reencontro com seu territério de pobreza.

No lado da “cidade alta rica”, desenvolviam-se os palacetes belos e
higiénicos, de acordo com os novos tempos inspirados na ideia
republicana do progresso. Mas a cidade colonial que se ensaiava
moderna com o embelezamento do espaco continha ainda sintomas de
enfermidades endémicas, capazes de dizimar grande parte da
sociedade,’” como serd visto com a chegada da variola, iniciada no
capitulo “Alastrim”.

7 Salvador continua com grandes epidemias de dengue e meningite, que tém dizimado muitas
pessoas. A vacina contra meningite custa R$ 100,00, e o governo, quando fornece, reserva-a apenas
para criangas de menos de 4 anos.
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Na cidade do progresso e das virtudes, a vacina representa a ciéncia
posta a servigo das classes abastadas, que dispdem de servigo médico
adequado. Na cidade dos pobres, ocorre a derrota do orixd Omolu, que
s6 conhece as florestas da Africa, longe da civilizagdo, e, por um gesto
de ignorancia em relacdo as novas possibilidades médicas e sanitérias,
libera a doenca para atacar os ricos. Evidentemente, essa atitude errénea
do Orixd ndo representa apenas uma irrupcdo do fantdstico na
narrativa, mas indica a presenca da heranca popular de elementos
africanos marginalizada do processo de modernizacao. “Os candomblés
batiam dia e noite, em honra a Omolu, pra aplacar a faria de Omolu”,
mas o Unico resultado que obtiveram foi o de reduzir o nimero de
mortes, pois Omolu, enfraquecido diante da ciéncia, s6 pode “tirar a
forca da bexiga negra”, transforma-la em alastrim, ‘que é uma bexiga
branca e tola, quase um sarampo” (Amado, 1998, p. 133).

Essa é a dindmica narrativa da cidade dividida. E uma linha de
histéria espacial que indica que os pobres que ndo tinham acesso as
ferramentas médicas da cidade do progresso e eram obrigados, pelo
governo, a ir morrer no lazareto, um espaco de satude publica,
desregulamentado, desprovido de ciéncia e de cientistas, uma
espacialidade social, enfim, atravessada de barbarie e miséria.

Nos terreiros, “as macumbas pediam que ele (Omolu) levasse a bexiga
da cidade, levasse para os ricos latifundiarios do sertdo” (Amado, 1998, p.
150), mas o orix4 insistia em dizer que nao era ele que estava matando os
filhos negros e pobres, e sim o lazareto. O foco da dentncia amadiana
exterioriza-se contra as politicas publicas responsaveis pelo
aniquilamento dos mais pobres, pois os detentores dos cargos e setores
responsaveis pelos problemas urbanos e agdes diretas sobre a cidade
negligenciam explicitamente essa camada social composta, em sua
maioria, de negros. O saber ancestral, entdo, capitula diante do novo
projeto urbano, alicercado na ciéncia médica e sanitdria, e “numa noite de
mistério da Bahia, Omolu pulou na maquina da Leste Brasileira e foi para
o sertdo de Juazeiro. A bexiga foi com ele” (Amado, 1998, p. 150).

Dora, mée, irmé e noiva
O capitulo “Filha de Bexiguento” mostra como a lavadeira

Margarida contrai o alastrim e ndo consegue vencé-lo, vindo a falecer.
Seus dois filhos, Dora, uma menina de 13 anos, e Zé Fuinha, de seis,
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ficaram 6rfdos no “morro”, cujo “barracao” (“bem situado, bem no alto
da ladeira”), onde moravam, foi logo desinfetado com alcool para ser
alugado. Dora resolveu deixar para trds esse territério onde cresceu,
abandonando “as musicas dos violdes e o samba”, e os vizinhos que se
reuniam para resolver sobre seu destino, para “queimar os pés no
asfalto ardente” (Amado, 1998, p. 158), em busca de vida nova.

Dora atravessa a cidade, em direcdo do bairro nobre da Barra, onde
chega diante de um palacete rodeado de grades. No jardim da casa, um
adolescente brinca com a irmd e, ao vé-la, observa seus seios que
despontam e imagina situagdes eréticas que viriam a acontecer, caso sua
mde a contratasse como faxineira. Mas esse cendrio, de base colonial e
escravagista, em que os patrdes abusavam das criadas, logo se desfaz,
pois a dona da casa ndo admite contratar alguém cuja mae faleceu com
bexiga, e o rapaz “cospe com nojo”, pensando nos seios da menina
“marcados de variola” (Amado, 1998, p. 160).

Nessa deriva, sofrendo de cansaco e fome, Dora encontra o Professor
e segue com ele até o trapiche. E a primeira menina a integrar o bando, e
sua chegada ndo é harmoniosa, pois excita o desejo da maioria dos
meninos, que pensam em estupra-la, o que ndo acontece devido a
protecdo do Professor e, em seguida, de Pedro Bala. Dora torna-se uma
capitd da areia, com uma navalha, associada a Rosa Palmeirdo,
efetuando furtos com o bando e aprendendo a liberdade das ruas: “Ja
nao achava a cidade inimiga. Agora a amava também, aprendia a andar
nos becos, nas ladeiras, a pongar nos bondes... Era agil como o mais
agil” (Amado, 1998, p. 178). Ao mesmo tempo, a menina se torna o
elemento afetuoso que trata das roupas e dos objetos do grupo, e passa
a ser considerada como a irma ou como uma jovem mae.

A presenca feminina de Dora, conotando o lado maternal, de madre
protetora, que dera colo, carinho e atencdo, ja foi bastante analisada por
varios estudiosos. Em tais condi¢des adversas de uma urbanidade
desigual, em uma situagdo de resgate da natureza humana no deletério,
o elemento feminino é convocado a indicar como afrontar as
dificuldades sociais em nome do lado comunitario, de solidariedade
entre os elementos de uma comunidade tdo diferenciada que se unia
contra a instaura¢do de uma urbanidade injusta e destruidora.’®

*8 Como o papel de Livia em Mar morto.
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Justamente, atuando com solidariedade junto com os capitdes, Dora
é capturada, ao mesmo tempo em que Pedro Bala. Este sofre castigos
pesados no Reformatério, sendo mesmo confinado na Solitéria,
confirmando a ideia inicial, exposta na carta ao jornal de uma mae, de
que tal estabelecimento tratava os meninos como feras. Quanto a
menina, ela perde a alegria de viver, em um més de orfanato, pois ja
havia se habituado & vida aventurosa de liberdade junto aos capitdes.
Comeca a ter muita febre e a ficar debilitava, odiando o siléncio da
enfermaria, onde ndo conseguia perceber nem um raio de sol.

Os capitdes conseguem libera-la e a levam de volta para o trapiche,
onde cuidam de sua irmd, mie e noiva. Eles instauram seu territorio de
humanidade, buscando a mae de santo, com seu saber medicinal
ancestral, para curar o Gnico integrante feminino da comunidade. Dora
e Pedro Bala se tornam esposos. Quando ela falece, no dia seguinte, os
meninos a levam para o mar, para que ela fosse integrar o reino de
Iemanja. O mar seria, nesse momento, o lugar privilegiado de rebeldia
contra os rituais de funerais catélicos, aceitos pela sociedade. Os
meninos rejeitados, em sua errdncia marginal, mostram-se mais uma
vez capazes de construir seus préprios elos de sociabilidade, buscando a
reterritorializagdo da cultura ancestral, que é um dos meios que o
romance encontrou para exprimir a responsabilidade do grupo em uma
possivel mudanga social. Os meninos resistentes podem, assim, a
qualquer momento, redinamizar e reatualizar, em um espaco urbano
hostil, os personagens miticos de uma cultura rechagada.

De uma forma geral, o desenlace individual se apresenta assim: Dora
virou uma estrela no céu; Pedro Bala, um sindicalista; Jodo Grande
embarcou num cargueiro da Ll6éide; Boa-Vida permaneceu mais um
malandro da cidade; Sem-Pernas se jogou do Lacerda, fugindo da
policia; Professor foi para o Rio ser artista plastico; Pirulito seguiu os
passos do padre Pedro José; Volta-Seca foi para o cangaco; Gato foi para
Ilhéus com Dalva ganhar dinheiro trapaceando os coronéis do cacau; e
Barandao se integra igualmente nas lutas obreiras.

Observa-se entdo que, com o recurso retérico da
sinédoque/metonimia, Amado desdobra o caréter e os desejos de cada
menino, como se eles pudessem indicar a representagdo de formacdes
discursivas com suas investidas ideoldgicas. Nesse caminho retérico, a
cidade, com seu projeto urbano de modernizacdo, torna-se mais uma
sinédoque apta a mostrar os desafios de se configurar a espacialidade
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do social, negligenciando suas classes mais desprovidas de recursos. A
cidade da Bahia, antropomorfizada por vérios poetas como a morena
dengosa das curvas belas, passa por um processo de desestetizacao,
parecendo ser representada pela menina Dora, que se associa ao bando
de meninos, mas sucumbe diante de maus tratos e falta de cuidados
com a sua sensibilidade. A cidade, como uma amiga, méae e noiva, gera
uma constelacido de sentimentos e desejos imbricados, exigindo
negociacdes complexas para que sejam fornecidas a todos condigdes
minimas de vida. Essa é uma visdo de mundo afixada no romance. Mas,
no processo continuo da errancia, alguns dos capitdes encontram um
caminho de esperanca para a constru¢do de uma vida mais honesta,
como o Professor, Pedro Bala e Pirulito. Outros, entretanto, vao
engrossar as fileiras dos malandros da Bahia, como o Boa Vida e o Gato,
e do banditismo social do sertdo, como Volta-Seca.

Nao se pode negar que a literatura aqui, de todas as evidéncias,
acendeu o sinal de alerta para o que o futuro faria com as criangas das
classes excluidas. Tais criancas, ainda contempladas no seio da dialética
da malandragem, retiradas de sua cerca edénica muito cedo, fariam
para si uma identidade, adicionando fragmentos dos patrimoénios
simbdlicos examinados e usurpados. Chegariam a sua liberdade,
escolhendo suas crengas, fidelidades e obrigagdes; munir-se-iam de uma
memoria coletiva especifica, conservando a dos ancestrais ou rompendo
com ela, mas sempre contraindo novas aliancas, novas amizades e
alteridades (cangago, malandragem, vida religiosa, vida sindical, artes
plasticas). Representar-se-iam novas continuidades a partir de seus
momentos de ruptura e de dissolu¢do do bando; passariam a fundar
uma historia prépria, reprogramando seus imaginarios.

A marginalidade infantil em Cidade de Deus

Em Cidade de Deus, as criancas passariam a programar seus
imagindrios, na dialética da marginalidade, ja emergindo na cena social
filiados a um grupo ou milicia delinquente, que vai evoluindo até
pertencer a uma quadrilha do tréfico de drogas. Em geral, ndo existem
criangas totalmente deslocadas aptas a praticar desenraizamentos, e sim
mais personagens suscetiveis de proclamar a continuidade do tréfico, de
tomar uma posicao na hierarquia estratificada das fac¢des existentes em
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suas comunidades. Mas, antes de observarmos o engajamento das
criangas nessa vida marginal, vejamos a estrutura de Cidade de Deus.

O narrador inicia a primeira parte do romance, correspondente aos
anos 1960, na terceira pessoa, um ponto de vista mais distanciado dos
personagens. E com o estilo bucélico que ele descreve o espago onde a
pujanca e a pureza da natureza, reminiscéncias da Mata Atlantica,
mostram lugares originais da terra virgem, que foram sendo ocupados
pelos seus primeiros ocupantes, os portugueses e os negros africanos.
Em seguida, o narrador continua mostrando como a natureza muda
para dar lugar ao povoamento: “Cidade de Deus escasseou a flora e a
fauna, remapeou Portugal Pequeno e renomeou Charco: La em cima, L4
na Frente, etc.” (Lins, 2002, p. 16). A favela foi transformando-se em
neofavela, para onde migraram vitimas de enchentes de outros locais
periféricos, levando todos seus velhos “cacarecos” e ainda mais
“pobreza para querer enriquecer”; mas chegaram alegres cantando
“Cidade maravilhosa”. A enumeracao de objetos, sentimentos, corpos
feridos e ensanguentados constitui igualmente aquela esteira de
qualidades sensiveis que forma a movimentagdo plastica da fundacado
da favela. Fisicalidade sonora e visual, uma morfologia iconica que diz
respeito a composicao do territério que se estende durante uma semana,
com “olhos e peito para encarar a vida” (Lins, 2002, p. 17).

A multiddo em marcha ilustra a reterritorializacdo da neofavela,
assim como a existéncia de complexas teias de relac¢des fisicas, entre
objetos deteriorados (resquicios de enchente, lixos, latas, panos de
chdo), armas, animais domésticos e animais de rituais de macumbas,
assim como teias de relacdes sociais entre pessoas religiosas, raivosas,
vingativas, esperangosas, trabalhadoras etc. As formas representativas
desse hibridismo pléstico, mesmo quando reproduzem a aparéncia das
coisas visiveis, conduzem a percepg¢do a um carater simbélico e abstrato
destinado a evocar conhecimentos culturais bastante especificos para o
entendimento dessa unido maéagica de pessoas diferentes que chegam
cantando, apesar do sofrimento.

Na primeira década descrita, é narrada a formacdo do Trio Ternura,
trés ladrées unidos que “fizeram histéria” na comunidade. Um deles,
Marreco, era o irmdo de Busca-P¢é, o garoto fotégrafo que luta para
escapar do mundo do crime. Esses ladrdes saqueiam o caminhdo do gas e
convidam os vizinhos a se servir, o que ilustra uma movimentagéo rapida
de pessoas correndo, inclusive os trés, para escapar da policia que chega
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em seu fusquinha de patrulha. Com efeito, a rede de signos que torna
apreensivel esse referente dindmico da favela admite grande variedade de
formas, apresentada numa configuracao de descricao qualitativa.

Essa movimentacdo plastica continua, em outro nivel, com uma
descri¢do dos garotos que, com suas brigas e jogos, permite mostrar a
formacdo dos elos subjetivos e sociais da nova comunidade que se constréi
na neofavela: amizades, rixas e romances nessas pessoas reunidas pelo
destino (Lins, 2002, p. 31). Nessa primeira parte, a focalizagdo desliza para
os personagens Barbantinho e Busca-Pé, cujos sonhos de ascensao social e
mudanca de vida sdo enfatizados. Busca-Pé torna-se um personagem
relevante a medida que seu sonho de ser fotégrafo transforma-o em refletor
da vida da sua comunidade, através do qual se pode criar um jogo de
referentes e contrarreferentes para repensar os seres narrativos. Passando a
ser um personagem que coloca seu proprio problema de personagem,
Busca-Pé é eleito um operador de iconicidade, tdo bem que age como
narrador principal no filme homoénimo, com o recurso da voz off em
primeira pessoa. Ou seja, ele passa a ser, com sua camera fotografica, o
narrador metaficticio que pde a nu o mecanismo criador que da origem aos
seres ficcionais do texto filmico.

Busca-Pé ndo se envolvia com os rapazes assaltantes, como o menino
perverso Dadinho (que se transformara no poderoso Zé Pequeno). Ele
integrava o grupo dos “cocotas”, formados por adolescentes, em sua
maioria brancos, influenciados pela cultura estado-unidense. Nao eram
quadrilheiros perigosos, mas se estruturavam em bandos, com um estilo
de comportamento agressivo e violento. Como um estilo de quadrilha
mais estilizada (Souza, 2009), os cocotas frequentavam os “bailes de
corredor”, de fanqueiros que dancam e lutam, ao mesmo tempo. E
Busca-Pé transitava, em ambientes diversos, da cultura popular da
favela a cultura letrada da escola que poucos cocotas frequentavam.

Santos Souza (2009), nesse ambito, estabelece paralelos entre Busca-
Pé e o personagem Professor, de Capities da areia, tendo em vista que os
dois tinham dons artisticos e a capacidade de ler, constituindo um entre-
lugar entre o mundo em que viviam (o trapiche e a favela) e um outro
mundo suscetivel de lhes oferecer uma melhor qualidade de vida. E
igualmente visivel, para esse autor, a semelhanca entre o personagem
de Lins e ele préprio, que, como um passador cultural, transitou da
favela a vida académica, escapando da sorte bizarra de outros meninos
com quem conviveu na infancia.
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Nesse ambito, varios feixes metaféricos de heroismo sdo formados
para caracterizar esses “novos” personagens do realismo brutal que vao
compondo bandos, assim como os chefes sdo constituidos como os
novos coronéis urbanos. Em Cidade de Deus, o garoto malvado
Dadinho/Inho se torna o Zé Pequeno/Mitdo, e sua transformagdo em
chefe depende de uma iniciagdo em se¢des de umbanda em que entra
em contato com o Exu Tranca Rua do Cruzeiro das Almas, o qual se
identifica : “Eu sou o Diabo, moleco! Se quiser, eu te tiro desse buraco,
esse, boto suncé num lugar formosado, esse, mas se tu querer se foder
comigo, vamos la..” (Lins, 2002, p. 178). Desde entdo, o chefe de
quadrilha passa a se chamar Zé Mitido, mudando sua identidade para
governar a boca de fumo dos Blocos Novos, e os outros bandidos
comecam a observa-lo com medo e admiracao.

Em relacdo as criancas de Capitdes da areia, as de Cidade de Deus
vivem confinadas na nova fortaleza do trafico de drogas, que é a
neofavela, e a descrigdo qualitativa em torno delas possui algumas
diferencas, como o fato ji4 explicitado de perambularem livres,
valorizando os cédigos de solidariedade e bravura, conseguindo mesmo
burlar as normas rigidas e discriminatérias das elites baianas (Pires,
2009, p. 41). Enquanto alguns capitdes da areia encontram uma saida
politica para a vida marginal, a exemplo de Pedro Bala, que se torna
sindicalista, os meninos de Lins afrontam a sociedade repressora com
armas, violentando e matando.

Cidade de Deus mostra como se configura a infancia em um territério
formado por colagens de existéncias, no seio desse tecido mitico da
bravura dos quadrilheiros. De inicio, as criancas ainda se apresentam
em seu aspecto tradicionalmente ltdico, brincando no rio, “nadando
contra e a favor”, e deleitando-se no novo habitat, como se tivessem se
mudado para uma “grande fazenda” (Lins, 2002, p. 17). E a
configuracdo de uma infancia rural, de regime imagindario noturno, cuja
qualidade imagética aciona um conjunto sinestésico com estimulos
tateis, gustativos e visuais, quando compravam leite fresco, arrancavam
hortalicas na horta, colhiam frutas no campo e andavam a cavalo pelos
morrinhos da Estrada do Gabinal.

Mas, assim como o rio, “alegria da molecada”, vai se tornar, com o
desenvolvimento do trafico, uma morada de cadaveres, as criancas
também sofrem, ainda com idade muito jovem, transformacdes, em suas
naturezas infantis, que as levam ao mundo do crime. E bastante
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significativo quando o narrador da primeira parte mostra como os tons
vermelhos do barro batido “viam novos pés no corre-corre da vida”, e
como o barro tirado do Monte Vermelho ia servindo para aterrar “parte
do charco e para o embogo das primeiras moradias” (Lins, 2002, p. 19).
Toda essa tintura vermelha da terra, como parte da base infantil da
nova comunidade, vai se misturar com o sangue que passara a tingir o
rio de vermelho, com os caddveres da guerra que acontecerd mais tarde.
Nesse caso, o vermelho que une o barro e o sangue serve de signo-
veiculo entre uma curta infancia interrompida e uma idade adulta
inscrita nas classes perigosas, dedicadas a criminalidade com o tréfico.

Existem os meninos “anjos”, famintos, assim chamados porque
nasceram na Cidade de Deus e por ndo terem armas verdadeiras para
realizar os assaltos, de forma que s6 assaltavam para comer. Um
exemplo é o menino Lampido, que, quando volta para casa trazendo
para o padrasto apenas uma coxa de galinha, fruto de assalto, é bastante
surrado, mas vai dormir “sem derramar uma gota de lagrima, porque
todo mundo sabe e nunca é demais repetir que homem que é homem
nao chora” (Lins, 2002, p. 245). Os anjos sonham se tornar bandidos,
como os da quadrilha de Mitdo, para enriquecerem.

As criancas de Cidade de Deus encontram-se, assim, confinadas nas
relagdes de forca instauradas na fortaleza do trafico, em que perdem os
sentimentos de solidariedade e de humanidade que ainda existem nos
capitdes da areia, apesar do abandono em que estes se encontram e da
brutalidade com que sdo tratados pelas institui¢des sociais destinadas a
recuperé-los socialmente. Mas ja é sabido que, exercendo o seu poder em
determinada favela, o crime organizado controla totalmente o ambiente,
instaurando um poder paralelo. Prestam variados auxilios, atuando na
comunidade como solucionadores de problemas e conflitos, e exercendo
fungdes que, normalmente, seriam do Estado. E uma forca de monopdlio,
controlada por uma lei do mais forte, e aquele que se torna chefe pode ali
exercer suas atividades e explorar um comércio, suas “bocas”, da forma
que melhor lhe convier, como um coronel urbano.

A ilustracdo significativa sobre a forma “educativa” que esse poder
paralelo exerce sobre a infancia encontra-se no momento em que
Mitido/Zé Pequeno pune as criangas que ousaram assaltar os proprios
moradores da favela, ordenando um dos meninos a manipular uma
arma para abater outro menino do grupo. Esse tipo de “didatica” do
crime mostra bem o confinamento das criangas na fortaleza dominada
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pelo traficante. Cenas de crueldade e de arruinamento dessa fase da
vida, considerada como feliz, sdo hiperbolizadas, inserindo a narrativa
na trilha do realismo brutal e hipermimético. E a questdo da existéncia
determinada pela brutalidade que se sobrepde aos ideais de justica
social. Todos os pensamentos ligados as utopias de revolugdo popular
se desvanecem, buscando interrogacées sobre os destinos dessas
criangas que sdo treinadas para serem “classes perigosas”. Nesse
instante, o traficante permite ndo apenas a emergéncia de uma
compreensdo oculta e negligenciada da histéria, por varios anos, mas
também uma angustia diante de uma fatalidade cega e imprevisivel que
autoriza a prisdo de uma geragdo de criancas num universo fechado,
sem possibilidades de encontrar as saidas para um mundo mais
humano. No filme Cidade de Deus, as imagens em que Pequeno treina os
meninos para atirarem nos companheiros acentuam as qualidades
geradas a partir da exibi¢do de forca e poder.

No fim das narrativas literdria e filmica, aquelas criancas treinadas
pelo traficante para matar chegam para elimini-lo justamente no
momento em que, extorquido pela policia e obrigado a entregar seu
altimo centavo para ndo ser preso, Mitddo/Pequeno perde o poder.
Vulneravel, entdo, diante de meninos armados, sucumbe para a nova
forca que esta a emergir, que é a do Comando Vermelho. Nesse caso, as
criangas, diferentemente dos capitdes da areia, que ainda se encontram
em um universo aberto das ruas, suscetivel de indicar vérias saidas, se
veem em face de uma tnica via, que é aquela que a sua nova vitima
(Mitdo/Pequeno) acabava de deixar, a via da formacdao do poder
paralelo do trdfico de drogas. E a formagdo mais perfeita da
marginalidade infantil, com a perda dos atributos de pureza e inocéncia,
reciclando uma velha tematica ficticia: as criaturas esmagam seu criador.

Essas criancas da marginalidade ja perderam, desde o nascimento,
sua candura, sua pureza simbdlica. De todas as maneiras, suas relagdes
com o mundo procedem da territorialidade do comando do tréfico. Elas
se alienam, se enraizam, se comprometem, como se seguissem um
destino natural, o que causa o desconcerto da dialética da
marginalidade para o leitor. E o tempo do desencanto, seguido de
temor, que ndo instaura nenhum signo de conforto para se pensar a
identidade nacional. Pelo contrario, tal dialética estabelece um estranho
vacuo na percepgdo de um ciclo cada vez mais presente na sociedade
brasileira: exclusdo/violéncia/exterminio, que toma a estatura de um
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comportamento frequente: “primeiro, a sociedade exclui, depois, recebe
de volta os efeitos dessa exclusdo sob a forma de violéncia; para entdo
exterminar os que agora figuram como ameaca” (Cerqueira, 2007, p. 90).

Conclusao

Por se tratar de criaturas tdo infantes, pode-se perceber a
complexidade de uma realidade que coloca logo de partida o problema
das desigualdades em um pais que ainda ndo conseguiu resolver seus
problemas politico-sociais. Em termos simbélicos, o universo da
infancia, vitimado na precariedade dessa realidade social, se apresenta
prejudicado na perda de suas imagens de pureza e inocéncia, que
necessitam de quadros miticos de imagens - quarto, casa, escola, colo
parental etc. - de intimidade suscetiveis a formar muralhas de protecdo
contra a crueldade do mundo exterior. Nesses cendarios intimos, do
regime noturno, criangas vivem seus periodos iniciais, descobrindo o
mundo através de referéncias ladicas capazes de conduzir uma
passagem adequada a vida adolescente e, finalmente, adulta.

Infancia e errdncia, com entrada precoce no regime diurno, tracam
uma espécie de percurso em que 0s pequenos seres ora se dispersam
pelas ruas de suas cidades, quando abandonados pelos pais, ora sdo
orientados para o crime organizado, até mesmo como uma forma de
auxiliar no orcamento da familia. Assim, longe da glorificacdo dos
atributos da infadncia, a errancia se desdobra como um processo
negativo, mostrando as consequéncias sociais de uma dita expulsdo
edénica, representada pela negligéncia parental e pela falta de
responsabilidade do Estado.

O que a comparagdo entre a obra de Amado, de 1937, e a de Paulo
Lins, de 1999, nos informa? Na primeira, os pequenos delinquentes,
munidos de sentimentos de solidariedade entre eles, e de amor por sua
cidade, criam seus proprios cédigos de vivéncia, que determinam suas
rela¢cdes com o mundo. Inseridos na dialética da malandragem, mantém
certos equilibrios signicos entre sociedade e tradi¢des ancestrais,
provocando mais compaixdo nos leitores do que o temor de
desestabilizarem o cendrio social. A simpatia pela rebeldia dos
malandros emana do fato de que eles conseguem ser livres pelas ruas e,
ao mesmo tempo, transitam nas diferentes esferas sociais, servindo de
signo de problematizagdo da existéncia do mundo institucional.
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Em Capities da areia, existe um cruzamento reflexivo sobre o
funcionamento da policia, dos reformatdrios, da religido, da familia, na
formacdo dos meninos abandonados. Jd em Cidade de Deus, a
marginalidade torna-se signo de violéncia perigosa, a qual causa danos
fatais a sociedade e ndao desperta muita simpatia nas elites em que se
situa a maioria dos leitores. A dialética que se opde aqui é relativa ao
fato de que os chefes marginais do século XXI, funcionando como
espécie de coronel urbano, “governam” sua comunidade, provendo-lhe
todas as necessidades, mas exigindo “obediéncia” as regras de
funcionamento comunitario, orientadas pelo trafico de drogas. As
criancas, em geral, longe de poderem errar pelas ruas, criando seus
proprios cédigos e forjando suas identidades a partir de talentos
pessoais, vdo, desde cedo, integrar as quadrilhas do tréfico.

Nesse confronto da natureza infantil com um social politicamente
desumanizado, habilmente conduzido pelos narradores do realismo
feroz, com frequéncia, a complexidade da realidade retratada exige
deixar transparecer as coesdes significantes entre a visdo endégena da
miséria social e mental, e as descri¢cbes relacionais entre as variadas
linguagens populares que caracterizam as periferias. Nesse &mbito, essa
ficgdo construida para refletir a realidade de uma infancia sufocada pela
vida criminosa é, acima de tudo, uma chave para a compreensao da
presenca constante de algo mais profundo, traduzido pelo
aniquilamento de toda uma geracdo perdida no caminho da violéncia
social. E é uma perdicdo para a qual Jorge Amado alertou na década de
1930, se o pais continuasse a desenvolver planos urbanos sem incluir as
classes menos favorecidas, compostas em sua maioria de mulatos e
negros, descendentes de escravos.
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resumo/abstract

Infancia e errancia: imagens da crian¢a abandonada na ficcéo brasileira
Licia Soares de Souza

O presente texto apresenta o feixe semantico e mitico em torno da tematica da
infancia, indicando os ideais de inocéncia e pureza que caracterizam o inicio de
uma existéncia. Se tais ideais configuram o espaco edénico suscetivel de
determinar as rela¢des positivas que seres infantes desenvolvem entre si e com o
mundo adulto, em um regime noturno da imaginacao, a escapada do espaco
indica uma errancia negativa, capaz de destruir seu estado de inocéncia. Essa
errancia é observada nas criancas delinquentes de Capities da areia, de Jorge
Amado, que, abandonadas nas ruas de Salvador, perdem seu mundo de pureza
em busca de mecanismos de sobrevivéncia. Em seguida, procura-se averiguar a
situacdo das criangas em Cidade de Deus, de Paulo Lins, cuja inocéncia é
comprometida sob o jugo dos coronéis do trafico de drogas, como Zé
Miado/Pequeno. Finalmente, conclui-se que a obra de Amado indicou as
anomalias de uma sociedade de exclusdo que permitia o abandono de criangas nas
ruas, como se estivesse prevendo que a situacdo pioraria se ndo houvesse politicas
de inclusdo com distribuicdo de renda, visando a qualidade de vida da populagao.

Palavras-chave: infancia, exclusdo, Jorge Amado, Paulo Lins.
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Childhood and errancy: images of abandoned children in the Brazilian
fiction

Licia Soares de Souza

This text presents the semantic and mythic feature of childhood, indicating the
ideas of innocence and purity that characterize the beginning of an existence. If
these ideals configurate an edenic space that can determine the positive
relationships that children establish with themselves and the adult world, in the
nocturnal regime of imagination, the escape from this space indicates a negative
deviation, capable of destroying a state of innocence. We observe this deviation
in the delinquent children in Captains of the sand, by Jorge Amado, which,
abandoned in the streets of Salvador, lose their world of purity looking for
mechanisms of survival. Then, we investigate the children in City of God, by
Paulo Lins, whose innocence is undermined by the power of drug dealers such
as Zé Mitdo/Pequeno. Finally, we conclude that Amado’s work indicates the
anomalies of a society of exclusion that allows children to be abandoned in the
streets, as if he was predicting that this situation would get worse if the country
did not apply policies of inclusion with revenue sharing, aiming at the quality of
life of the population.

Keywords: childhood, exclusion, Jorge Amado, Paulo Lins.
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