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RESUMO: A importancia do estudo da imagem e de sua utilizagéo
nos veiculos de comunicacéo, principalmente os de caréter pe-
dagogico, instaura, no ambito escolar, a necessidade de se defrontar
com a presenga avassaladora da imagem visual no cotidiano dos
sujeitos. Este texto pretende compreender os diferentes modos
de visualidade em livros didaticos de Portugués, de 52 a 82 sé-
ries do Ensino Fundamental, nas décadas de 1960, 1970 e 1990.
Qual o papel da escola ao se apropriar do discurso imagético e
submeté-lo ao discurso pedagégico? Ao longo das décadas ana-
lisadas, como as imagens foram sendo constituidas por um discurso
especifico do processo de escolarizagdo? Trés abordagens tedricas,
a saber, a imagem do ponto de vista funcional, semiético e cognitivo,
tém o objetivo de compor um conjunto de reflexdes cujo eixo é a
relagdo ensino-aprendizagem.
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colarizacdo

Introducdo

Ao longo da histéria de insercdo da imagem em diferentes instancias
do espaco escolar e materiais produzidos para esse espaco, o livro dida-
tico vem se destacando como um importante suporte de sua veiculagdo em
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projetos pedagoégicos. Sao recorrentes as situagfes de uso das imagens,
evidenciando alguns pontos de sua contextualizagéo sécio-histérica, em meio
as politicas educacionais:

1°) como indicador do processo de “modernizagdo” por que vem
passando o suporte;

2°) como um meio de trazer para dentro da sala de aula linguagens
renovadas que circulam na cotidianeidade das populagdes;

3°) como tradugdo didatico-metodolégica de um ponto de vista so-
bre as relagBes de ensino-aprendizagem da lingua portuguesa
e outras linguagens. As reflex8es a seguir pretendem compreen-
der o uso de imagens® em livros didaticos de Portugués dos fins
dos anos 60 e inicio dos 70, em contraposi¢do aos anos 90, ori-
entadas por um contexto socio-historico e teodrico.

Algumas questdes iniciais podem apontar na direcao de um olhar in-
vestigativo: O que possibilitou o surgimento das chamadas ilustragbes nos
livros didaticos? Por que a imagem passou a ser utilizada nos manuais
didaticos de Portugués preferencialmente a partir do final da década de 1960?
Quais os procedimentos para seu uso? Com que fins a imagem surge nesses
livros? Por que e como as ilustragdes passam a ser consideradas parte de
um saber autorizado, que pode e deve ser didatizado? Que diferencas fun-
damentais de usos e func¢des das imagens podem ser encontradas nos li-
vros didaticos dos fins dos anos 60 em comparagao com os dos anos 90?
O que permaneceu e 0 que nao resistiu? Como é possivel construir textualidade
(coesao e coeréncia) na relagado das imagens e através delas com o texto
escrito dispostos nas paginas de um papel em branco?

E interessante observar como os anos 90, principalmente nesse fim
de década, vém apresentando mudancgas nas propostas de construcdo de
seus projetos pedagogicos. Elas sdo mais abrangentes, interdisciplinares,
integradoras, holisticas, o certo é que o paradigma estd mudando. A presenca
de novas tecnologias no mundo escolar faz com que se repensem formas
de atuacao do professor. As representacdes que se fazem hoje do espaco
de aprendizagem mostram a necessidade de um professor mais agil, atu-
alizado e pronto para novos desafios. E uma carga muito pesada para quem
tem deficiéncias na sua formacéo inicial e ndo tem facilidade, pela préopria
gestdo do tempo escolar, entre outras causas, para investir em uma formacao
continuada.
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O livro didatico é hoje, por isso e por varios outros motivos,? uma im-
A . 21 3
portante referéncia para o professor, para o aluno e para a familia do aluno.

Algumas reflexdes sobre o estatuto da imagem

Para se compreender o uso escolar da imagem no suporte livro di-
datico, é conveniente refletir, inicialmente, acerca de diferentes conceituacdes
de imagem, a partir de trés grandes eixos que discutem a natureza de sua
constituicdo: o primeiro eixo, correntes que tendem para seu carater de con-
vencionalidade, enfatizando a criagéo de cddigos proprios; o0 segundo, correntes
que apontam para a semelhanca da imagem com o dado real, como um es-
pelhamento do mundo; ou, ainda, um terceiro, que se identifica com a idéia
de conexéo fisica, marca luminosa indicativa da existéncia do objeto, a exemplo
da fotografia.

E possivel, primeiramente, compreender a imagem do ponto de vista
funcional, isto é, suas possibilidades de interacao, nas palavras de Maffesoli
(1995, p.103), de “religacao” social. Assim, entendem-se os diferentes usos
das imagens na vida social como recorréncia ao cotidiano, onde os obje-
tos sé@o reconhecidos imediatamente pelo engendramento de uma sociabilidade
integradora que ressignifica 0 mundo de modo menos utilitario; anuncia, assim,
uma espiritualidade que nédo se prende a indicadores religiosos, mas que
estd mais perto dos atores sociais, nos segredos dos microgrupos, na so-
ciabilidade da vizinhanca, no ambiente afetuoso das relacées de amizade,
na viscosidade das aderéncias religiosas, sexuais, culturais, todas as coi-
sas que precisam de imagens que lhes sirvam de catalisador . Na verda-
de, adiscusséo proposta por esse autor pretende apontar o sentido agregador
dasimagens, sentido que contribui para a atracéo social. Distante da preocupacao
em produzir contetdo politico, estético ou social, o interesse desse autor
se dirige para descobrir que imagens religam tribos ou a massa, que a socia-
bilidade é engendrada pelas imagens produzidas no e pelo cotidiano so-
cial. A construcdo de uma realidade coletiva e multipla abre espacos di-
ferenciados para experiéncias singulares, individuais e Unicas. Mas essa
é uma via de mao dupla, em que as individualidades se aproximam ou se
distanciam na constituicdo de processos de ressignificacdo de mundo. Um
bom exemplo é a reflexdo de Elias Canetti em seu livro memorialista Uma
luz em meu ouvido:

Com este quadro, diante do qual fiquei parado muitas vezes, conheci
0 que é édio. Eu o sentira cedo na vida, cedo demais, com cin-
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co anos, quando quis abater com o machado minha companheira
de brinquedos. Mas ndo temos conhecimento daquilo que sen-
timos; € necessario que 0 vejamos nos outros para que O reco-
nhecamos. Somente se torna real aquilo que reconhecemos quando,
antes disso, o experimentamos. (Canetti 1989, p.113)

E possivel que seja isso que Maffesoli queira enfatizar ao se referir &
“imagem refletida e a tomada de consciéncia da pluralidade do real. Para ele

podem-se mostrar coeréncias, estabelecer correlagdes, mas néo
é possivel fazer sistemas com imagens. Talvez seja isso que tenha
tornado menores todas as propostas de pensamento que se apoiaram
nela [imagem refletida]. Pelo contrario, essa unido do pensamento
e da prdpria coisa é perfeitamente pertinente para descrever um
mundo complexo, onde reina o heterogéneo. A possibilidade de
ilustrar, de nomear, de descrever, mesmo que nao tenha a vir-
tude generalizante do conceito, permite fazer destacar a razéao
interna (ratio seminalis) que anima cada coisa. (Op. cit., p.105)

Embora ndo seja o caso, aqui, de pensar a pertinéncia ou ndo da aposta
de Maffesoli na “razdo sensivel”, ajuda-nos a sua idéia de reencantamento
do mundo, em que as imagens serviriam de elemento catalisador as “pe-
quenas utopias intersticiais”, isto é, aos ritos particulares, para compreen-
der essa razao interna que anima cada coisa.

Os sistemas de referéncia que 0s grupos criam e nos quais se reco-
nhecem sao constituidos também por imagens que instauram lagos de comunhéo
entre os homens. A idéia de que pela imagem eu me aproximo do outro, me
uno ao outro, favorece a qualidade erética daimagem de “conjuncéo, copulagao”.
Esse carater relacional estabelecido pela imagem e o conjunto das pes-
soas e das coisas € que define aimagem e constitui o modo de sua existéncia.
Assim, a imagem factual, efémera, sensual esta proxima da natureza indicial que
revela a presenca de algo no qual a imagem se integra, isto é, € uma ima-
gem indiciaria cuja representacéo se da por contiglidade fisica do signo com
somente este referente, € um traco do real. Da mesma forma, enfatiza sua
natureza simbdlica que possibilita constituir esse conjunto de significados
do todo social, e é constituida por ele, vale dizer, € uma imagem que se torna
significativa por sua ancoragem nos contelidos resultantes da criagao imagética
e, ndo, na realidade mesma. Assim, refletir acerca de possiveis leituras de
imagens pode significar também investigar que padrdes de visualidade um
dado contexto socio-histérico organiza e conforma.
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Talvez seja proveitoso fazer um paralelo ao movimento que essa so-
ciabilidade cria em dire¢cdo ao conhecimento, com base na nocéo de letramento
proposta por Soares:

ter-se apropriado da escrita é diferente de ter aprendido a ler
e a escrever: aprender a ler e a escrever significa adquirir uma
tecnologia, a de codificar em lingua escrita e a decodificar a lingua
escrita: apropriar-se da escrita € tornar a escrita “prépria”, ou seja,
é assumi-la como sua “propriedade” (1998, p. 39).

Dessa forma, entende-se que sdo as praticas sociais de escrita que
determinam as posig8es dos sujeitos e o seu valor lingiistico na atribuicao
dos papéis sociais. Isto é tornar a escrita prépria. O conceito de letramento
vem ultrapassar no¢cdes como homogeneidade, rela¢des biunivocas, sistema
fechado, estrutura, e vai ao encontro da heterogeneidade prépria da natu-
reza das praticas sociais significativas. No caso das imagens, elas vém nos
povoando e constituindo modos de convivéncia. Dai ndo caber, nesse de-
senho tedrico, a afirmacgdo de que podemos assumir imagens como uma “pro-
priedade”. Isso significa que a sociabilidade — naquilo que ela requer das
imagens para se constituir — ndo reivindica uma aprendizagem, isto &, do-
minio de uma técnica. Esse viver um evento em imagem € a face imagética
do letramento verbal; na maioria das vezes, somos “letrados” visualmente
mas analfabetos visuais, uma vez que nao tivemos um aprendizado siste-
matizado de modos de “ler” uma imagem: como se organizam seus com-
ponentes, a sele¢cao ou ndo de cor, angulagéo etc.

Portanto, essa primeira abordagem da imagem possibilita dizer que
a qualidade intrinseca de sua natureza indicial e simbdlica vem contemplar
0 viés relacional da imagem como atividade social.

Um segundo ponto de vista, que utiliza outros procedimentos para
a compreensdo da imagem, vem trazer a necessidade de explicitacdo de
um cédigo que pode e deve ser dominado para implementar estratégias de
leitura da imagem. Essa ndo é uma questédo facil de conduzir, uma vez que
diferentes pesquisadores ja travaram polémicas sobre o estatuto de dependéncia,
ou ndo, lingiistica da imagem. Santaella (1997, pp. 39-41) tragca um qua-
dro das teorias que sustentam essa discussao.

O que nos importa no momento é tentar esclarecer as implicagées
da convencionalidade dos dispositivos técnicos, que determinam uma visualidade
propria sem correspondéncia direta com os padrdes de visualidade do nosso
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olhar. Sabe-se que o que é apreendido pela visdo da maquina fotografica ndo
corresponde a perspectiva do olho humano; Gombrich (1960, apud Santaella
1997), enfatiza que a visdo de espacos representados em perspectiva ndo
é inata a percepcdao visual e que deve ser aprendida. Sabe-se, igualmen-
te, que o que se vé é traducdo de um modo de organizagdo do olhar, que, de
tempos em tempos, sofre influéncias das revolugGes técnicas e cria novas
formas de apropriacao do visivel, uma légica sempre precdria, porque presa
a um conjunto de fatores histéricos, sociais, cientificos. Dessa forma, a imagem,
por sua propria natureza, é mediatica e, portanto, é representacéo.

O uso do termo alfabetizagdo visual vem contemplar as praticas de
aprendizagem da convenc¢do para a leitura de imagens: enquadramento,
distancia, angulo, corte, cor, textura etc. Este é um aspecto da relagado teoria-
pratica que deve ser amplamente discutido nos centros de producgéo de co-
nhecimento a respeito da imagem na educacao, tal a importancia das imagens,
tanto em instancias publicas quanto privadas do cotidiano social.

Veremos, mais adiante, como o uso das imagens nos livros didaticos
sofre uma tremenda reducgao de suas possibilidades interpretativas, pela adaptacao
a uma configuracao analitica que aponta para um modo de compreensao proprio
de um objeto de estudo que é a linguagem verbal. A subordinagdo a um padrao
conceitual que nédo lhes é proprio faz as imagens se ajustarem a uma |6gi-
ca textual de producao de sentidos linear, argumentativa e univoca.

Um terceiro viés com que se pode definir a natureza da imagem é o
que Gibson (apud Santaella, pp.39-40) chama de invariantes da percep-
¢ao visual, isto &, unidades de percepcao elementares que permanecem cons-
tantes quando o objeto ou o observador mudam de posi¢do. Assim, a re-
lagdo entre o fundo e figura se mantém coerente e compreensivel para quem
vé, posto que é assegurada coesao interna a figura e sua relagcdo no campo
visual mantém contornos invariantes. O que é percebido, entéo, é visto como
algo anéalogo, semelhante a realidade, caracterizando, assim, sua nature-
za iconica. E o que Samain (1998, p.13) chama de “uma visualidade ori-
ginaria e constitutiva do ser humano”. A percepc¢édo visual, entendida como
uma qualidade inata ao homem e descrita com categorias préprias, resul-
ta, por conseguinte, na dimensdo cognitiva de compreensdo da imagem.

As décadas de 1960 e 1970

O quadro que se configura nos fins dos anos 60 e na década de 1970
é de mudanca de paradigma, o que pode ser detectado em varios aspec-
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tos da relagdo ensino-aprendizagem: o quadro passou a ser “de giz” (cor
verde), ndo ha o estrado em que se destaca a figura do professor e que
enfatiza a relagdo de poder, nem 0s mapas, as borboletas envidracadas e
0s pequenos bichos empalhados. Uns, abolidos; outros, destinados a lugares
proprios. E o periodo de influéncias intensas da Teoria da Comunicacéo no
ensino da Lingua Portuguesa, um tempo em que o mundo ocidental se vé
envolto por grandes mudangas de comportamento dos jovens. A televisdo
comeca a transmitir em cores.

Assim é que a influéncia dos estudos sobre modelos transmissivos
de comunicagédo, no espago escolar, se traduz no discurso pedagégico que
procura caminhos de contemporaneidade. A matéria sobre a qual os profes-
sores e alunos se debrugcam é a Comunicacao e Expressao (a partir da lei
5692/71); conteudos que pretendem abordar a Teoria da Comunicagdo sao
privilegiados em sala; uma nova organizagcao em area de estudo das lingua-
gens aproxima disciplinas antes divorciadas, como o caso do Portugués e
da Educacéao Fisica.

Por outro lado, é época de ampliacdo de vagas nas escolas brasilei-
ras, de acesso de crian¢cas de camadas populares aos bancos escolares,
de uma mudanca radical dos freqlientadores das escolas publicas.

As representactes do ambiente de ensino-aprendizagem mudam um
pouco, numa indicagdo de que a ética que da contornos para a agao educa-
tiva sofre algumas mudancas. O livro didatico abandona a limitagéo do preto-
e-branco, isto &, a folha branca como espacgo vazio para a chegada do texto
em preto, e toma cor. Progressivamente, esse espago sera redimensionado
qual o uso poético dos poetas concretos, COmo veremos em anos seguintes.
Mas ndo é assim rapidamente, e nem facilmente, que os manuais didaticos
se transformam. Nos fins dos anos 60, é possivel verificar, nos livros analisa-
dos, uma tendéncia ténue para a cor, talvez timida, talvez insegura. Mas é
presente e, o que constataremos depois, irreversivel. Assim, podemos ver
o tom terra, um pouco amarronzado, um pouco alaranjado, avermelhado,
em algumas imagens, acompanhando o preto ou sendo por ele delimitado.
Também surge a cor nas letras de subtitulos, no sublinhado das palavras,
das frases, ou mesmo, num rasgo de intensidade, como um mancha de
fundo para destacar definigbes, conceitos, quadros sinépticos. Em outros
momentos, sdo vistas numeracgdes, também em marrom, que indicam a
quantidade de linhas do texto.

Um aspecto que sera intensamente (mal ou bem) explorado nas décadas
seguintes, e que ja indica a procura de um lugar definitivo nesse tipo de suporte,
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é a ilustragdo, inicialmente também em marrom, que introduz o texto da
unidade. A semelhanca de uso dessa imagem com as ilustragdes em livros
de literatura infantil e juvenil, até essa época, mais parece cépia. Tais como
os desenhos de personagens da ficgdo infantil situados no inicio de cada
capitulo, muitas vezes colocado sobre um cenario construido como fundo
para as agdes do protagonista, a pagina introdutdria da unidade no livro
didatico frequientemente organiza um certo olhar com o qual devemos nos
aproximar do texto. Veremos, no decorrer das décadas seguintes, um salto
de qualidade das imagens em livros de literatura, diferentemente das
ilustracBes de livros didaticos, muitas delas imaturas e inconsistentes. Nesse
periodo, a imagem é meio de motivagdo para a leitura do aluno, tem como
finalidade modernizar * o objeto livro (Anexo 1). Se o assunto é uma menina
estudiosa, a ilustracdo € uma menina sentada a mesa de estudos; se é um
passeio de trem, imagem de pessoas descontraidas sentadas dentro do trem.
E redundante em relac&o ao titulo do texto, uma vez que ndo acrescenta ou
renova diferentes leituras, e ndo tem a preocupacao de dialogar com o texto.

Hoje, essa area de trabalho, a da ilustracéo, é reconhecida ao ponto
de interferir na constituigcdo de um projeto grafico especifico para livros didaticos.

Outro exemplo de modernizagdo € a falta de objetivo pedagdgico no
uso da imagem: num livro de 72 série de 1972 (Anexo 2), na parte de Estudo
do Vocabuléario e das Expressoes, é solicitado ao aluno que escreva o nome
dos animais desenhados e que séo citados no interior do texto. Ora, o exercicio
requer do estudante que saiba, na verdade, reconhecer os animais, uma
vez que ndo sao tdo comumente vistos (anta, caititu, capivara, veado). Dessa
forma, o desenho ndo facilitara o enriquecimento do vocabulario e das
expressfes; ao contrario, apenas serd um meio de reconhecimento de
informacdes ja dadas.

Uma outra situagao de uso para a ilustracéo € a da visualiza¢éo do con-
teddo trabalhado na unidade. Assim, a funcdo da preposicdo é represen-
tada no texto explicativo de um livro do inicio da década de 1970 (Anexo
3), a um cabo que liga dois caminhdes, na cor terra. Em 1986, este mes-
mo conteudo é visualizado em livro didatico do mesmo autor através de duas
motos coloridas (Anexo 4). Depois de 12 anos, o que mudou foi o tom moderno
dado pela recorréncia a um veiculo moderno. A concepcgao de lingua, de gra-
matica e de metodologia de ensino de Portugués passaram maqueadas pelas
cores das figuras. Afinal, ainda nao era tempo de convivéncia de modelos
linglisticos que vinham sendo construidos, e com 0s quais se pesquisavam
novas categorias de analise, com o cotidiano metodoldgico de sala de aula.
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O certo é que, até o inicio da década de 70, a visualidade dos manuais
didaticos parece refletir a ambiglidade do convivio entre o existente e o novo.
Interessante observar que, as vezes, vé-se a capa do livro repleta de estimulos
visuais, contrariamente ao seu interior, sob a égide da procura da eficiéncia
lingiiistica. Afinal, que caminho escolher (se é que é preciso escolher): a
desisténcia da predominancia da linguagem verbal, pela interferéncia da
presencga das imagens no convivio da pagina, ou o senso aguerrido de
permanéncia de um saber constituido por uma cultura grafocéntrica?

A industria cultural e a construgcdo de um novo objeto

Ao longo da década de 70, ai sim, espelha-se toda a pujanca dos
anos rebeldes: cores, fotografias, desenhos, histérias em quadrinhos, e
tantos outros instrumentos que possam contribuir para a absorcao de teorias
da comunicacao que influenciam a producao do conhecimento linguistico
e dos livros didaticos. Do mesmo modo, é como se as cores e formas
rompessem 0 espago em branco da folha para anunciar a existéncia de
outros cédigos de comunicagdo e novas formas de sociabilidade no interior
da escola. E fundamental, porém, recorrer as seguintes perguntas para
entender a nova rede de relagdes que se estabelece: Quem, na verdade,
esta anunciando essa “novidade™? Para quem?

A industria cultural, através da apropriagdo do discurso da comuni-
cacdo, contamina o discurso pedagégico e faz-se presente por meio da produ-
¢ao de novos materiais a serem consumidos na escola. O livro didatico de
Comunicacao e Expressao, como se estava habituado a ver, sofre uma trans-
formacao radical e passa a ser um suporte para veiculagéo de outras lingua-
gens, ndo so os conteldos de Lingua Portuguesa. Dirigindo um olhar retros-
pectivo para essa época, pode-se propor como reflexdo a idéia de que ja ai
se instaura o cerne da tensdo com a qual hoje convivemos, qual seja, que
espaco de existéncia define o objeto livro? E, nesse caso, especialmente o
livro didatico? Osman Lins denuncia o uso abusivo das ilustracdes nesses
compéndios:

Sempre houve ilustra¢des nos livros didaticos. Em certas matérias
(Geografia, Botanica e outras) chegam a ser indispensaveis. Tudo,
porém, dentro de certa medida. Além disto, outras disciplinas, ao
menos a partir de determinado nivel, podem prescindir desse recurso;
ou devem usa-lo com a maxima parciménia. E nenhuma, creio,
seria menos propicia a pletora de recursos visuais que, justamente,
Comunicacéo e Expressao. (1976, p.134)
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Se, através de seu texto, é possivel depreender uma critica a falta de
qualidade grafica, a diversas inadequacdes de uso, ou, mesmo, ao modo
de construcdo de leitor pretendido, essa afirmacéo de Lins denuncia inquietude
perante a ocupacédo de espago, nos livros didaticos, das linguagens visuais.
E como se fosse possivel perder o lugar da letra, da lingua, do texto, ndo
acreditando na capacidade do aluno de se locomover na pluralidade de
linguagens:

Que se pode esperar, mais tarde, da capacidade de leitura — e da
compreensao do texto — de alunos tdo mimados pela imagem? Alunos
aos quais se ensina a lingua com tao abundantes suportes visuais
habituar-se-ao ao severo preto-e-branco dos textos? Serédo, por sua
vez, capazes de exprimir-se sem o auxilio da imagem, quando isto Ihes
for exigido? (p.137)

Para além do receio ou pudor diante do novo, o certo € que varios
livros desse periodo usam cores fortes, desenhos, recortes de jornal,
fotografias, num tal emaranhado de coisas a ver que se dificultam a clareza
dos objetivos e a condugdo de estratégias de leitura para a construgédo do
que, na época, se concebia como um leitor critico, consciente e com dominio
da linguagem em uso. Séo diversos exemplos de situa¢des de comunicagao
(Anexo 5) em que se usam sinais de transito, trocam-se as falas dos
personagens, invertem-se as orientagdes de relagcao dos personagens, enfim,
todos com o objetivo fundamental de criar uma infinidade de situacdes de
comunicacgdo para que os alunos possam discernir e escolher a mais
adequada. O que acontece, porém, € que muitos projetos didaticos feitos
livros ndo conseguiram, nessa época e ainda em nossos dias, criar modos
de convivéncia harmoniosa do discurso estético com o discurso escolar.
Ou melhor, ndo se conseguiu, em muitos manuais, gestar propostas de
trabalho que relacionassem o discurso estético e o discurso pedagdgico,
sem reduzir a especificidade do discurso estético pelo filtro pedagdgico.
Vale a pena pensar se, e como, se sustenta, nos dias de hoje, uma “leitura
critica das imagens”. Nesse sentido, vale resgatar o conceito atribuido por
Soares ao termo escolarizacao:

E a esse inevitavel processo — ordenagéo de tarefas e agées,
procedimentos formalizados de ensino, tratamento peculiar dos
saberes pela selegdo, e conseqiiente exclusdo, de conteldos,
pela ordenacgédo e seqiienciagdo desses conteldos, pelo modo
de ensinar e de fazer aprender esses conteldos — é a esse pro-
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cesso que se chama escolarizagdo, processo inevitavel, porque
é da esséncia mesma da escola, é o processo que a institui e
que a constitui. (1999, p. 21)

Dada essa inevitabilidade, de que o saber, ao se tornar “saber es-
colar, se escolarize”, qual o papel da escola diante da possibilidade de optar
por um tratamento estético nas orientagdes de leitura e de formagéo do leitor?
Os livros didaticos comportam um suplemento néo-didatico, préximo a expe-
riéncia estética? Esta € uma grande questdo para os manuais, uma vez que
0 objetivo maior desses livros deve ser o de fazer os alunos aprenderem.

Entendendo dessa forma a finalidade dos livros didaticos, é possi-
vel, mesmo em carater de generalizagdo que faz correr riscos, perceber certos
procedimentos redutores que denunciam a formacéo de estere6tipos no espago
proprio de representagdo escolar. Assim, diferentes conceitos do termo re-
presentagdo, na visao de Quin (1996, pp.225-232), podem elucidar o carater
de mediacdo do discurso pedagdgico:

a) apresentar algo novamente, e, para isso, ha que se selecionar o
que vai ser apresentado, como apresentar, quem vai apresentar;

b) algo representativo, tipico ou caracteristico. Logo, ao se apresen-
tar repetidamente algo da mesma forma, comeca-se a criar o
estereotipo;

c¢) falar por um grupo, ou seja, algo ou alguém representa os demais;

d) interpretacéo do espectador, isto €, a recepc¢ao cria diferentes niveis
de compreensao e a interpretagcdo ndo é assegurada ante-
cipadamente nem da mesma forma.

Nessas circunstancias, as ilustragbes nos livros didaticos, a partir dos
anos 70, passam a conviver com os textos verbais de forma completamente
diferente da usual até entdo. Muitas vezes substituem o texto, encurtam-no,
revelam um modo de selecionar a realidade, de enquadra-la, de dizé-la.’ E
de induzir suas possibilidades interpretativas.

A imagem na década de 1990

A relagéo aluno-leitor/livro didatico/inddstria cultural configura-se como
procedimento sempre dindmico e cabe a ndés um olhar ajustado as diferentes
condicdes de possibilidade de seu uso.
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Os anos 90 apresentam, pois, refinamento grafico, um leque enorme
de materiais visuais e uma novidade em relagdo ao periodo anterior: maior
seletividade no uso desses materiais. Depois da poluicdo visual prépria
dos setenta, vivemos, hoje em dia, um momento de maior e melhor quali-
dade de coexisténcia entre linguagem verbal e ndo-verbal nos livros didati-
cos. Assim, de modo freqliente nesse suporte, em muitos deles, os variados
recursos ja utilizados na década de 1970 — como fotografias, desenhos,
reproducdes de pinturas, tirinhas de quadrinhos, charges, propagandas etc.
— sd@o, em muitos casos, apresentados sem excesso. Vale, aqui, perguntar
se noés é que nos acostumamos com essa nova visualidade ou se a
organizacao dos manuais mudou. O certo é que hoje ndo tem a mesma
ressonancia a inquietude de Osman Lins. E mais, entendemos que a autoria
significa a ingeréncia de um grupo de realizadores, inclusive o ilustrador.
Nesse sentido, podem ser postas algumas questfes: cabe ao ilustrador
apresentar ao aluno sua leitura do texto por meio de imagens? Essa leitura
bloqueia a capacidade de interpretacéo do aluno? O professor esta preparado
para conviver com a multiplicidade de leituras de um texto? Até que ponto o
“comentario” do ilustrador possibilita explicitar o carater dialégico préprio
do ato de leitura?

Outro aspecto que parece relevante para o reconhecimento da existén-
cia e da importancia da imagem em manuais didaticos é a presenc¢a do
tépico aspectos visuais como um dos critérios de avaliacao de livros dida-
ticos propostos pelo MEC, para compor o conjunto de itens do Plano Nacional
do Livro Didatico/99.

O reconhecimento de que a ilustracao faz parte do contetido desses
livros e que, por assim ser considerada, deve também ser avaliada, aponta
para uma situacéo que desenha os anos 90: aprender a lerimagens humaniza
o homem, a alfabetizacéo pela imagem é um meio de construir cidadania.
Para isso, o aluno deve saber apreciar a imagem dos livros didaticos como
arte, reconhecé-la e interpreta-la (e ndo somente cria-la, como se pontificava
nos anos 60). Aqui se identifica um aproveitamento da imagem para o0 que
Barthes chama, em fotografia, de Punctum. E o que toca, punge com seu
gesto original, o que cria no espectador uma experiéncia Unica que transborda
para o imaginario. A estética da recepgao tragara um constructo tedrico que
definira a importancia do sujeito-leitor na producéo de sentidos. A riqgueza
que um estudo daimagem em livros didaticos pode trazer tem correspondéncia
nas atividades de leitura com textos, ao fazer emergir um leitor capaz de
atingir diferentes posicées de leitura (ou perspectivas/pontos de entrada)
(Orlandi 1993, pp. 101-117).

Por outro lado, algumas categorias de analise da ilustragdo podem
ser estabelecidas com o objetivo de compreender os diferentes usos que
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dela se faz:® como ornamento — para deixar bonita a pagina; como elucidacdo
— tabelas, desenhos cientificos, etc.; como comentario — desenhos que
dialogam com o conteldo do texto; como documento — privilégio para fotogra-
fias, e assim por diante.

Interessante observar o uso das imagens fotograficas nos livros
didaticos: em sua grande maioria, no sentido de garantir a existéncia do
fato, isto €, de aproveitar a forca de realidade prépria da fotografia, ora para
ampliar a consciéncia social do aluno, ora para uma aproximag¢ao mais facil
com um grupo de dados de informacao considerados relevantes para o projeto
pedagdgico do livro.

Tratada como ilustracdo, a imagem tem a importancia de ajudar na
visualizacdo agradavel da pagina. Se ha textos muito longos, ela serve para
quebrar o ritmo cansativo da leitura. Além disso, ela pode sugerir leituras,
apoia-las do ponto de vista do enredo, construir formas, personagens,
cenarios, enfim, compor, junto com o texto verbal, um horizonte de leitura. E
interessante observar que é mais facil a realizagcao desse dialogo imagem—
texto em livros de literatura infantil e infanto-juvenil do que nos livros dida-
ticos. No entanto, este € um dos espagos que mais se transformou, nas
Ultimas décadas, em relacao a diagramacao, a programagéo visual, engen-
drando, inclusive, novas fontes de trabalho. O apuro com que muitos livros
didaticos vém sendo confeccionados ndo corresponde, infelizmente, as
riguezas que a percepgao estética da imagem pode deflagrar.

Muitas ilustracdes lembram as t&o usadas e castigadas gravuras sobre
cavalete para que o aluno pudesse exercitar a descricdo e a narragdo. A
substituicdo do instrumental ndo tem paralelo com as concepg¢fes renova-
das de linguagem que levam a uma reformulacéo da proposta pedagdgica.

Em todos os diferentes usos e fung¢des da ilustragao nos livros didaticos,
percebe-se que o eixo ilustragdo — texto — leitor ndo se constitui de forma
simples, nem caminha na mesma dire¢cdo. A suposi¢éo inicial de comple-
mentaridade nessa relagdo nem sempre é confirmada e, em muitos casos,
ailustracao ultrapassa o texto, atrapalha o texto ou, mesmo, nada lhe acrescen-
ta. Pior, continua como mero indicador de modernidade, sem lidar com as
possibilidades de sensibilizagdo para leituras de mundo.

O professor x a escola x as imagens

Nesse contexto de apropriacdo de novas linguagens, cabe pergun-
tar, como sempre, e mais uma vez, qual o papel do professor? As escolas
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de formagdo de professores tém tratado desse assunto de forma critica?
Alias, vale questionar, antes, se as escolas de formagado tém se interessado
por esse assunto.

Os livros ai estao, tomando ou ndo novas formas na conducgéo das relagdes
de ensino-aprendizagem. Deve-se assinalar, ainda, que esses manuais vém
se transformando e incorporando outros contelidos de aprendizagem, além
da lingua padréo escrita. Atividades de oralidade, de leitura de imagens, entre
outras estratégias de producéo de sentido, mesmo com tropecos e confusdes
conceituais, convivem nesse suporte. Assim, para viabilizar, em sala de aula, o
desenvolvimento de processos cognitivos especificos para a imagem, supde-
se que o professor ja tenha adquirido essas habilidades.

O certo é que, nesse momento de mudanga de paradigmas, 0s espa-
¢os de formacao docente e a dire¢do de suas politicas devem considerar a
relevancia desse tema e contribuir, de modo propositivo, para sua pertinéncia
no movimento de renovacgao curricular pelo qual essas instituicbes vém
passando.

Conclusao

A importancia do estudo da imagem e de sua utilizagdo nos veiculos
de comunicagéo, principalmente os de carater pedagdgico, instaura, no &mbito
escolar, o reconhecimento da necessidade de se defrontar com o movimento
inevitavel do novo, com a presenca avassaladora da imagem visual no
cotidiano dos sujeitos. Deve fazer parte, portanto, das reflex6es sobre os
processos de construcdo de conhecimento escolar, atentando para as
diferentes solugbes de interlocucdo que a mediagdo pela imagem propde,
para a observancia de seus cédigos e a violagdo destes, suas implicacGes
discursivas e para a compreensédo de quais sejam 0S processos cognitivos
desenvolvidos para e através da leitura de imagens.

A escolarizacao, assim entendida, pode ser uma alternativa saudavel
para redimensionar a importancia da escola num mundo cada vez mais
tecnoldgico e virtual.

Notas

1. Isto significa dois modos, pelo menos, de entender o uso das imagens: usadas em
livros didaticos e feitas especialmente para esses livros.

2. Soares (1996, pp. 53-63) analisa a existéncia do livro didatico, abrangendo diferentes
aspectos que fizeram dele o que é hoje.
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3. Nao houve critério especifico para a escolha dos livros analisados. Como o Gnico dado relevante
para a selecéo é a data de publicagdo, abdicamos de mencionar a autoria.

4. O conceito de modernizar é problematico e, aplicado ao estudo de manuais didaticos, merece
mais tempo de reflexdo e mais espaco nas discussdes acerca do livro como representacao
de paradigmas que orientam a constru¢do do conhecimento.

5.  Aquicabem desejaveis e necessarias analises do ponto de vista ideoldgico e politico, embora
o propdsito deste texto seja o de verificar a incidéncia e o tipo de permanéncia do texto néo-
verbal nos manuais didaticos e seus desdobramentos nas producdes de anos seguintes.

6. Essas categorias de analise encontram-se em Celia Belmiro & Aracy Evangelista (no
prelo).

Recebido para publicagdo em Outubro de 1999.

Image and its forms od visuality in didactic books
of Portuguese language

ABSTRACT: The importance of studying the image and its use
in the media, mainly in the media with pedagogical features,
establishes, in the school environment, the need to cope with the
overwhelming presence of visual image in people’s everyday life.
This paper intends to analyze and understand the different aspects
of visuality in Portuguese didactic books used in the last grades
of Junior High School (from 5"t0 8" grade of the Fundamental
School in the Brazilian School System), during the 60s, 70s and
90s. Which role does school play, since it takes hold of the imagetical
speech and submits it to the pedagogical speech? How have images
been built by a speech that is specific to the school process, along
the decades mentioned above? Three theoretical approaches,
namely image seen form the functional, semiotical and cognitive points
of view, aim at the constructing a set of reflections, the core of which
is the teaching-learning relationship.
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Anexos

| No texto que vamos ler, todos riram da pergunta gue o menino féz
a0 pai, exceto um homem. Nio seria interessante saber porque ésse
homem nao rin?
- ;

Preste atengfio no significado das seguintes palavras, pois elas
aparecem no texto:

tresloucado: louco, desvairado.

penedo: grande pedra.

O TREM DE FERRO

Num trem,
Em grande disparada,
Pai e filho corriam
E ambos o que viam?
5 — As montanhas, os montes,
0Os horizontes,
O matagal cerrado,
Os penedos,
Os rochedos,
10 Os arvoredos. . .

Tudo a correr com a rapidez do vento
Tresloucadol

18

Anexo 1
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86 dé as respostas depois de haver consultado seu dicionério,

1) Assinale nesta relagdo apenas os bichos de pélo:

() paca
() jacand

( ) poraqué
() quab

(

)

EAFACUTA

() onga
() bugio

(

)

{
)

-

(

]

-

)
X}

cascavol
piranha
tamanduod
irara

2) Os quatro animais segnintes sio citados no fexto. Fscreva seus
nomes:

3) Na linha 7, encontramos o coletive

a) lobo
b)Y peixe
c) cebola
d) abelha
¢} camelo

varn, que ali significa colegio
de caifitus. Relacione ng dvae colunas, indicando o8 coletivos:

() enxame
(o) cafila
(1.) cardume
() réstin
(1) alcatéin
Anexo 2
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Qual é a melhor maneira de desatolar um automével? 7

PREPOSICAO

Jodio e Pedro, dois vizinhos amigos, safram Eara 0 servigo. Jodo
dirigia um caminhfio e Pedro, um automével. Passados alguns mi-
nutos, o carro de Pedro cal numa valeta, Jodo que vinha logo atras
parou, verificou as condigfes do carro e decidin:

() chamar o guincho;

( ) levi-lo na carroceria;

(x) puxi-lo com uma corrente,

O mais vidvel, no momento, seria puxi-lo com a corrents e foi
justamente isso que {8z Jodo.

A corrente ligou o caminhdo ao carro. Assim, o caminhdo &
que toma a diregio, e o catro apenas o segue. Nesta situagio o
caminhio ¢ que manda e o carro é que recebe ordens. Wsando ou-
tras palavras, podemos dizer que h4 o regente (o que dé ordem)
e o regido (o que recebe essas ordens).

Em nossa lingua também hé os térmos regentss e os tdrmos
regidos. O elemenfo que liga &sses térmos (regentes e regidos) nio
¢ uma corrente, mas uma palavra. Essa palavra que liga duas outras

95
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Unidade 3

A - Preposigéo

Qual é o modo mais prético de resolver o problema
desses motoqueiros?

Alfredo e Orestes, ambos motoqueiros, resol-
veram conhecer o Brasil, cada um pilotando sua
maquina.

Uma semana apés o inicio da viagem, surgiu
um defeito mecénico na motocicleta de Alfredo.
Apesar das indmeras tentativas de comserto, ne-
nhum dos rapazes conseguiu fazer o motor do vei-
culo funcionar. Era imprescindivel, portanto, a
atuacgdo de um mecanico. Para isso, era preciso levar
a moto até o mecAnico ou trazer o mecinico até a
moto naquela estrada barrenta.

Orestes achou mais pratico ir buscar o mecé-
nico, mas Alfredo argumentou que o conserto po-
deria depender de ferramentas especiais e de pegas
que 0 mecéanico ndo poderia trazer.

— E preferivel levar a moto, cara.

— Levar como? S6 se vocé for empurrando.

— A solugdo é mais facil do que vocé ima-
gina.

Dizendo isso, Alfredo retirou do bagageiro
uma corda resistente e ligou com ela os dois vef-
culos. Assim, a motocicleta de Orestes rebocou a
motocicleta de Alfredo até a oficina distante.

Nessa operagéio, encontramos trés elementos importantes: a motecicleta de Orestes, que foi
responsével pelo comando da ago; a motocicleta de Alfredo, que teve de obedecer ao comando
da outra motocicleta; a corda, que ligou uma motocicleta a outra.

Em nossa Lingua, ocorrem fatos semelhantes. Existem termos regentes, que sio 0s mais im-
portantes porque comandam, ¢ os termos regidos, que obedecem ao comando dos termos regentes.
Ligando-os e estabelecendo uma relagio entre eles, hd um elemento a que se dd o nome de prepo-

. ¥ A,

si¢do. Veja:

DOCE DE
e

LEITE
]

['termo | PREPOSICAO | termo|

lregentei

( regid_c: }

Na expressdo doce de leite, a preposigdo de serve para ligar o termo regente (doce) ao termo
regido (leite), estabelecendo relagio entre eles. A preposiciio, juntamente com o termo regido (de
leite), estabelece a relagio de matéria com o termo regente, isto £, indica do que é feito o doce.

116
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anteriores. As

com os d

MAS AS PALAVRAS EXISTEM!

c i

palavras exisiem! Escreva-as nos baldes, expressando o pensamento

de cada personagem.

Anexo 5
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