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Resumo: Vida Estelita é um registro memorialistico da ocupagdo do Cais José Estelita, em Recife,

em meados de 2014. Os entrevistados falam ndo apenas da luta pelo terreno, mas do desejo
de novas formas de vida. Os realizadores excluiram da edigao final trechos dos depoimentos
em que os jovens, ao confrontarem a ordem estabelecida, se expunham mais fortemente. Neste
contexto, Vida Estelita reabre a discussdo sobre a ética no documentario: como representar
o outro? Como fazé-lo de maneira a ndo diminuir a sua poténcia? Como ndo camuflar
as formas de vida em luta? Esses dilemas éticos acentuam-se no caso de um cinema militante
em que “o filme que se queria fazer se contrapde aquele que deveria ser feito”.

Palavras-chave: cinema militante; #OcupeEstelita; ética; memodria; entrevista.

Abstract: Ethical and political challenges on the video Vida Estelita: political subjectivities in becoming

- Vida Estelita is a memorialist record of the Cais José Estelita occupation in 2014, which
took place in the city of Recife, Pernambuco. The interviewees talk not only about the fight
for the territory but also about their desire for new forms of life. The filmmakers have edited
to the final cut some youngsters’ testimonies actively exposing themselves when confronted
with the established order. In this context, Vida Estelita reopens the discussion on ethics in the
documentary: how to depict other people? How is it possible to do that without diminishing
their potentials? How to not camouflage those struggling forms of life? These ethical dilemmas
grow bigger in the case of militant cinema in which “the film wanted to be done opposes that
one that should be done”.

Keywords: militant cinema; #OcupeEstelita; ethics; memory; interview.

Da genealogia do Movimento Ocupe Estelita

Em 2008, cerca de 10 hectares no Cais José Estelita, em Recife, foi arrematado

em leildo pelas construtoras Moura Dubeux, Queiroz Galvao, Ara Empreendimentos e

1

Uma versao inicial desse texto foi apresentada no Grupo de Pesquisa em Cinema, durante o XXXVIII Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo, realizado em 2015.
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GL Empreendimentos. Esse consorcio vislumbra construir no local um complexo imobiliario
de alto padrdo nomeado “Novo Recife”. Quando a iniciativa veio a publico, em 2012,
a legalidade do leildo, o processo administrativo que levou a aprovagdao do projeto na
Prefeitura do Recife (PCR) e os impactos socioambientais do empreendimento passaram
a ser amplamente discutidos pela sociedade civil. O grupo Direitos Urbanos (DU), origem
do Movimento Ocupe Estelita (MOE), surgiu nesse momento.

O espago limitado deste artigo ndo permite detalhar a cadeia de agées judiciais,
audiéncias publicas, ocupacdes e confrontos de rua deste imbréglio. Sem sombra de
divida, um dos acontecimentos mais marcantes desta historia ocorreu na manha de 17
de junho de 2014 quando um batalhdo da Policia Militar chegou ao Cais a fim de fazer
a reintegracdo de posse da area. Anteriormente, no dia 21 de maio, assim que o consércio
iniciou a demolicdo dos antigos armazéns de agtcar, um grupo de ativistas ocupou
o local. A derrubada dos galp&es teve que ser suspensa em funcao da ocupagao. Em meio
a luta politica, os jovens acampados foram ensaiando uma vida em comunidade. Mesmo
a violéncia da reintegracao de posse nao findou de vez a experiéncia do acampamento.
Alguns ocupantes resolveram permanecer abarracados embaixo do viaduto Capitdo
Temudo, situado préximo do Cais, e s6 sairam de [a em 10 de julho. Foram, portanto,
51 dias de ocupagdo. Daquela época até hoje muita coisa aconteceu. A novidade mais
recente, datada de 30 de setembro de 2015, é a investigacao por parte da Policia Federal
de fraudes no leildo de 2008.

Das condicoes de possibilidade de gravacao

Vida Estelita é uma espécie de roda de dialogo com sete dos jovens que permaneceram
acampados embaixo do viaduto apéds a reintegragdo de posse. Um espectador ingénuo
poderia supor que a auséncia na superficie da imagem dos corpos e das vozes daqueles
que filmam e conduzem as entrevistas tornaria o ato de filmar impessoal, podendo qualquer
um esta ali no comando. Terrivel engano. Este alguém que estd fora da imagem (mas ndo
fora da cena) nao poderia ser qualquer um. Os jovens nao falariam para um qualquer.

Marcelo Pedroso e Pedro Severien? lembram que as entrevistas de Vida Estelita foram
possiveis, em parte, porque durante a desocupagao do terreno eles dois e Ernesto Carvalho
tinham lutado e apanhado junto com os acampados. Até entdo, os ocupantes resistiam
a presenga de cinegrafistas no local. Isso se justificava porque, embora alguns integrantes
da Brigada Audiovisual militassem ha muito tempo no MOE, eles eram desconhecidos
de parte dos jovens instalados no Cais. Nesse contexto, ndo havia garantias de que
aqueles com cameras na mao estavam comprometidos com as causas do Ocupe. Existia
a desconfianga de que pudessem estar trabalhando para a grande midia, antipatizada

2 Essa e outras informagdes nos foram fornecidas pelos realizadores Marcelo Pedroso e Pedro Severien durante
entrevista realizada em 16/10/2014. Além deles, Ernesto de Carvallho e Ednéia Alcantara também assinam o video.
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pelos manifestantes em decorréncia de seu posicionamento contrario ao #OcupeEstelita.
Outro motivo de desconfianga advinha da relagdo pregressa dos realizadores com
os integrantes do DU. Ainda que esta entidade tenha encabecado os protestos contra
o Novo Recife, no geral, ndo foram seus integrantes que permaneceram acampados, mas
estudantes recém-chegados ao movimento. Existia uma divisdo na condugdo politica
da ocupagdo: o DU se guiando por uma orientagdo mais juridica e os acampados por
uma ideologia mais anarquista. Por fim, a iconoclastia prépria deste tipo de movimento
dificultava as filmagens. A imagem do rosto colocava em risco os acampados, que poderiam

vir a ser identificados e criminalizados.

Do audiovisual como lugar de meméria

A professora Ednéia Alcantara, que ja realizava pesquisas sobre resiliéncia em
movimentos sociais, sugeriu a Pedro, Marcelo e Ernesto filmar uma roda de conversa
com os jovens da ocupagdo. Tratava-se de tarefa necessaria e urgente, pois, mediante
a desintegracdo da ocupagao aquela comunidade de experiéncia e afeto estava fadada
a ndo mais existir, consequentemente, suas memoérias também estavam ameacadas,
passariam para o plano da histéria.

Halbwachs (1990) sustenta que a histéria comega onde a memoria acaba. Segundo
ele, as condigoes necessdrias para que exista memoria sdo os sentimentos de pertencimento
e continuidade presentes naquele que lembra. A memdria “retém do passado somente,
aquilo que ainda estd vivo ou é capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém”
(ibid, p.56). Ou seja, a memdria ndo promove uma ruptura entre presente e passado,
ja a histdria fragmenta o tempo histérico e mantém uma relagdo de exterioridade e
distanciamento em relagdo aos grupos. Para Halbwachs, outro aspecto importante da
memoria € seu carater coletivo, as memdrias de um individuo nunca sdo sé suas, uma
vez que nenhuma lembranga pode existir apartada da sociedade.

Pierre Nora, por seu turno, fala em “lugares de meméria” (1993), pois, no instante
em que um grupo desaparece, a Gnica forma de salvar as lembrangas € fixa-las por inscrito
em uma narrativa. Ele afirma que os lugares de memaéria nascem e vivem do sentimento
de que ndo ha memdria espontanea, portanto seria preciso “criar arquivos, manter
aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque
essas operagdes nao sio naturais. E por isso a defesa pelas minorias, de uma meméria
refugiada sobre focos privilegiados” (ibid, p.13).

Ao servir como um “lugar de memoéria” dos acampados, Vida Estelita configura-
se como contradiscurso a ordem do poder formada pelo Governo Estadual, Prefeitura,
Consércio Novo Recife e midia hegemdnica. Trata-se de um registro documental no
qual ndo se busca, como no jornalismo, ouvir os dois lados de uma histéria, a escuta
é assumidamente unilateral, partidaria, militante. A necessidade de registrar o ponto
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de vista do #OcupeEstelita responde a falta de noticias sobre o assunto na imprensa local.
Apesar da importancia histérica do acontecimento para a cidade pouco dele se comentou
na midia tradicional. Alguns denunciam inclusive que o projeto Novo Recife s6 pdde
avancar porque, além de atender aos interesses da elite politica e econémica do Estado,
contou com o siléncio cimplice da midia local, dependente dos anunciantes privados e
estatais. O esforgo de toda a produgdo audiovisual do #OcupeEstelita é justamente rachar
a vocalizagdo monocoérdica da midia hegemonica.

Da entrevista como dispositivo

O dispositivo filmico diz respeito ao “conjunto de regras que organizam o filme
impondo-lhe limites espago-temporais, controles e descontroles” (MIGLIORIN, 2008,
p. 2). Todo dispositivo pressupde uma dimensdo de controle, ditada pelas regras e
limites estabelecidos pelo seu criador, e outra dimensao de abertura determinada pelas
possibilidades de atuagdo e de interagdo entre os seus agentes. Entre permissoes e
interdi¢des, “fechamento” (zonas de controle) e “abertura” (margem de liberdade), cada
dispositivo aciona um universo interacional que depende nido apenas das “regras”, mas
também das caracteristicas dos agentes e da materialidade que ele assume. Em Vida
Estelita a entrevista é o dispositivo que permite a construgao da experiéncia, da meméria
e a propria elaboragao de si como personagem.

Pedroso e Severien revelaram que inicialmente ndo se sentiram seduzidos pela proposta de
Edinéia de gravar uma roda de conversa com os jovens acampados. Percebiam a importancia
memorialistica de tal registro, mas resistiam justamente em relacdo ao emprego da entrevista.
Nao é dificil supor de onde vem essa resisténcia. Em Cineastas e imagens do povo, Bernardet
(2003) aponta que embora o cinema direto tenha trazido a tela um universo verbal rico e até
entdo desconhecido, a entrevista terminou se generalizando e as consequéncias estéticas,
éticas e politicas foram varias e negativas. Se no inicio ela era uma tentativa de encontrar
0 outro, com o tempo, o entrevistado deixou de ser um interlocutor com quem se travava um
didlogo e passou a ser um sujeito que estava ali para responder perguntas e ilustrar a tese do
realizador, configurando o que o autor chamou de “modelo sociolégico”.

Os realizadores de Vida Estelita sabiam que a tentativa de construir uma memoria
social da ocupagao via entrevista trazia em si o perigo de reduzir a voz de cada ocupante
a do coletivo. Ou seja, as singularidades diversas corriam o risco de serem comprimidas
numa identidade tnica: a do jovem militante em luta pelo redimensionamento do espago
publico. Por outro lado, o filme que precisava ser feito em nome de um audiovisual
engajado ndo era outro sendo o do registro daquela experiéncia coletiva, o relato daqueles
que, conjuntamente, lutaram pelo Estelita.

De fato, os realizadores nao sairam ilesos desse ato de filmar o outro. No encontro
com os jovens acampados, o mundo da vida, alids, das multiplicidades de vida, produziu
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rasgos no projeto do filme militante a ser feito. Deparar-se com esse “excesso” condicionou
dilemas éticos vividos na hora da montagem. Por ora, deixamos de lado as aprecia¢des
éticas e politicas sobre o processo de selecao que deixou de fora algumas cenas filmadas.
Mais adiante retomamos este ponto.

Da partilha do sensivel

Em Vida Estelita a disputa por uma nova configuragdo da cidade aparece enredada
a experiéncias de vida marcadas pelo sentimento de exclusdo, violéncia e preconceito.
Os depoimentos transcritos abaixo deixam a mostra a existéncia de uma divisdo entre um
“nds” e um “eles”, denunciam um tratamento desigual entre esses grupos e reivindicam
a construgao de um mundo mais igualitario. Os pronomes e verbos em 1% pessoa (“eu”,
“me sentia”) bem como o uso de modalizadores de intensidade (“muito”, “sempre”)

acentuam a forma como esses sujeitos estdo implicados naquilo que narram.

Me sentia muito excluida da minha cidade, eu sempre me sentia assim,
desde crianga.

Na Brasilia Teimosa, eu vivi, minha mae viveu dentro dessa luta intensa de
construir um barraco, eles vir derrubarem. [...] até hoje essa luta existe, entendeu?

A gente ja é excluido por ser negro, a gente ja excluido por ser gay, a gente ja é
excluido por ser pobre, ja é excluido por ser bolsista da universidade; por varias
coisas e a gente ndo tem voz na nossa cidade e o que me motiva td aqui todos
os dias é vé todas essas pessoas tentando fazer desse espago um espago onde
realmente a gente seja ouvido, onde realmente este povo excluido diga a gente
ta aqui, a gente tem voz, a gente quer modificar a cidade, a gente quer participar
das decises que constroem a nossa cidade.

Impossivel se deparar com estas falas sem lembrar da forma como politica e
estética se vinculam na obra de Ranciéere, em especial no seu conceito de “partilha do
sensivel”: “sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de
um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas” (2005, p.15).
A visdo de Ranciere sobre estética é ampla: “recorte dos tempos e dos espagos, do visivel
e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que estd em
jogo na politica como forma de experiéncia” (ibid, p.16). Pensar o comum associando-o
a ideia de partilha do sensivel significa aborda-lo como um modo de reparticao desigual
entre iguais, o que aponta a dimensdo politica af existente.

Ranciere estabelece duas formas de partilha do sensivel, opostas em seu principios e
entrelagadas em seu funcionamento: policia e politica. A ordem policial é hierarquica, nela
0s corpos estao designados por seu nomes para ocupar lugares e tarefas ja determinados.
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Ja a politica se da quando a légica policial, responsavel pelas partilhas desiguais e tida
como supostamente natural, é perturbada por lutas que visam a atualizagio do principio
da igualdade. A politica, portanto, funda-se na encenacao de um dano.

Importante frisar que a politica ndo tem lugar préprio, ela ndo existe fora da
policia. A irrupgao da politica provoca a transformagdo da ordem policial, mas nao
seu desaparecimento. Alids, para Rancieére, toda politica enfrenta o perigo de ser
incorporada a policia, anulando-se no campo dos consensos estabelecidos. Nesse sentido,
uma comunidade dissensual nao busca o entendimento, mas tornar evidente um desacordo.
Seu carater é polémico e litigioso.

Dos processos de subjetivacao

Da mesma forma que a politica ndo tem lugar préprio, a expressdo “sem-parte”
(RANCIERE, 1996) ndo designa um grupo empirico. Os “sem-parte” ndo existem previamente
a encenagao do dano. Eles sdo fruto de um processo de subjetivagdo politica que se da
no ato de criagdo da cena polémica. Por isso, o sujeito politico ndo equivale meramente
aquele que toma consciéncia de si, mas aquele que se torna um agente do dissenso.

Mais acima, vimos como os entrevistados de Vida Estelita atrelaram a luta
pela cidade a uma experiéncia de exclusdo e violéncia encarnada em seus corpos.
Ja no depoimento abaixo transcrito, a motivagao para resistir e lutar baseia-se numa légica
mais racional do que vivencial. O entrevistado incorpora o argumento de autoridade
de que a geografia humana do Cais, area historicamente habitada por “comunidades”,
ndo deve se prestar a constru¢do de um conglomerado de prédios de luxo. No enunciado
“a gente vem numa drea histdrica [...] e pergunta a ela o que ela quer ser”, ao mesmo
tempo em que a expressao “a gente” aproxima o sujeito que enuncia das causas do Estelita,
o verbo “vir” indicia que o enunciador precisa se deslocar de um outro local para estar
ali. Paralelamente, o fato de se referir ao Estelita em 3? pessoa (“pergunta a ela...”) reforga
ainda mais esta percepgao de distanciamento.?

Uma coisa que é um consenso aqui, pelo menos dentro da ocupagao, é o que ndo
se quer pro Estelita. Que é esse modelo de cidade imposto de cima pra baixo. E a
partir do momento que a gente tem o poder de negar isso, a gente ndo quer isso, a
gente pode construir o que a gente realmente quer pro Estelita. Primeiro, a gente
pode perguntar pro Estelita o que ele quer ser. E a gente vem numa drea histérica
da cidade, que estd rodeada de comunidades, e ai vocé pergunta a essa area

3 Ainterpretacdo aqui sugerida ndo deve levar a entender que a concepcdo adotada neste trabalho é a de que
a lingua é um reflexo direto da realidade. As falas dos sujeitos ndo estdo sendo tomadas em uma relagao direta
com o lugar que ocupam no mundo. Sao indicios da formagao discursiva (FD) a qual pertencem. Vale lembrar
que uma FD é sempre heterogénea a ela mesma, pois regida pelo interdiscurso. “A unidade de uma formacao
discursiva ndo é a manifestagao majestosamente desenvolta de um sujeito que pensa, que conhecer e que diz:
é, ao contrario, um conjunto onde se pode determinar a dispersao do sujeito e sua descontinuidade consigo”
(FOUCAULT, 2005, p. 61).
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o que ela quer ser. acho que a tltima coisa que vem na cabega é um condominio
de luxo. Nao sou contra a verticalizagdo, ndao é um dogma, mas existe espago
para a verticalizagdo na cidade, e esse espaco nao é aqui.

A partir de uma légica policial, esse fala aponta para uma possivel diferenca de
identidade de classe entre este entrevistado e os demais. No entanto, se tomarmos
a ocupagdo como a criagdo de uma cena de dissenso, impossivel identificar ali grupos
particulares. Os sujeitos que formam uma comunidade dissensual escapam as identidades
policiais, sdo sujeitos ndo-identitdrios. Trata-se exatamente dos “sem-parte”, cuja existéncia
estd ligada a um processo de desidentificacdo com uma contagem mal-feita. O dissenso
possibilita justo a conta dos ndo contados. Em outras palavras, a subjetivacao politica
corresponde a um processo de desidentificagcdo que redimensiona as formas de ser e estar
no mundo. A fala a seguir denuncia justo uma contagem mal-feita pela l6gica policial:

Aqui iria ser o local onde pessoas, uma minoria, iria comprar um espago para
morar e ter o privilégio de uma bela vista. A gente ndo tem direito a isso, porque
a gente é pobre. Ai eu olho assim e... por que a gente ndo pode ter direito a isso?
Por que a gente é pobre? Nio, nio. F a questio da igualde de direito, eu acredito
na igualdade de direitos, eu acredito na transformacao, isso vai demorar, é claro,
mas meio sonho é que a gente tenha direito a isso, a gente tenha direito a cidade,
que a gente possa ter direito a morar num local de qualidade, [...] a gente tem
direito a ter moradia digna, aqui.

Embora no depoimento acima a entrevistada fale em igualdade de direitos, é bom
lembrar que no pensamento de Ranciére o dano fundado na politica é distinto do litigio
juridico, o qual ocorre entre partes determinadas, regulando um acordo entre elas.
A subjetivagdo politica passa por um reordenamento do sensivel o que nado se limita
a producao de novas leis, decretos e politicas publicas.

Da dramaticidade das imagens e da sonoplastia

Ainda segundo Ranciere (1996), uma comunidade de partilha envolve o exercicio
de perceber o outro como interlocutor. Ou seja, € preciso inventar ao mesmo tempo
o argumento e sua cena. O filésofo alerta que as cenas de dissenso promovem menos
as formas de “ser em comum” do que “aparecer em comum”. Segundo ele, “a aparéncia,
e em particular a aparéncia politica, ndo é o que esconde a realidade, mas o que a duplica,
o que introduz nela objetos litigiosos, objetos cujo modo de apresentacdo ndo é homogéneo
ao modo de existéncia ordindrio dos objetos que nela sdo identificados” (ibid, p.107).
Neste contexto, “a politica é produzida por atos de linguagem que sdo, ao mesmo tempo,
argumentacdes racionais e metaforas poéticas” (ibid, p.67). Portanto, a cena do dissenso
mistura a dramaticidade da cena teatral com a racionalidade da cena argumentativa.
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Como expressao audiovisual da comunidade dissensual fundada com a ocupagdo
do Cais, Vida Estelita comporta tanto o carater racional quanto o dramatico/poético da
cena politica. Nesse contexto, as falas dos entrevistados e as imagens que intercalam estas
falas enfatizam o dissenso. A montagem instaura uma dualidade entre o bem, representado
pelos integrantes do #OcupetEstelita, e o mal, encarnado nas agbes da policia, do Governo
do Estado e do consércio. Por exemplo, logo apés um dos entrevistados dar o depoimento
de que ndo se arrepende de ter aberto mao de outras coisas para estar no Estelita, mesmo
“apanhando”, “levando porrada” e sendo xingado de “viado” por uma policial que
ameacou lhe pegar em outros protestos, surge na tela a imagem de uma inscrigao feita no
chao com restos de cartuchos disparados contra os manifestantes durante a reintegragdo
de posse. A inscricdo diz: “Prefeito Covarde”. Na sequéncia, a bandeira de Pernambuco
manchada de vermelho aparece pendurada no alto de um viaduto; depois surge uma
faixa branca onde se 1é “Nossos sonhos sdo a prova de balas”. Fica caracterizada assim,
ndo apenas em depoimentos, mas em imagens, o bem e o mal.

No instante em que esse mesmo entrevistado referenciado no pardgrafo anterior
esta discorrendo sobre a “falta de sensibilidade” que é “comprar um apartamento numa
torre de 40 andares, olhar a cidade de cima e vé Brasilia Teimosa de um lado, e vocé
do outro”, aparece em primeiro plano, cortando horizontalmente de um canto a outro
a tela, a imagem de um deck sob uma porcao de dgua cinza; por tras dele, embarcacdes,
casas e palafitas situam-se as margens de um brago de rio; do lado direto do quadro,
sob o fundo de um céu também cinza, ergue-se imponente a figura fantasmatica de um
conglomerado de espigdes. No momento em que muda o plano, as grades verticais do
deck ganham proeminéncia. Em funcido da névoa que estd mais cerrada, os espigdes
parecem surgir de forma ainda mais fantasmética por sob a cidade. Esta sequéncia acaba
com um plano aberto onde se consegue enxergar mais uma vez o deck, a bara e a floresta
de edificios na outra margem do rio por cima das casas. Na hora em que a fala em off
do entrevistado se encerra, esta imagem se mantém; um siléncio se instaura e perdura
durante seis segundos, provocando a reflexdo. Mais adiante, o som distorcido de
um instrumento de metal acompanha as imagens em que o terreno aparece envolto por
uma cerca de arame, vigiado por segurangas. Esta sonoplastia provoca uma sensagao de
angustia e mal-estar e se contrapde a trilha usada para caracterizar o movimento, pois,
neste Gltimo caso, trata-se de uma musica ritmada, suave e alegre.

Quando outro entrevistado fala de “um modelo de cidade imposto de cima para
baixo”, duas torres sdo mostradas em plongé de baixo para cima, depois as mesmas torres
sdo filmadas de frente, em plano geral. Ha ainda imagens de pichagdes em muro com
as palavras de ordem: “Fora Moura Dubeux”, “A cidade é do povo”, “Aqui ndo é Dubai”,
“Foda-se o capital”, “O urbanista de Recife € o capital”, “Tudo ilegal”. Tais slogans respondem
com violéncia a violéncia fisica e simbélica sofrida pelos integrantes do movimento.
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Das novas formas de vida

Todavia, o discurso que caracteriza a voz dos manifestantes nao é s furor, também
se reveste de poesia. Por exemplo, o video abre com a imagem de uma espécie de lengol
branco translicido onde aparece parte de uma frase. Quando a camera se movimenta,
pode-se ler o enunciado por inteiro: “O amor no sentido ...da palavra”. O pano branco
exibe uma série de pichagdes e dizeres feitas pelos manifestantes. Por ser transltcido, o pano
permite que se visualize pessoas movendo-se por trds dele. A imagem destes vultos encobertos
diz muito sobre o ponto de vista a partir do qual a cidade os olha. Olha, mas ndo os vé.
Como tratam-se dos “animais ruidosos” (RANCIERE, 1996), sua voz politica ndo é ouvida.
E preciso que o filme os descortine.

Vida Estelita eterniza em som e imagem as memorias, o jeito de viver e construir
um comum daquela comunidade. Nesse contexto, o filme exibe cenas de gente acampada,
de pessoas ajudando umas as outras a montar novas barracas no terreno do acampamento,
gente arrumando e varrendo o local, pés descalcos no chdo batido, maos cozinhando,
cartazes indicando a hora das refei¢des, uma bicicleta recostada num canto, roupas e faixas
penduradas por tras de uma placa onde esta escrito “Vila Estelita”. Tudo isso sdo signos de uma
“Vida Estelita”. Nesse sentido, o titulo do video é muito feliz a medida que traduz o anseio
por novas formas de viver que permeia a fala dos entrevistados, uma vida coletiva, partilhada.

A convivéncia em comunidade proporcionada pela ocupagdo tornou possivel aos sujeitos
acampados se manterem fora da ordem da familia, do trabalho e do consumo. Fundaram uma
comunidade eletiva. Se antes ndo existiam, ali nasceram desejos por novas formas de vida
que privilegiavam o coletivo em detrimento do individual. Os depoimentos destacam isso:

Eu permaneci na ocupacdo depois que eu conheci as pessoas, depois que
eu vim para cd e eu me senti acolhida por elas, me senti acolhida nas ideias,
me senti participando da cidade.

Aqui a mudanca é pra uma coisa que é coletiva. O coletivo no geral, o Recife.
Tem uns que tdo em casa e que dizem: “Ah! Isso é um bando de desocupado, ndo
tem o que fazer”. Ai, eu olho assim e digo: “E pra tu mermo e tu ainda diz que
a gente é desocupado”. Assim é uma coisa pro Recife, € uma coisa pra todo mundo.

A prépria cenografia em que os entrevistados dao depoimento, sentados um ao lado
do outro e o microfone passando de mdo em mao, carrega em si mesma a ideia de unido,
de coletividade, de compartilhamento, de estabelecimento de vinculos e constru¢ao de um
comum bastante presentes no discurso de todos eles. Mais ao final da conversa, inclusive,
alguns jovens aparecem deitados, uns recostados sobre os outros, acentuando esta nogao
de proximidade e compartilhamento de ideias, ideais e desejos. Uma poténcia coletiva

toma forma naquilo que se vé e ouve.
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Para quem estd de fora, tudo isso pode tratar-se de um desejo utépico de juventude e
de uma batalha perdida, mas para quem permaneceu acampado por 50 dias, compartilhou
um mesmo espago, dividiu tarefas, apanhou da policia, resistiu, lutou e, apesar de tudo,
conseguiu se alegrar, a experiéncia no Estelita foi algo dnico e transformador, como se
vemos nas seguintes declaragoes:

Eu vim para cd e desde entdo a minha vida mudou totalmente.

. € muito vélido para mim como pessoa. Vou levar essa experiéncia para

o resto da vida.

E possivel enxergar a ocupacdo do Estelita como uma espécie de TAZ, “zona
autébnoma temporaria”* (BEY, 1985). Bey caracteriza uma TAZ como uma “mdquina de
guerra ndmade” em que um “bando”, colocando-se em especial contra o Estado, irrompe
a cena politica. Ele salienta que as TAZs ndo vislumbram solu¢des permanentes, mas
irrupgdes tempordrias. Sao acontecimentos extraordindrios, posto que ndo acontecem
levantes todos os dias, daf também sua vocagao ao desaparecimento. Nada a lamentar, pois,
a brevidade de sua duragdo se contrapde a intensificagdo da vida cotidiana neste territrio.
Como os depoimentos anteriores mostram, a vivéncia em uma TAZ pode dar sentido
a toda uma vida. Pelbart (2013) afirma que estar junto e fundar uma comunidade implica
ser afetado no corpo a corpo. Esta afetagdo mitua contamina, gera um movimento capaz
de destravar a imaginagao politica e os desejos, dando nascimento ao novo, enfim, produz
uma diferenca. Por esta descricdo, uma TAZ tem um potencial grande de se configurar

como uma cena de dissenso onde se vé emergir a politica.

Dos impasses éticos

O acampamento no Estelita funcionou como uma vivéncia politica em que autonomia
e liberdade ganharam poténcia maxima. Segundo os realizadores, muito contaminados
por esta atmosfera e por um ideal anticapitalista radical de negagado da vida produtiva
regrada, normatizada, os entrevistados de Vida Estelita se expuseram muito em suas falas.
Na percepcao dos cineastas, os gestos disruptivos propostos pelos jovens acampados
configuravam ndo apenas uma ameaga a ordem, mas a eles préprios. Na opinido dos
diretores, devido ao seu alto grau de contestagao e espontaneidade, os depoimentos
registrados para as cameras, e eternizados no filme, poderiam em alguma medida depor
contra os entrevistados no futuro, tornando-os vulneraveis. Familiarizados com o poder
que uma imagem tem de atuar contra ou a favor de alguém, sabendo da inevitavel extingao
do acampamento e, consequentemente, da volta de todos aqueles jovens aos seus

respectivos cotidianos, os realizadores demonstraram preocupagdao com uma possivel

4 Tradugao em portugués da expressao: Temporary Autonomous Zone, TAZ.
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hiperexposicao dos personagens. A solugdo foi “cortar na carne” e ndo ir tao a fundo nos
modos de vidas que ali estavam sendo reivindicados e experienciados. A preocupagao ética
fez com que os sujeitos filmados fossem resguardados. Opinides e relatos que adentravam
em questdes mais pessoais foram deixados de fora da edigao final. Por conta do recuo que
resolveram dar em relagdo ao cardter libertario das falas, os préprios diretores avaliam
que o filme estd aquém das experiéncias relatadas. Por outro lado, defendem que esta era
a postura ética a ser tomada. Em sua autoavaliagdo, era necessario “proteger as pessoas
daquilo que elas estavam falando”.

Esta atitude abre um vasto campo de discussdo sobre a representagdo do outro.
No caso em andlise, cabe questionar se ao deixar de fora os dizeres que apontam para diferentes
modos de existéncia os realizadores ndo estariam demonstrando uma postura autoritaria de
deixar falar, mas ndo escutar? Nao estariam camuflando, assim como faz a midia hegemoénica,
as formas de vida em luta? Nao estariam agindo contra as mutagdes do sensivel?

Na exibicao de Vida Estelita para os acampados, Marcelo, Pedro e Ernesto travaram
o primeiro grande debate em torno da representacao da alteridade. Na ocasido, foram
questionados sobre os cortes no material bruto, mas, ao final das discussdes, conseguiram
a adesdo da maioria. Nas respostas que deram aos presentes, além dos aspectos ja citados
sobre a hiperexposicao de imagem, ressaltaram que “havia o filme que queriam fazer e
o filme que precisava ser feito”. Ou seja, do ponto de vista autoral gostariam de documentar
toda aquela experiéncia libertaria, mas, de uma perspectiva militante, percebiam que era
arriscado abrir para a amplitude de reivindicagdes e desejos postos em pauta, pois, naquele
momento, o #OcupeEstelita enfrentava uma guerra miditica pesada.

Rocha (2015) explica que na disputa pelo apoio da opinido piblica o alto capital
cultural do MOE foi usado contra ele préprio. Segundo a autora, a condi¢do de classe
da maioria dos integrantes do movimento - estudantes universitarios e profissionais
cujas atividades muitas vezes se configuram em tarefas e projetos, e ndo pela légica do
“expediente”, tornou-se o elemento central na construgao da imagem dos manifestantes
como “desocupados”, “vagabundos”, “maconheiros”. Paralelamente, algumas das
bandeiras contempladas pelo MOE, como moradia popular e defesa dos trabalhadores do
comércio informal da regido, ndo se mostraram suficientes para tecer uma alianga mais
duradoura entre o #OcupekEstelita e as classes populares, muitas vezes seduzidas pelas
promessas de que o Novo Recife traria emprego e renda para a populagao local. Nesse
contexto de poucas aliangas, os realizadores resolveram abrir mao de pautas politicas
outras que surgiram associadas a batalha pelo Cais’.

5 Em 12 de junho de 2015, durante uma aula ministrada por Jodo Vale Neto para alunos dos cursos de Cinema e
Jornalismo da UFPE (alguns deles, inclusive, ex-integrantes da ocupagao), Marcelo e Pedro julgaram o corte final
de Vida Estelita “acanhado”, “contido” “careta”. Por um instante, cogitaram a possibilidade de ter feito outro
filme, mais radical, mais pari passu com os relatos que ouviram. Mas, a medida que expunham para a plateia
os dilemas éticos que enfrentaram durante a montagem, concluiram que “qualquer solugao seria insatisfatéria”,
reafirmando assim a decisdo tomada anteriormente.
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Embora os realizadores sinalizem uma diminuicdo da poténcia politica do video
quando da autorreflexdo que fazem sobre o material bruto e aquele efetivamente posto para
circular, defendemos que os discursos verbais e a propria mise-en-scéne das personagens dao
a ver aproximagoes e distanciamentos entre os sujeitos singulares que constituiram aquela
coletividade. As falas abaixo, por exemplo, apontam dificuldades na construgdo de um comum:

... cada um tem um objetivo e era a partir desse objetivo que as pessoas decidiam
ficar la dentro, cada um com seu objetivo; claro... o objetivo maior da ocupacao,
mas o motivo de permanecer, de resistir, cada um tinha o seu ...

nos lidamos com situagdes inusitadas, aprendemos na pratica o que € a vivéncia
coletiva, vocé derruba muros, barreiras e aprende muito mais com o diferente

do que com o que vocé ja ta acostumado.

De nossa parte, ndo temos divida de que Vida Estelita opera um agenciamento
memorialistico de grande poténcia politica. Funciona como uma espécie de expansao para
o campo audiovisual do dissenso provocado pela ocupacao do Cais. Na vida e no video,
0s sujeitos tomam posicdo e reivindicam um lugar de fala comum: o da militincia em
prol de uma configuracao de cidade menos segregadora. O registro filmico da-nos a ver
a politica encarnada em corpos que desejam uma nova partilha do sensivel, comprovando
a afirmagdo de que “em nosso modo de imaginar jaz fundamentalmente uma condigao
para o nosso modo de fazer politica” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 60-1).
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