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Resumo

O artigo recupera a trama histérica e as controvérsias em torno da imagem de Anasta-
cia, acompanhando sua passagem e transformacao entre registros histéricos: de me-
moéria da escraviddo, magico-religiosos, politicos e de consciéncia racial, até chegar em
um caso exemplar da arte contemporanea brasileira, com o trabalho do artista negro
LGBTQIA+ carioca Yhuri Cruz. Tema de interesse de outros pesquisadores ao longo das
altimas décadas, as reprodugdes e apropriagdes da imagem de Anastacia sdo analisa-
das para explorar a interseccio entre arte e politica, em um movimento de anélise que
culmina em acdes artisticas de contramemaoria e de “fabulacao critica”, viabilizando a
conversao da “Escrava Anasticia” em “Anastécia Livre”.

Palavras-chave: afro-brasileiro; religido popular; Yhuri Cruz; Anastécia Livre.

Abstract

This article recovers the historical plot and controversies surrounding the image of
Anasticia, following its transition between and its transformation into different his-
torical records: memory of slavery, magical-religious ones, political records and of
racial consciousness, to then focusing on an exemplary case of contemporary Brazilian
art — the work of black LGBTQIA+ artist Yhuri Cruz, from Rio de Janeiro. A topic of
interest to other researchers over the last decades, the reproductions and appropria-
tions of Anasticia’s image are analyzed here to explore the intersections between art
and politics, through an analytical movement that culminates in artistic actions of
counter-memory and “critical fabulation”, which produce the conversion of “Slave
Anastacia” into “Free Anastacia”.

Keywords: Afro-Brazilian; popular religion; Yhuri Cruz; Anastacia Livre.
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Da escravidao a liberdade

O que é necessdrio para imaginar um estado livre
ou para contar uma histéria impossivel?

(Hartman, 2020, p. 26)

Introducao

Em 2022, uma versao do retrato de Anastacia, tradicionalmente conhecida
como Escrava Anastécia, alcancou repercussiao em escala inédita no pais. A
obra Anastdcia Livre, do artista visual carioca Yhuri Cruz (nascido em 1991),
ultrapassou os circuitos da arte contemporinea ao ser reproduzida como
estampa da camiseta utilizada pela artista multimidia Linn da Quebrada em
sua inser¢do, como competidora, no programa televisivo de maior audiéncia no
pais, o Big Brother Brasil. O rosto de Anastacia foi exibido sobre o corpo de uma

“bixa-travesty”, conforme a prépria artista se identifica, para um ptublico de
cerca de 17,5 milhdes de telespectadores.! Cifra consideravel para a exposicao
de qualquer imagem e, ainda mais, para um retrato polissémico, com uma his-
téria marcada por controvérsias.

O evento midiatico serviu de plataforma para a divulgacio da poética do
artista que se apropriou criativamente de uma imagem complexa, cujas raizes
estdo conectadas ao passado da escravidao negra no Brasil e Américas. Histori-
camente, o retrato da Escrava Anasticia assumiu uma presenca contraintui-
tiva, sendao ambivalente: mesmo apresentando instrumentos de
desumanizacdo de pessoas negras, ela se converteu em simbolo de resisténcia
e imagem de devocao popular. Imagem simultaneamente religiosa, politica e
histérica, que circula hi décadas em midias e plataformas variadas, ela adqui-
riu uma nova camada de sentido e poténcia ao ser recriada no campo da arte
contemporanea, em sintonia com uma vertente da arte socialmente engajada
em pautas antirracistas e decoloniais.

1 A estimativa considera os nimeros publicizados em sites especializados a época, indicando
que no dia 20 de janeiro de 2022, 0 BBB alcangou cerca de 24,7 pontos no ibope, cada ponto equi-
valendo a 713.821 individuos, segundo dados da agéncia especializada Kantar Ibope Media. Para
mais informacdes, cf. Kantar... (2022) e Confira... (2022).
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Neste artigo, recuperarei o trajeto de conformacido da iconografia de
Escrava Anastacia até os desdobramentos de sua conversdo em Anasticia
Livre. O argumento central perpassa uma trama que conjuga apropriacao cria-
tiva, consagracoes contestadas, disputas de representacio politica e ataques
iconoclastas até chegar as acdes de arte contempordnea. No primeiro movi-
mento de anéalise, baseio-me em dados secundarios, da literatura dedicada a
santa afro-brasileira, sua imagem e devocao, para compreender os procedi-
mentos de apropriacao e ressignificacao que excedem os experimentos da arte
contemporinea, mas que encontram neles reverberacdes sensiveis. Na
sequéncia, um segundo movimento de analise observa a presenca dos elemen-
tos idiossincraticos de Escrava Anasticia em acdes de artistas brasileiros con-
temporineos. Situo a producdo estética de Yhuri Cruz, artista negro
LGBTQIA+, nascido na zona norte do Rio de Janeiro, com base em referenciais
tedricos presentes, de maneira latente ou explicita, nos trabalhos do préprio
artista, bem como na literatura contemporanea que aborda projetos participa-
tivos, criticos e de artivismo (Raposo, 2015; Sansi, 2015; Sholette, 2022). Junto a
esses referenciais, incluo na analise dados primarios, resultantes de incursao
de campo em exposicOes, galerias e performances do artista, com especial
atencdo aos processos de troca estabelecidos entre ele e seu publico, tendo
Anasticia como eixo.

Em seu conjunto, o artigo avanca sobre dimensdes ora paralelas, ora sobre-
postas dos processos estéticos e histéricos conjugados nas acdes de contrame-
moéria.? De maneira geral, a arte contemporinea é abordada como um dos
modos de enquadramento do retrato de Anastacia, observando em que medida
os fins religiosos e politicos anteriormente estabelecidos em relagdo a ima-
gem-santa sdo revertidos, subvertidos ou potencializados na “fabulacao critica”
(Hartman, 2020) do artista, que se filia a uma vertente interessada na potencia-
lidade de reconfigurar a colonizacdo do passado e afrofabular novos futuros.

2 Por contramemoria refiro-me a qualidade ndo exclusiva das acdes que se reportam de maneira
reflexiva e critica aos modos oficiais de representac¢io da histéria e do passado de certas coleti-
vidades e individuos, seja para transgredir seus canones e assimetrias de poder implicitas, seja
para dar luz a histérias e memérias outras, como as de minorias costumeiramente obliteradas.
Trata-se de uma ideia em chave préxima do que alude Walter Benjamin (1987) em suas teses
sobre o conceito de Histéria.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 29, n. 67,e670410, set./dez. 2023



Da escravidao a liberdade

A imagem entre mito e historia

A variacao dos modos de enquadramento de (Escrava) Anastacia e sua imagem
insélita tem sido observada desde os anos 1980, quando autores brasileiros e
estrangeiros passaram a se dedicar com mais afinco ao tema, sobretudo em
perspectiva antropoldgica e histérica.® Nesses trabalhos, assim como na
recente publicacdo da Enciclopédia negra: biografias afro-brasileiras, Anastacia
costuma figurar na intersec¢do entre personalidades histéricas e mégico-espi-
rituais, como figura “que circula entre o mito, a memoria e a realidade” (Gomes;
Lauriano; Schwarcz, 2021, p. 50). A ela sdo atribuidas varias biografias possi-
veis, como diferentes versoes de um mesmo mito:

Sem histéria oficial, alguns dizem que Anastacia era filha de uma familia real
Kimbundo, nascida em Angola, sequestrada e levada para Bahia e escravizada
por uma familia portuguesa. [..] Outros alegam que ela teria sido uma princesa
Nagd/Iorubéa antes de ter sido capturada por europeus traficantes de pessoas e
trazida ao Brasil na condicdo de escravizada. Enquanto outros ainda contam
que a Bahia foi seu local de nascimento. Seu nome africano é desconhecido.
Anastdcia foi o nome dado a ela durante a escravizacao. (Kilomba, 2019, p. 35).

A pluralidade de versdes biograficas de Anastéicia repercute um principio hagi-
ografico comum a outros “santos” de devo¢do popular, oficiais e ndo oficiais,
dentro e fora do pais (Augras, 2009; Johnson, 2021; Kofes, 2015). Cada versao
favorece um dos enquadramentos possiveis de sua trajetéria de vida/morte e
os sentidos projetados a sua imagem. Parte da literatura dedicada a persona-
gem e seu culto os considerou na posicdo de um “lugar social de alta concentra-
cdo simbdlica, onde as ideias, sentimentos e ansiedades sociais, que
normalmente permanecem vagos e ambiguos, se reinem de uma maneira
densa, tangivel, imediata” (Burdick, 1999, p. 56).

3 Emum levantamento bibliografico realizado ao longo de 2022, encontrei cerca de 20 referéncias
publicadas entre 1985 e 2021, incluindo artigos e estudos monograficos dedicados especifica-
mente a Escrava Anastacia e sua conjugac¢io aos campos da politica, da religido popular e da
memoria negra. Entre os de maior destaque e em didlogo com o objeto de interesse desta anélise,
cito Burdick (1998, 1999), Handler e Hayes (2009), Augras (2009), Paiva (2009) e Johnson (2021).
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Em um estudo de referéncia sobre a devo¢ao a Escrava Anastacia, Burdick
(1998, 1999) a observou como imagem-sintese das contradicdes culturais vincu-
ladas ao legado do racismo na histéria do pais. O destaque conferido a imagem
foi decodificado, analiticamente, como sintoma de questdes latentes e nao
resolvidas na experiéncia social brasileira, como o racismo e o machismo,
simultaneamente vividos e negados. Segundo Burdick, a ascensao do culto a
Escrava Anastacia no final do século XX sinalizaria que as feridas da escravidao
se fariam sentir muito apds a Aboli¢do. Assim, analisar sua imagem seria uma
estratégia para enxergar algo além dela mesma. Seu retrato devocional obser-
vado “como se fosse uma janela, ou lente, ou radiografia, ou espelho, ou, se qui-
serem, um buraquinho na parede através do qual é possivel vislumbrar as
ansiedades sociais mais profundas desse pais” (Burdick, 1999, p. 56).

E importante lembrar que a pesquisa de Burdick, entre outros, foi estimu-
lada pelo crescimento da visibilidade ptiblica alcancada pela santa e pelas
reproducodes de sua imagem. Embora a invocacao religiosa de Anastacia, entre
outros espiritos de “escravos”, ocorresse ha mais de um século, no catolicismo
popular e sincrético, inserindo-a em uma rede de santos oficiais e nao oficiais,
a reproducao massiva de sua imagem cativa tem uma histéria mais recente. O
retrato de uma mulher negra tendo como marca distintiva uma mascara de
ferro cobrindo a boca e um colar de ferro no pescoco? passou a ser identificada
como a persona de Anastacia no bojo de praticas devocionais mantidas na
Igreja de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos,’ no
Centro do Rio de Janeiro.

Assim como a biografia de Anasticia, a histéria do estabelecimento de sua
imagem devocional é permeada de incompletudes e narrativas sobrepostas,
sem uma versdo tnica e oficial. Uma das hip6teses repercutidas pela bibliogra-
fia especializada, em rela¢do ao “nascimento” da imagem de Escrava Anasticia,
assinala sua posicdo intersticial, ndo s6 entre mito e histéria, mas em relacdo ao
espaco fisico no interior da igreja do Rosario e Sdo Benedito, acima mencionada.

4 A mascara de flandres, como era conhecida desde o periodo colonial, tinha diferentes formatos
e finalidades, mas, em geral, sua imposi¢do sobre o0s corpos negros se fazia como punicao, fosse
pelo que se considerava excesso no consumo de alcool e alimentos ou para evitar a geofagia,
isto é, o consumo intencional de terra como via de suicidio do sujeito escravizado.

5 Edificacdo catdlica fundada no inicio do século XVIII pela irmandade homonima e que, nos
séculos posteriores, foi palco de importantes a¢des de combate a escravidao e o racismo no pais.
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Embora aclamada pela devocao popular, tratava-se de uma “santa” nao reconhe-
cida pela Igreja Catodlica e, por isso, suas efigies e pinturas nao poderiam ocupar
lugares de destaque no espaco oficial dos ritos habituais. Ao invés dos altares,
onde se encontram efigies de santos negros e brancos canonizados, as réplicas
de Anasticia apareceram nas exposicdes mantidas no entorno da nave central,
fora dela. Em especial, no Museu do Negro, situado no mesmo conjunto arquite-
tonico da igreja.

O museu, que narra o passado escravocrata e o protagonismo negro em seu
combate, abriga as imagens de Escrava Anasticia que sdo ali descritas em pers-
pectiva histérica — como uma forma de aparté-la das imagens devocionais do
perimetro religioso.® Desde o final dos anos 1960, ap6s um grande incéndio que
destruiu a maior parte do acervo patrimonial e arquitetdnico da igreja de
Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito dos Homens Pretos, o museu reconta
a memoria da escravidao de maneira a articular a imagem da Escrava Anasta-
cia com a de Zumbi (1655-1695), identificado naquele espaco como “lider negro
da heroica resisténcia do Quilombo de Palmares” (Paiva, 2009, p. 150). Junto a
quadros de ambos, entre outras figuras observadas como precursores da luta
pela liberdade e fim da escravidao, o museu exibe objetos de tortura (em ferro),
reproducOes de gravuras de Johann Moritz Rugendas (1802-1858), ex-votos,
além de gravuras de membros da familia imperial, com destaque para a Prin-
cesa Isabel.

Ainda nos anos 1960, o diretor da instituicao, Yolando Guerra, teria buscado
imagens para ilustrar o passado escravista brasileiro e, nesse intuito, encon-
trou uma gravura (Figura 1, a esquerda) publicada originalmente em 1839, no
diario de viagem Souvenirs d’'un aveugle: voyage autour du monde (Arago, 1868), do
jovem desenhista e escritor francés Jacques Etienne Victor Arago (1790-1854),
que realizou duas incursoes pelo Brasil, entre 1818-1817 e 1820, descrevendo
cenas e personagens vinculados ou nio a escravidao. Na publicacio, a legenda

6 O artificio de separagdo do espaco museal (histérico) com o religioso (ritual) ndo se mantém,
contudo, de forma perene ou espontanea entre as pessoas que circulam por tais espacos. Paiva
(2009) demonstrou que as praticas religiosas — catélicas e afro-brasileiras — ocorrem fora dos
contornos previstos. Além disso, a proximidade do “santuério onde vive Anasticia’ com a expo-
sicdo histérica sobre o tempo da escraviddo demanda “um trabalho diario de curadoria: a
equipe [do Museu] tem o cuidado de retirar oferendas em dinheiro, flores e bilhetes e deposita-
las no velério, no andar de baixo, onde a exibi¢do material de Anastacia se d exclusivamente
para fins de ritual, e ndo pedagdgicos” (Johnson, 2021, p. 296).
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da gravura se refere a “punicao de escravos”, sem fazer menc¢ao a uma mulher
ou pessoa especifica. Mais de 150 anos depois de sua criacio, o desenho foi
integrado ao projeto expositivo do Museu do Negro que associou a imagem a
outros rostos negros, de figuras andénimas e personalidades como Zumbi dos
Palmares.” A génese do “nascimento grafico” da Escrava Anastacia se baseia em
um desenho do século XIX que foi pessoalizado e feminilizado (Figura 1, a
direita). A devocao popular tomou de empréstimo uma obra de arte (Sansi,
2007, p. 36) exposta como imagem histérica.

A apropriacdo devocional da gravura produziu, por sua vez, um desloca-
mento do sentido habitualmente vinculado aos instrumentos de tortura
escravagista. Mascara e colar de ferro operam como um sinal positivo na con-
formacdo da narrativa sobre o seu martirio, como uma “representacio con-
creta do elemento que permitird atribuir a Anasticia as caracteristicas da
santidade” (Augras, 2009, p. 92). Sob tal enquadramento, as hagiografias da
santa destacam sua identidade sexual e racial, de mulher negra escravizada
que se tornou objeto de desejo e tirania do senhor branco. A resisténcia e a
violéncia a “purificam”, nos informa a oracdo impressa na face oposta ao seu
retrato nos santinhos devocionais.? Em sintese, a Escrava Anastécia se santi-
ficou em diilogo com o imaginario catélico, embora negada pela hierarquia
eclesial, por conta do extremo sofrimento infligido sobre ela, mimetizando
um principio comum a outras(os) martires cultuados no cristianismo e que
se espraiam em religides afro-brasileiras, como na umbanda, onde Anasticia
é cultuada junto as almas e os pretos-velhos, todos celebrados nos dias 12 e 13
de maio.

7  De acordo com Handler e Hayes (2009, p. 42, traducdo minha): “Embora o uso da ilustragio de
Arago no Brasil seja incomum, ela ndo é excepcional. Versdes da ilustracio de Arago foram
publicadas ou reimpressas em livros modernos e aparecem em sites atuais que tratam da escra-
vidao atlantica, onde geralmente sdo empregadas para ilustrar a brutalidade do regime escra-
vista.” No original: “While the use of Arago’s illustration in Brazil is unusual, it is not
exceptional. Versions of the Arago illustration have been published or reprinted in modern
books and appear on current websites that deal with Atlantic slavery, where they are generally
employed to illustrate the brutality of the slave regime.”

8 Compbsito grafico impresso, contendo seu retrato (imagem) em das faces do papel e uma
oracao (texto) no verso.
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Da escravidao a liberdade

Escrava

Anastdcia

Figura 1. Quadros expostos no Museu do Negro e em seu entorno. Esquerda: reprodugao
da gravura de Arago, com legenda “Chatiment des Esclaves (Brésil)”. Direita: a imagem
identificada como Escrava Anastacia, com inscri¢do grafica de uma prece e escritos
devocionais feitos a mao. Fotos: Edilson Pereira, 2023.

Outro fator central para o crescimento da devocao e visibilidade pablica da
imagem foi a convergéncia temporal com a efeméride do centenario da Aboli-
¢do, em 1988, quando houve uma mobiliza¢dao de muitas frentes tematizando
a questdo racial no pais, uma tendéncia alimentada também pelo contexto de
reabertura democratica ap6s décadas de ditadura civil-militar. O clima
politico e cultural da época foi retratado no cinema nacional, com Ori (1989),
de Raquel Gerber, e O fio da memoria (1991), de Eduardo Coutinho. O documen-
tario de Coutinho retrata expressdes estéticas e rituais do candomblé, da
umbanda e do carnaval para abordar as relacdes raciais no pais. Em sua mon-
tagem, O fio da memoria inclui a repercussiao em torno de Escrava Anastécia,
descrita como “objeto de um culto popular sem paralelo no Brasil contempo-
raneo’ (O fio..., 1991).

Eduardo Coutinho havia sido, em 1985, um dos criadores do departamento
de video do Instituto Superior de Estudos da Religido (Iser), no Rio de Janeiro.
Nos anos seguintes, o Iser se tornou um dos pontos de convergéncia entre
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antropd6logos e documentaristas interessados nas histérias em torno de
Anastécia. Entre eles, estava Joatan Vilela Berbel, diretor de Anastdcia, escrava
e santa (1987), documentario produzido pelo Iser Video e integrado ao acervo
da Associacdo Brasileira de Video Popular (ABVP), que retrata as varias
dimensodes e controvérsias implicadas em seu culto e memoria. Além de
acompanhar rituais catélicos, umbandistas, candomblecistas em diferentes
espacos urbanos, cada qual com sua versdo de Anasticia, o documentario
apresenta o depoimento do fotégrafo e entdo presidente do Instituto de Pes-
quisas das Culturas Negras, Januario Garcia. A respeito do 13 de maio, Garcia
argumenta que a efeméride do centenario de 1888 ndo rememora a abolicao
negra, mas ‘representa o momento em que as classes dominantes consegui-
ram se desvencilhar dos escravos” (Anastdcia.., 1987), abolindo legalmente
qualquer responsabilidade de reparacdo aqueles que foram escravizados. No
tocante a santa afro-brasileira, Garcia propunha uma operacdo de desloca-
mento simboélico. A (Santa) Anastacia interessaria se transformada em sim-
bolo da resisténcia negra:

Eu vejo Anasticia como simbolo de resisténcia, como simbolo daquela que
chegou e que foi necessario amordaga-la para nio falar, € um simbolo muito
grande que a gente tem. Evidentemente, se 0 movimento negro comecasse a
entender o significado desse simbolo, eu acho que Anasticia seria muito mais
do que o mito que ela é.[..] Imagine o que seria uma passeata com mais de 2,4, 5
mil negros com essa mordaga na boca e ao mesmo tempo um caminhao gri-
tando palavras de ordem, mostrando como a sociedade, como a classe domi-
nante, como o Estado sempre amordagou o negro [..] Se a gente fizer uma
andlise, dentro de uma conjuntura, da visdo negra de uma problematica negra, a
gente vai ver que o que carece a nossa luta sdo simbolos. Simbolos que retinem a
luta e o mistico.’

9 Transcrito a partir de Anast4cia... (1987).
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Reproducio, censura e iconoclastia

Embora ndo haja noticia que uma performance tal como sugerido por Januario
Garcia tenha ocorrido, é certo que a efervescéncia das reflexdes sobre a negritude
no pais foram acompanhadas por acdes politicas e artisticas de grandes dimen-
soes, incluindo ai os rituais festivos capazes de reunir milhares de pessoas, em
éxtase, na avenida. Em 1988, poucos meses antes da efeméride do centenario da
Abolicdo, o desfile de carnaval da escola de samba Unidos de Vila Isabel conquis-
tou o primeiro lugar da premiacdo do grupo especial do Rio de Janeiro, com o
enredo Kizomba, a festa da raca. Anastacia foi integrada a letra do samba entoado

A An

por milhares de pessoas, em coro, durante o desfile: “08, 56, Nega Mina/ Anasta-
cia ndo se deixou escravizar/ 06, 66, Clementina/ O pagode é o partido popular.”®

Nota-se, desde entdo, como a personagem foi observada desde pontos de
vista distintos: ora por sua condicdo de martir escravizada, cujo sofrimento é
um traco distintivo de seu enquadramento religioso; ora como um simbolo
histérico e de resisténcia, mesmo que silenciosa, a violéncia escravagista, sob
um enquadramento que a aproxima da histéria da didspora africana. Seja pela
perspectiva religiosa ou politica, o retrato da Escrava Anastacia adquiriu um
sentido positivo de exemplaridade.

A consolidacdo de sua iconografia como um simbolo polissémico foi acom-
panhada, contudo, pela manifestacdo de agentes criticos a sua consagraciao
cultural. Uma primeira frente de questionamento enfocou a popularidade de
Escrava Anastdcia como poderosa mediadora espiritual e santa milagrosa.
Desde os anos 1980, seu culto foi objeto de perseguicdo publica eclesial,*
quando os agentes catélicos passaram a se valer da narrativa historiografica
para questionar a existéncia material da santa, bem como negar que a imagem
da devocdo popular retratasse efetivamente a sua pessoa — uma personagem
sem registro histérico, produto da imaginacao popular, descreditavam.

Para a hierarquia catoélica, a apropriacao devocional que se valeu do desenho
feito em 1839 por Jacques Arago seria uma invencao cultural, em sentido nega-
tivo. A pesquisa historiografica feita por agentes religiosos serviu para gerar um

10 Composic¢ao de Jonas Rodrigues, Rodolpho de Souza e Luiz Carlos da Vila (Kizomba..., [2022]).

11 Para a descri¢do histérica do contexto, sigo as pesquisas de Souza (2001), Augras (2009), Paiva
(2014) e Johnson (2021).
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atestado do carater artificial da devogao a (falsa) santa. Ainda em 1987, repre-
sentantes da arquidiocese do Rio de Janeiro publicam textos em meios de
ampla circulacdo na cidade, como o Jornal do Brasil, e, conforme informa Souza
(2001, p. 96), promovem uma campanha religiosa anti-Anastacia que conclui
que “ela nunca existiu”. A partir dessa época, a Irmandade do Roséario e Sdo
Benedito dos Homens Pretos foi proibida de celebrar missas em homenagem a
Escrava Anasticia, e o Museu do Negro ficou fechado durante o ano de 1988.
Além de proibir as missas, a ctiria ordenou que os sacerdotes do Rio de Janeiro
censurassem atividades e artefatos relacionados “a (ficticia) ‘Escrava Anasta-
cia”, incluindo “a proibic¢do de vendas, distribuicao, uso e exposicdo de oracdes,
ex-votos, imagens, medalhas e outros objetos de culto” (apud Souza, 2001, p. 97).

A tentativa de controle catélico produziu, no entanto, uma espécie de efeito
reverso. O esforco eclesial gerou interesse midiatico na devogdo subalterni-
zada, ao mesmo tempo que incentivou a expansao e africanizacdo de Anasté-
cia, acentuando sua hagiografia nao crista. A contenda ptiiblica estimulou a
producio de programas de radio, reportagens em veiculos impressos de grande
circulacdo, como a revista Veja, e uma minissérie exibida em rede nacional pela
TV Manchete — ampliando consideravelmente o ntimero e extensao das pes-
soas que passavam a tomar contato com as histérias de Anasticia (Augras,
2009; Burdick, 1998; Souza, 2001).

A grande visibilidade alcancada pelo retrato de Escrava Anasticia foi acom-
panhada por um segundo movimento critico questionando a sua qualidade de
simbolo politico afro-brasileiro. Para algumas linhagens do movimento negro,
a Escrava Anasticia se converteu em uma “santa non grata” (Johnson, 2021,
p. 277) porque reproduz a imagem estigmatizada de um individuo negro sob os
instrumentos de tortura escravagista e, complementarmente, porque seu culto
convergia com uma narrativa histérica que abre espaco a consagracao de figu-
ras brancas no processo da Abolicdo. Por esse motivo, a Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos, onde se formalizou o
culto a Anastacia, passou a ser vista como uma “aliada inc6moda” (Souza, 2001,
p. 63). Embora a irmandade agremiasse figuras de referéncia no movimento
negro da época, como Lélia Gonzales e Joel Rufino dos Santos, ela comportava
também os que cultuam a memoria da Princesa Isabel (Paiva, 2009). A descon-
fianca em torno do culto religioso ou politico-cultural a Escrava Anastécia pro-
jetou sobre ela uma condicao de dupla marginalidade, questionada nos dois
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enquadramentos, politico e religioso. Embora reproduzida continuamente,
muitos a viam com maus olhos.

Apoés a censura ocorrida em sua igreja “de nascimento”, no Centro do Rio,
houve uma dispersdo dos rituais em sua homenagem para outras partes da
regido metropolitana. Proibida em um templo, Anasticia reapareceu em
outros, sob a forma de pinturas murais e efigies. Ela ganhou novos espagos de
culto, articulando catélicos e umbandistas (Augras, 2009; Johnson, 2021; Paiva,
2009; Souza, 2001). Pequenos altares urbanos foram construidos em favelas e
comunidades cariocas, nos quais a imagem da santa abencgoava o espaco e
aqueles cujas oracoes eram depositadas junto a ela.

A disseminac¢do da imagem da Escrava Anastacia ofereceu um termoémetro
cultural das praticas religiosas e urbanas de uma época. Acompanhando o
crescimento evangélico nas periferias cariocas entre os anos 1980 e 2000, Vital
da Cunha (2014) observou que a devocdo a Anasticia, entre outras entidades
afro-catélicas, foi sendo substituida por emblemas de uma estética evangélica
no espaco urbano. Pinturas murais, grafites e altares em ruas foram substitui-
dos por textos e simbolos biblicos, por vezes com o apoio de traficantes evan-
gélicos. Alguns ataques a imagem progrediram para a iconoclastia realizada
em contexto de expressiva presenca evangélica nos subtirbios e periferias do
Rio de Janeiro e além.

Mais recentemente, as modalidades de sua contestacdo chegaram ao pata-
mar de desfiguracao literal da imagem. A verve iconoclasta feriu uma represen-
tacdo de Escrava Anastécia que fica na base de um cruzeiro situado em frente a
um templo dedicado a santa e a Cosme e Damido, na zona norte carioca. Braz
(2019) e Mathias e Baltar (2020) retrataram a meticulosa ac¢ao (Figura 2). Um
ataque iconoclasta que destruiu apenas a face e as flores nos azulejos, elimi-
nando o elemento central de sua identidade ptiblica e indice de santidade. A
obra, que servia de mediadora e réplica que daria acesso ao protétipo divino de
Escrava Anastacia, em frente a um de seus espacos de culto, foi substituida por
um vazio significativo. O ataque revela uma forca negativa que deve ser consi-
derada nos processos de reproducao e atualizacio de sua relevancia cultural.

O gesto iconoclasta confirma a sacralidade da imagem, ainda que por meio de
sua transgressao (Taussig, 1999; Pereira; Oliveira, 2022). No entroncamento entre
aparéncia e formas de agéncia (mistica), nota-se que o retrato de Anastacia per-
mite atualizar debates consagrados nas ciéncias sociais. Desde “A significagdo
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estética do rosto’, publicado em 1901 por Simmel (2020), sabe-se que o0 rosto é um
meio de producio de vinculos por exceléncia e, por isso mesmo, ocupa uma posi-
¢do central em processos de consagracao e de profanacao das pessoas retratadas.

s -

Figura 2. Retrato de Anastacia vandalizado, no bairro de Olaria.
Foto: Luiz Claudio Martins Baltar, 2020.
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Anastacia na arte contemporanea

As imagens da Escrava Anastacia foram reproduzidas em muitas midias e enqua-
dramentos: na tradicional forma de santinhos, fabricados aos milhares e disse-
minados silenciosamente entre seus fiéis, em pinturas, esculturas, santuarios
urbanos, estampas em roupas populares e desfiles de alta moda,? encenacdes
dramaticas e musicais, na televisdo, na internet, etc. Anastacia foi transformada
em tema de um espetaculo de danga nos Estados Unidos (Samuels, 2000) e, mais
recentemente, foi representada pela rainha de bateria da Mangueira, no ensaio
técnico do desfile da escola, em 2019, ano em que alcancou o primeiro lugar na
competicdo

O simbolismo de Anastacia estd presente na arte contemporianea brasileira
e nas obras de artistas brasileiros na didspora, cujos trabalhos exprimem uma
vertente critica da histéria colonial, suas violéncias e silenciamentos. Em
geral, esses trabalhos se exprimem como modalidades de uma arte social-
mente engajada ou de “artivismo” (Raposo, 2015; Sansi, 2015; Sholette, 2022),
uma nocao de dificil definicdo por englobar uma miriade de processos que, em
alguma medida, compartilham a énfase nas formas de participacao e reflexao
critica compartilhadas entre artistas e seus publicos-interlocutores, visando
produzir efeitos de resisténcia e subversio para além da arte. No campo da per-
formance, por exemplo, a mascara de silenciamento da Escrava Anasticia rea-
parece sobre as faces das artistas Musa Michelle Mattiuzzi® e Priscila
Rezende,'® em ag¢des que tomam 0s rostos e corpos negros das artistas como
vias de expressao artistica e de manifestacao politica.

12 Johnson (2021) descreve uma controvérsia internacional englobando a apropriacido comercial
(branca) da imagem de Escrava Anastéicia na alta moda.

13 Criada nos anos 1990, a banda soteropolitana de percussdo Did4, composta apenas por mulhe-
res, fazia performances musicais usando a méscara de Anastacia. Em momento mais recente, o
emblema ndo parece ser corrente em suas apresentagdes, mas a imagem de Escrava Anastacia
acompanha a divulgacio de seus eventos, como comprova seu perfil no Instagram (Did4, 2014).

14 O enredo mangueirense Histéria para ninar gente grande, 2019, propunha uma revisitacdo critica
do passado brasileiro, valorizando o papel de grupos subalternizados no processo histérico
nacional (Menezes; Pereira, 2021).

15 Experimentando o vermelho em diliivio, de 2016, e Merci beaucoup, blanco!, de 2017.
16 Vem pra serinfeliz..., de 2017.
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Em consonincia com as vertentes contemporineas da arte socialmente
engajada, reproducdes da gravura “tortura de escravos” de Jacques Arago foram
integradas ao acervo do Museu Afro-Brasil e a exposicdo Histdrias afro-atldnti-
cas, ocorrida em Sdo Paulo, em 2018.” Nessa coletiva, o desenho oitocentista foi
agrupado ao ntucleo tematico das “imagens da escraviddo e lutas por emanci-
pagoes e liberdades” (Pedrosa; Toledo, 2018, p. 52), proximo de obras de seu
tempo, como as pinturas de Debret,'® e trabalhos de artistas atuais de grande
repercussdo, como Rosana Paulino® e Paulo Nazareth.?®

Entre as acOes artisticas de destaque relacionadas a Anastacia, nos tltimos
anos, estao as obras de Yhuri Cruz, que se apropria da iconografia religiosa para
gerar um interessante deslocamento em sua representacao e enquadramento.
Um tracgo que singulariza o trabalho de Yhuri Cruz, em relagdo a outros artis-
tas, é o refor¢o da faceta mistica da imagem. Segundo ele préprio, sua conexao
com a santa afro-brasileira antecede, em muito, a sua atuagao profissional,
retrocedendo até um tempo anterior ao seu nascimento na zona norte do Rio
de Janeiro, em 1991, quando a visibilidade alcancada pela Escrava Anastacia se
expandia sensivelmente.

Sua mae, Valéria Cruz, é umbandista e conta que a gravidez do filho seguia
de forma conturbada. Numa noite, durante a gestacao, ela sonhou com Iansa
lhe aconselhando: “Entrega esse menino para Anastacial”® Assim ela o fez, con-
sagrando o filho a santa para garantir o sucesso do parto. Apés o nascimento de
Yhuri, sua mae manteve a rotina de interacao com a santa, por meio de oracoes
e oferendas, como café coado, disposto em um altar doméstico. Tal como muitos
outros devotos, o contato primeiro de Yhuri se deu no seio familiar, no qual a
midia privilegiada de presenca da Escrava Anastacia é o santinho impresso. Ao
narrar essa parte de sua biografia, o artista emula parte do comportamento
devocional que enriquece a hagiografia de seus santos protetores, pois a tauma-

17 A exposicio foi realizada no Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp) e no Instituto Tomie Ohtake.
18 Mdscara que se usa nos negros que tém o hdbito de comer terra, circa 1820-1830.

19 Obra sem titulo, da série Bastidores, de 1997. Depois dessa série, a artista produz Autorretrato
para comedores de terra, de 1999.

20 Obra sem titulo, da série Para venda, de 2011.

21 Esta e as demais citagOes a seguir foram transcritas das falas do artista e de sua mae presentes
no video A pretofagia de Yhuri Cruz, produzido pelo coletivo Cabine, em 2019 (A pretofagia.., 2019).
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turgia dos entes divinos os permite agir em prol de seus fiéis antes mesmo que
“o préprio devoto tome consciéncia” de suas necessidades (Menezes, 2004, p. 51).
Assim, Escrava Anastacia protegeu o artista antes mesmo de ele nascer.

Além da sociabilizacdo no repertério religioso familiar, a trajetéria de Yhuri
Cruz inclui uma formacao em ciéncia politica, graduando-se pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), com pés-graduag¢ao em jornalismo
cultural pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj). Na universidade,
o tema da religido integrou seus interesses de reflexdo enquanto bolsista de ini-
ciacdo cientifica de uma pesquisa voltada ao acompanhamento de manifesta-
¢Oes religiosas no Rio de Janeiro.”? Entre as atividades dessa época, inclui-se
uma incursao etnografica na Caminhada em Defesa da Liberdade Religiosa, rea-
lizada anualmente na orla de Copacabana (Gomes; Didier; Cruz da Silva, 2010).

A formacao de Yhuri Cruz nos referenciais do campo artistico, por sua vez,
deu-se a partir de instituicGes como a prestigiada Escola de Artes Visuais (EAV)
do Parque Lage. Sua inser¢do na EAV, contudo, culmina na elaborac¢ao de um
trabalho que visa repensar a propria escola no que se refere a presenca — ou sin-
tomatica auséncia — de “negrxs que ji expuseram como artistas convidados pela
escola, negrxs que articularam as curadorias dessas exposicoes e, por fim, negrxs
que estdo presentes no corpo pedagdgico (leia-se aqui professores oficiais) da
instituicao” (Cruz, 2018). O projeto artistico incluia um documento impresso
com graficos que quantificam o niimero de obras, artistas e docentes negres, em
relacdo ao total, de maioria branca. Esta obra foi denominada Monumento-docu-
mento d presenca e integrada a exposicao coletiva Formacdo e deformacdo, de 2018.

O projeto final do curso homo6nimo a mostra incluia um “contrato ético’, no
qual o jovem artista propunha a direcao da EAV uma série de ac¢des de repara-
cdo institucional a serem mantidas no ano seguinte — proposta que nao recebe
a assinatura dos representantes da escola. Vale atentar que aquele primeiro

“monumento” se referia a monumentalidade da auséncia negra em um espaco
institucional de arte contemporanea. Era uma afirmacdo de um negativo no
seio da instituicao de arte para que, apés reconhecido, ele pudesse ser transfor-
mado. A proposta estética politicamente engajada trata mais de monumentali-
dade, portanto, do que objetos de proporcdes grandiosas, isoladamente, como

22 Projeto orientado por Edlaine de Campos Gomes (Unirio).
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obras que se bastam em si mesmas. Ha um deslocamento na forma canénica
de pensar o monumental.

Oracdo a Anastdcia Livre

Festa dias 12 e 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 ¢ 13.

Se wocé estd com algum PROBLEMA DE
DIFICIL SOLUCAO ¢ precisa de AJUDA
URGENTE, pega esta ajuda a Anasticia Livre. |

ORAGAO ‘

Vemos que algum algoz fez da tua vida um |
martirio, violenlou tiranicamente a tua mocidade,
vemos tanthém no feu semblante macio, no teu
rosto suave, tranquilo, a paz que os soffimentos ndo
conseguiram perturbar.

Isso quer dizer que sua luta te tornou superior,
conquistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para
as pc{anur.ﬁ do Céu e deu-te o peder de fazeres
curas, gragas ¢ milagres mil a quem luta por |
dignidade. [

Anasticia, és livre, pedimos-te ... roga por nds,
proteja-nos, envolve-nos no teu manto de gragas ¢
| com teu othar bondoso, firme ¢ penetrante, afasta |
| de nés os males e os maldizentes do mundo. |

Monumento a voz de Anasticia
Yhuri Cruz, 2019

Anastdcia Livre

Figura 3. Frente e verso do santinho de Anastacia Livre (Cruz, 2019).

O principio de monumentalidade se verifica em outros trabalhos de sua auto-
ria, incluindo um que nos interessa diretamente: o Monumento d voz de Anastd-
cia, de 2019. Definida pelo artista como um “afresco-monumento a voz e
distribuicdo de santinhos de Anastacia Livre”, a obra resulta da composicdo
entre uma pintura mural com a palavra VOZ e, junto a ela, um maco de repro-
ducdes da imagem de Anastacia no tradicional formato que circula na devoc¢io
popular (Figura 3). O artista, porém, intervém no texto e no retrato da santa,
modificando sua legenda e retirando os instrumentos de tortura que a martiri-
zavam. Em substituicdo a mascara, o rosto agora é dotado de um sorriso. Na

moldura do pequeno quadro, as rosas, muito presentes em devocoes catélicas,?

23 Seja no culto mariano, cujas oracdes da Ave-Maria formam um “rosario”’, seja como elemento
hagiografico e metonimico de santos e santas.
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sdo trocadas por camélias, flores-simbolos das a¢des abolicionistas, desde o
século XIX.?* A face desnuda é conjugada ao afresco VOZ, que se complemen-
tam para alterar o quadro de referéncia do santinho.

O artista propde que o publico das exposicdes possa recolher quantas
copias quiser da imagem, mimetizando um gesto comum nos espacos de culto
— cada devoto/espectador provendo um sentido e uso pessoal para a réplica
adquirida. Seja no espaco religioso ou artistico, seja sob o modelo tradicional
daiconografia de Anastacia ou na recriacdo elaborada por Yhuri Cruz, observa-
se que o poder da imagem nao se baseia em um efeito de distancia e unicidade
que fundamentariam a sua “aura”’, em termos benjaminianos (Benjamin, 1987).
Ao contrario, a for¢a da forma-imagem dos santinhos reside em sua reproduti-
bilidade, circulacdo e proximidade (Menezes, 2011). O projeto do artista, por
conseguinte, ndo se encerra na edi¢ao da iconografia, sua impressao e exibi¢ao
em uma galeria ou museu. O Monumento a voz de Anastdcia adquire monumen-
talidade na medida em que oferece as condi¢Ges para um encontro entre
publico e imagem, rompendo com o modelo de contemplacdo a distincia,
engajando as pessoas na manipulacdo dos santinhos, retirando-os até que
acabem. Em consondancia com a ideia de “arte relacional” (Bourriaud, 2009), a
monumentalidade desse projeto esta baseada nas consequéncias da situacio
de encontro face a face, proposta pelo artista-mediador, que oferece ao ptiblico
um novo retrato de Anasticia. Em resposta, o ptiblico reage emulando o gesto
devocional de apropriacdo de suas c6pias, ampliando seu raio potencial de cir-
culacdo e presenca.

Se algo da faceta mistica da imagem de Anastacia é mantido no processo de
sua “artificacdao” (Shapiro; Heinich, 2013), na passagem do santinho tradicional
ao artistico, cabe ressaltar que nem tudo é continuidade. As intervencdes
graficas do artista produzem rupturas com o canone visual, que remete a obra
de Arago e sua variacdo na forma do santinho catélico. Em segundo lugar, o
deslocamento dos santinhos para museus e galerias de arte opera um desloca-
mento da moldura psicolégica (Bateson, 2000) habitualmente associada a
imagem nos locais de culto. Além disso, Anastacia Livre evoca a memoria da
escravidiao sob uma chave ndo apenas descritiva do passado histérico: a obra

24 A camélia, flor de origem japonesa de dificil aclimatacdo no Brasil, serviu como cddigo visual
entre movimentos e quilombos abolicionistas. Cf. Silva ([2022]).
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projeta uma nova possibilidade de percepc¢do do passado, nao mais centrado
na dor e resisténcia de uma mulher negra escravizada, mas na memorializacao
celebrativa de sua liberdade. E, ainda, uma obra que avanga sobre os ecos de
outras acoes de arte contemporinea engajadas politicamente, algumas das
quais sem nenhuma evocacdo da faceta religiosa de Anasticia.

Se a articulagdo entre imagem e texto é um dado central nos santinhos, em
geral (Menezes, 2011), nota-se que ela adquire uma tonica particular nessa
obra. Frente e verso do compdsito criado por Yhuri Cruz explicitam a substitui-
cdo dos marcadores visuais e textuais da condicao de mulher escravizada para
que se possa declarar “Anasticia Livre”. Enquanto a forma tradicional do santi-
nho homenageia a santa martirizada através da declaragao “eras pura, supe-
rior, tanto assim que Deus levou-te para as planuras do Céu e deu-te o poder de
fazeres curas, gracas e milagres mil”, a versdo artistica suplanta alguns termos
mantendo a estrutura da prece original: “Sua luta te tornou superior, conquis-
taste tua voz, tanto que Deus levou-te para as planuras do Céu e deu-te o poder
de fazeres curas, gracas e milagres mil a quem luta por dignidade” (Cruz, 2019).

Monumento a voz de Anastdcia evidencia um expediente de recria¢do narra-
tiva em torno da memoria, baseando-se em principios que acentuam a dimen-
sdo politica da linguagem. Pois, como enfatiza Grada Kilomba (2019, p. 14), “a
lingua, por mais poética que possa ser, tem também uma dimensao politica de
criar, fixar e perpetuar relacdes de poder e violéncia, pois cada palavra que
usamos define o lugar de uma identidade”. Kilomba parece figurar entre as
referéncias conceituais de relevo para Yhuri Cruz, dado que algumas de suas
obras mantém grande afinidade com a critica da heranca colonial presente na
linguagem cotidiana e na que informa o conhecimento. Ndo por acaso, a icono-
grafia de Anasticia escravizada, derivada do desenho oitocentista de Jacques
Arago, é a inica imagem escolhida para figurar em seu livro Memérias da plan-
tacdo: episddios de racismo cotidiano, obra que parte da critica de “uma histéria
de vozes torturadas, linguas rompidas, idiomas impostos, discursos impedidos
e dos muitos lugares que ndo podiamos entrar, tampouco permanecer para
falar com nossas vozes” (Kilomba, 2019, p. 28).

Além da producao tedrica, Kilomba incluiu a imagem de Anasticia em sua
participacdo na 322 Bienal de Sdo Paulo, em 2016. A “instalacao de relicario em
homenagem a Escrava Anastacia” (Kilomba, 2018) foi composta por uma repro-
ducdo da imagem (com a méascara) em pequeno formato, colares de conta, uma
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vela acesa e oferendas no espago expositivo. O “relicario” foi posicionado junto
a entrada da sala onde se projetavam videos do Projeto Desejo — com exibicdo
simultdnea de textos em trés canais. Assim como Cruz, Kilomba (2018) afirma
que conheceu a iconografia de Anasticia no ambiente familiar, ainda na infan-
cia, onde o registro devocional reconta “a histéria de uma mulher escravizada
que foi forcada a ter sua boca cerrada”. O atravessar temporal, da tenra idade a
fase adulta da vida dos artistas, parece emular a conexao em outra escala que
as imagens de Anasticia projetam entre passado e presente. Segundo Yhuri
Cruz (2019): “Anastécia Livre é uma viagem no tempo. E voltar ao passado e
libertar essa mulher negra escravizada que veio do Congo no século XVIII e foi
condenada a mordaca pelo resto da vida por lutar contra um homem branco
que a violentou sexualmente.”

Na viagem de transcriacdo da imagem, o artista intervém na sua faceta reli-
giosa, como comprovado pela sua pesquisa e selecdo do “pequeno sorriso-
segredo” que compde a nova face de Anastacia (Figura 4). Yhuri Cruz encontrou
0 sorriso substitutivo a mascara de tortura no retrato de uma personagem his-
térica: a santa sudanesa Josefina Bakhita (1869-1947), cujas virtudes foram
reconhecidas pelo Vaticano quase na mesma época em que, no Brasil, proibia-
se em templos catélicos o culto a Escrava Anastacia.®

Apesar de suas diferencas geograficas e temporais, de uma ser consagrada e
outra censurada pela hierarquia eclesial, as duas santas negras se aproximam
no que diz respeito a pluralidade de biografias formuladas a seu respeito, a hagi-
ografia devocional de ambas se mesclando com narrativas historiograficas. Tal
como Anasticia, as histérias sobre Bakhita servem a propdsitos concorrentes e
correlacionados, ainda que interligados por uma referéncia comum: o trauma
da escravizacdo. Raptada quando crianca, a radicalidade da experiéncia a faz
esquecer o préprio nome, sendo apelidada de Bakhita, “afortunada”, pelos seus
sequestradores. Apds ser comercializada na capital do Sudio, ela passa a traba-
lhar para a familia de um consul italiano que a levaria para a Europa, onde, pos-
teriormente, converte-se ao catolicismo e a vida monastica. Cultuada também
no Brasil, a hagiografia de santa Bakhita é acompanhada por discursos que a

25 Segundo o site do Vaticano: “O processo para a causa de Canonizacao iniciou-se em 1959, doze
anos ap6s a sua morte. No dia 1° de dezembro de 1978, a Igreja emanava o Decreto sobre a heroi-
cidade das suas virtudes” (Josefina..., [2002]). A canonizag¢io ocorreu em 2000.
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situam como “modelo de catolicismo africano; como uma critica a escravidao e
aoracismo; como uma mediacao entre o islamismo e o cristianismo; e como um
modelo de sucesso para os povos afrodiaspoéricos e afro-brasileiros seguir na
luta pela igualdade” (Kofes, 2015, p. 54, traducdo minha).?® A colagem artistica da
boca, de uma face a outra, prové um sorriso a personagem e alarga os sentidos
do polissémico retrato de Anastacia.

Figura 4. Esquerda: reproducdo de um santinho de Josefina Bakhita. Direita: Anastacia
Livre, de Yhuri Cruz, em versdo ampliada, na mostra Carolina Maria de Jesus: um Brasil
para os brasileiros, no IMS, em Sao Paulo.

Foto (esquerda): Edilson Pereira, 2023. Foto (direita): Lais Franklin.

26 No original: “As a model of African Catholicism; as a critique of slavery and racism; as a media-
tion between Islam and Christianity; and as a successful model for Afro-diasporic and Afro-
Brazilian peoples to follow in the struggle for equality.”
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Anastacia como Vénus: um rosto para outros corpos

Monumento d voz de Anastdcia condensa alguns principios desdobrados por
Yhuri Cruz em obras posteriores, incluindo o projeto Pretofagia: uma exposicéo-
cena (2019), elaborado na conclusdo de sua residéncia artistica no Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica, no Rio de Janeiro. Outra vez, a vibragcao de
referéncias do pensamento negro se faz sentir nas intervencdes do artista,
como ocorria desde o Monumento-documento a presenca, exibido na mostra cole-
tiva na EAV (2018), cujo texto trazia uma passagem de Pele negra, mdscaras bran-
cas, de Franz Fanon. Cito um trecho da epigrafe: “Cheguei ao mundo
pretendendo descobrir um sentido nas coisas, minha alma cheia do desejo de
estar na origem do mundo, e eis que me descubro objeto em meio a outros obje-
tos” (Fanon apud Cruz, 2018).

As escolhas e referéncias conceituais do artista permitem notar que uma
dimensio central de seus trabalhos dialoga com uma vazao intelectual funda-
mentada em “uma fome coletiva de ganhar a voz, escrever e recuperar nossa
historia escondida” (Kilomba, 2019, p. 27, grifo da autora). Considerando a
dimensao politica da escrita desde uma perspectiva negra, afrocentrada, Preto-
fagia apresenta sob a forma de um afresco, pintado nas paredes da exposicio,
que é também o espaco de suas cenas-performances, a maxima: “Vida, estou
comendo vocé.””

A imagem desmascarada de Anasticia Livre ndo acrescenta apenas um
sorriso enigmatico a figura, resultante de uma contaminagdo positiva reali-
zada a partir da face de Bakhita, santa sudanesa. O retrato que ganha uma
boca parece adquirir também a potencialidade de se fazer ouvir, de detonar
um movimento impossivel na forma iconografica tradicional. Instaura um
modo subjuntivo de pensamento que permite indagar o que aconteceria se
realizdssemos o exercicio contraintuitivo de “ouvir as imagens”, como sugere
Tina Campt (2017). Para a autora, a possibilidade de cogitar um efeito audi-
tivo, sonoro, das imagens opera de maneira a desestabilizar a hierarquia que

27 Em conjunto a exposi¢io, foi elaborado o projeto grafico de Pretofagia: um ensaio-cena em 4 atos,
que foi impresso como uma variacdo dos zines ou jornais dobrados. Quando aberto, cada exem-
plar chega ao tamanho de 3m de comprimento, com texto em cor clara sobre fundo negro, que
reproduz a mesma maxima presente em forma de afresco na exposic¢io. Para mais informacdes,
cf. Incerti (2021).
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habitualmente caracteriza o regime 6tico de conhecimento, sua epistemolo-
gia colonial e uma tentativa de superacdo das metaforas da visdo ocidentais.
O ganho de experimentar esse modo outro de se relacionar com as imagens,
sentindo suas “vibracdes”, permitiria lidar diferentemente com os arquivos
visuais, como os retratos de identificacdo de negros, queers e pobres, por vezes
mantidos como cativos de uma sujei¢do fotografica que os silencia. Campt
sublinha o compromisso ético que sustenta o olhar as imagens daqueles que
ndo foram retratados por e para eles mesmos. Para além do escrutinio visual,
que recorta o objeto sob um tnico nivel sensorial, ela defende que ouvir as
imagens “requer uma sintonizacdo com frequéncias sOnicas de afeto e
impacto. E um conjunto de ver, sentir, ser afetado, contatado e movido para
além da distincia da visdao e do observador” (Campt, 2017, p. 42, traducio
minha).?®

Se Anastacia abrir sua boca, seria possivel conhecer suas narrativas, desde
um ponto de fala (e vista) outro? Mas como fazé-la falar e ouvi-la? Além da série
de afrescos-monumentos, o trabalho de Yhuri Cruz com a escrita se desdobra
em encenacoes, performances e na série Criptas (2018-presente), na qual se rea-
liza a inscricao, em baixo-relevo, de sentencas sobre uma peca de marmore
negro em formato retangular. Apropriando-se dessa forma expressiva que
interliga o tempo dos mortos e dos vivos,® o artista escreve em uma de suas
pecas: “Trair a linguagem, emancipar movimentos” (Cripta n. 4). Diante da
impossibilidade de recontar histérias daqueles cuja dignidade nao foram res-
peitadas, das pessoas violentadas fisicamente e, depois, pela escrita que os
enquadra como sem histéria, ou apenas observados pelo enquadramento da
violéncia sofrida, é que o trabalho criativo da arte contemporinea parece con-
tribuir com suas formas autorais de “fabulacio critica” (Hartman, 2020, p. 28).

Em 2020, em meio a experiéncia de isolamento social demandado pela
pandemia mundial de Covid-19, Yhuri realiza com trés outros colegas, negros

28 No original: “Listening requires an attunement to sonic frequencies of affect and impact. It is
an ensemble of seeing, feeling, being affected, contacted, and moved beyond the distance of
sight and observer.”

29 Seja em referéncia as frases tumulares ou em analogia as placas produzidas como ex-votos tex-
tuais, em agradecimento a santos, j& mortos, como Escrava Anastacia.
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e LGBTQIA+, uma performance remota denominada Anastdcia como Vénus,
uma cena de traduc¢do.*® Trata-se de um “live-cena” na qual se projeta na tela o
que esti no desktop dos artistas, reunidos por meio de uma plataforma de vide-
oconferéncia, para encenar e refletir durante o processo de traduc¢ao “nao ofi-
cial” do artigo “Venus in two acts”, de Saidiya Hartman (2020), em consonincia
com as investigacdes dramaturgicas “pretofagicas” do artista.

Hartman aborda os limites da escrita histérica sobre personagens vitima-
das pela economia libidinal da escravidao e, ainda, pelos arquivos que reiteram
apenas essa violéncia, silenciando-se em relacio as vidas para além do refe-
rente traumatico escravagista. Quando tal vazio narrativo é reconhecido, nos
diz a autora, “a perda de histérias aguca a fome por elas. Entdo é tentador
preencher as lacunas e oferecer fechamento onde ndo ha nenhum. Criar um
espago para o luto onde ele é proibido” (Hartman, 2020, p. 25). Na busca por tal
objetivo a autora se indaga, como apontado na epigrafe deste artigo: “O que é
necessario para imaginar um estado livre ou para contar uma histéria impossi-
vel?” (Hartman, 2020, p. 26).

Por meio da combinacdo de linguagens, a videoconferéncia se desenrola
como um exercicio ao vivo que segue um roteiro de gradativa aproximacao
entre as presencas e auséncias, documentais e fisicas, dos corpos de Anastacia
e de Vénus. Imaginacdo, escrita, iconografia e histéria sao atravessadas e repo-
sicionadas, redefinindo seus limites e sobreposicdes. Em sintese, a acdo se
organiza como um exercicio poético contra-histérico ao mesmo tempo que
fabula uma histéria possivel de libertagdo para Vénus, como Anasticia. Nesse
movimento, contudo, o investimento nao se realiza sobre uma histéria indivi-
dual, mas sim coletiva, das mulheres e homens negros cujos nomes, rostos e
biografias ndo foram documentados pela disciplina histérica. No plano visual,
a legenda de Anasticia Livre é alterada para fazer Vénus Livre e, com ela, os
proprios atores assumem a face de Anastacia. Por meio de um filtro digital
aplicado em suas cimeras, que projeta a imagem do santinho de Anastacia
Livre sobre cada espaco doméstico, a virtualidade da face de Anastacia se
mescla aos rostos que lhe dao voz (Figura 5).

30 Artistas-criadores da cena: Caju Bezerra, Iagor Peres, Jade Zimbra e Yhuri Cruz.
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Figura 5. Registro da live-cena de traduc¢do (Anastacia.., 2020).

Na live-cena, os vetores de agéncia retratados incluem a presenca e acao nao
humana de Anasticia para além de sua imagem. Ao discorrer sobre 0 processo
conceitual que fundamentou a performance de traducio, Yhuri (Anasticia...,
2020) conta que desejava se ausentar das proprias palavras para poder falar
com as de outrem — nesse caso, de Hartman, sobre Vénus. O exercicio de tradu-
¢do, de atravessamento e conversdo entre 1éxicos de cada idioma, foi a via pela
qual ele experimenta sair da posicao de autor do discurso. Nesse processo,
Anastacia reaparece. Mas, dessa vez, como uma voz que interpela o artista:
“Depois que eu entrei na traducado, o que aconteceu é que a Anastacia falava no
meu ouvido. De novo e de novo: Yhuri, talvez a Vénus seja eu. Yhuri, a histéria
da Vénus, ou a nao histéria da Vénus, é muito parecida com a minha nio-histé-
ria” (Anastacia..., 2020).
Apropriacdes, reproducdes e sobreposicdes geram deslocamentos poéticos
e politicos a partir de Anasticia-Vénus, que se torna visivel e audivel em corpos
vivos, negros, e queers e outros LGBTQIA+. Refazendo o percurso do artista,
nota-se que a imagem de santa Anastacia foi apropriada em sua forma-santi-
nho e subvertida, com sua iconografia e sentido alterados. O mesmo se torna
outro, distinto porque se contrapde a naturalizacdo de uma representacio con-
solidada. A conversdo da Escrava Anasticia em Anasticia Livre efetiva “uma
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proposta de ‘tomada de um significado existente e sua colagem em um outro
significado’ (Hall, 2016, p. 212), como forma de contestacdo ao regime raciali-
zado de representacdo [negativa)” (Meirinho, 2021, p. 58).

Assim, a criacdo artistica gerou a possibilidade de reimaginar a figura
mitica e histérica, reenquadrando seu destino e daqueles que se identificam
com sua nova face. O retrato de Anasticia Livre pode ser vestido por muitas
pessoas historicamente subalternizadas. Em certo ponto da live-cena (Anasta-
cia.., 2020), Yhuri diz se enxergar como Anasticia, vendo também assim as(os)
colegas que coparticipam da acdo, remotamente. Os artificios digitais e media-
¢Oes poéticas da arte contemporinea permitem reconhecer algo de Anastacia,
uma espécie de mascara de liberdade, que se conjuga ao rosto dos atores e, pos-
sivelmente, de todas(os) aquelas(es) que se valerem dessa imagem para fabular
algo de seu préprio passado ou futuro.

“Minha lingua esta em sua boca e eu a quero de volta”

Na live comentada anteriormente, Yhuri aborda a histéria iconografica de
Anasticia, valendo-se de referéncias como Handler e Hayes (2009), e acentua o
fato de que o desenho do século XIX, de Jacques Arago, passou por uma femini-
lizacdo. A figura representada primeiramente como um individuo escravizado,
sob punicio, era dotada de uma feicdo andrégina, que permitiu sua identifica-
¢do como o retrato de uma mulher. As transformacoes imprevistas da imagem
antecedem, logo, sua ac¢ao criativa e servem como um motor para novas proje-
¢Oes estéticas com potenciais efeitos politicos.

Nos anos seguintes, Yhuri elabora duas acoes interligadas com a imagem de
Anasticia Livre, cada qual com uma esfera e amplitude de repercussio. A pri-
meira delas propulsiona a vocacido de proliferacao da obra, viralizando o retrato
transformado em estampa da camiseta da artista paulista Linn da Quebrada
em sua estreia no Big Brother Brasil, em janeiro de 2022. A apari¢do no programa
televisivo que, atualmente, alcanca a maior audiéncia no pais, fez com que
novos publicos fossem al¢ados pela imagem, cruzando geracoes e territorios.

Linn integra um universo de “artistas que fazem a crénica da vida cotidiana
de segmentos marginalizados da sociedade, atuando como intelectuais urbanos’
que abordam o tema do “sexo, da sexualidade fora da heteronormatividade, do
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conflito e da masculinidade como matéria para a resisténcia, subversio e
mudanca na sociedade” (Oliveira, 2021, p. 149-150). Identificando-se na cena
artistica como bixa-travesty, Linn traz a baila outros significantes para a imagem
de Anasticia Livre exposta na televisdo. De repente, o passado de violéncia de
Anasticia, revisto e fabulado, cruzou com as histérias de violéncia e formas de
desumanizacao que atingem identidades como a de Linn. Mas as confluéncias
potenciais entre elas coexistem entre faiscas geradas por seu atrito: diferente-
mente da purificacdo que a interpretacdo catélica projetou a santa-martir, cuja
hagiografia destaca a resisténcia frente a ameaca ou efetiva violéncia sexual
sofrida, as representac¢0es inferidas a travestis, queers e outros LGBTQIA+ sus-
tentam uma qualifica¢do negativa ou contraexemplar. Ainda assim, as persona-
gens mutuamente engajadas (santa e artista) mobilizam aspectos de um sagrado
transgressor, nao domesticado, que pode gerar tanto interesse quanto repulsiao —
mesmo quando suas imagens sdo conjugadas em redes da midia comercial.®

A propulsdo da imagem de Anastacia resultante da ac¢do entre Linn da Que-
brada e Yhuri Cruz nos aproxima de um tema central no campo das teorias queer
e feministas: a ideia de que a linguagem opera como uma chave de recriacdo do
mundo, e ndo apenas uma ferramenta para acessa-lo. Nesse campo de debates,
as formas de existéncia ndo normatizadas, bem como as experiéncias e estéticas
que as acompanham, sdo pensadas como performances politicas. Por isso:

Pegar as palavras [e imagens] pelos chifres e fazé-las funcionar a nosso favor é sub-
verter essa realidade que é colocada como interpela¢io de vergonha, como acusa-
¢do, e passar a percebé-la ndo como negacao de um lugar dentro da norma, mas
como armacao de algo fora da norma. Essa norma que é, em nossa sociedade, mar-
cadamente cis-heteronormativa e altamente racializada. (Grunvald, 2017, p. 23).

Alguns meses apoés o grande sucesso midiatico, em 2022, Yhuri promoveu outra
acdo que colocaria as camisetas com o retrato de Anasticia em destaque.
Negrociag@o/Negrotiation #1 foi o nome escolhido para a cena realizada como
parte da exposicdo Gamboa: nossos caminhos ndo se cruzaram por acaso, no

31 Para além da trajetéria da artista, esses aspectos se desdobram na confec¢io da prépria cami-
seta com a reproducdo de Anasticia Livre. A imagem para vestir, fisicamente, teve a serigrafia
assinada por um coletivo independente de pessoas trans e travestis, denominado FudidaSilk.
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Centro Cultural Inclusartiz — instituicdo localizada numa regido urbana de
forte protagonismo negro da histéria do Rio de Janeiro, tradicionalmente cha-
mada de Pequena Africa.3? Nessa “cena pretofagica’, ao invés de uma grande
celebridade, o artista promoveu um rito de troca com o ptiblico presente, tendo
como dadiva central a imagem de Anasticia Livre impressa em camisetas.
Foram feitas 200 reproduc¢des daquela utilizada por Linn.

Figura 6. Fotografia publicada no Instagram da pagina Pretofagia, em 23 de junho de
2022, documentando a performance Negrociagdo #1 (Pretofagia, 2022).

A cena de Negrociacdo mimetiza procedimentos rituais para a formalizacao de
um contrato e troca entre artista e pablico. Nela sdo oferecidas as camisetas
em troca da cessao de direitos de som e imagem de 200 pessoas. Os artistas

32 A histéria dessa regido portuaria é marcada, entre as dltimas décadas do século 18 e as primei-
ras do 19, pelo desembarque de um imenso contingente humano, vindo da costa continental
africana, que seria escravizado. Elas e eles conviveram com negros libertos e oriundos de outras
partes do pais, como a Bahia. No inicio do século 20, essa zona urbana de forte presenca negra
adquiriu o titulo de Pequena Africa.
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colaboradores envolvidos estavam vestidos com pecas de roupas que alterna-
vam entre preto e branco, incluindo Yhuri, que coordenava o gestual rituali-
zado que precede a organizacao do publico. No deslocamento realizado desde a
porta de entrada até o fundo da galeria de arte, o caminho se realizava com
alguns dos artistas envolvidos vestindo a camiseta sobre seus rostos, enco-
brindo-os, com a parte impressa com a face de Anasticia posicionada como
uma mascara (Figura 6).

Os que assistiam a transmutacao das faces dos artistas pela de Anastacia
Livre tinham sua assinatura e também sua impressao digital requeridas para
receber uma réplica da camiseta. Cada um(a) mergulhava o polegar em um
balde de tinta vermelho-sangue e, em seguida, o colocava em contato com o
centro de uma folha de papel com um circulo branco no centro, tendo as bordas
negras. No fundo da galeria — que era também um esttidio provisério, com
cameras e gravadores posicionados —, um painel replicava a mesma forma geo-
métrica. Esse era local para onde cada um das(os) envolvidas(os) no contrato
com o artista deveriam se encaminhar. Apds vestir a camiseta, cada um(a)
declamava o seguinte texto diante das cameras:

— Minha lingua estd em sua boca e eu a quero de volta.
— Minha voz estd em sua garganta e eu a quero de volta.
— Minha imagem estid em sua memoria e eu a quero de volta.

Ao fim da leitura feita com os olhos e a voz, enunciada como um encantamento
magico de repatriamento corporal, cada pessoa filmada exiba sua lingua, colo-
cando-a para fora da boca. A lingua como metonimia das pessoas; 200 linguas e
vozes encorpam Anasticia, por intermédio de uma encenacdo que a multiplica,
reforcando a reproducdo de sua imagem complexa. Recordo que Kilomba (2019)
também se dedica a pensar sobre a importincia da boca. Ela escreve: “Aboca é um
6rgdo muito especial. Ela simboliza a fala e a enunciacio. No ambito do racismo, a
boca se torna o 6rgiao por exceléncia, representando o que as/os brancas/os
querem - e precisam — controlar” (Kilomba, 2019, p. 33-34, grifo da autora). Logo,
uma assimetria subvertida na performance relacional de negrociagdo.

Na conjuntura artistico-ritual da cena em questio, a recuperacido da boca,
lingua, voz, a partir de uma operacdo caracteristica da arte contemporanea politi-
camente engajada, posiciona Anastacia como dadiva: ela requer algo dos que a
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recebem e oferece a eles algo em troca, por meio da negrociag@o estipulada pelo
artista. Em consonincia com a vertente de arte contemporinea em didlogo com
acoes de “encontro”’ e artivismo (Raposo, 2015; Sansi, 2015), o trabalho de Yhuri
esté assentado sobre uma compreensdo de autoria diluida, entre ele e o ptiblico,
que por isso mesmo alimenta seu capital simbdlico na medida em que for bem-
sucedido na sua capacidade de afetar ndo s6 o campo artistico, mas a ordem das
coisas, penetrando o real e tocando em aspectos sensiveis da vida contemporanea.
Nesse sentido, um desdobramento significativo de seu trabalho foi a incor-
poracdo da imagem de Anastécia Livre como parte do material didatico da rede
de ensino Eleva. A imagem acompanha “um mdédulo sobre sociedade colonial,
do material didatico utilizado por mais de 220 escolas ao redor do pais” (Meiri-
nho, 2021, p. 64). Outro exemplo interessante foi a performance realizada com o
grupo Congado de Nossa Senhora do Rosario e Escrava Anasticia, na cidade de
Tiradentes, em Minas Gerais. No ano anterior, o grupo havia sido censurado
pelo paroco local, que o proibiu de fazer seus rituais na igreja de Nossa Senhora
do Rosério. O sacerdote justificou a interdicdo alegando que o coletivo propa-
gava o culto de uma santa nio reconhecida pela Igreja, além de falar de desen-
carnacao dos espiritos dos escravos. Frente ao ato de racismo religioso, a noticia
da proibicdo circulou na midia e chegou até o artista, que acompanhou posteri-
ormente uma das performances do coletivo, levando consigo o retrato de Anas-
ticia Livre impresso em grande formato —imagem doada ao lider do coletivo.®

Anastacia como icone contemporaneo

No inicio deste artigo, acompanhamos as controvérsias religiosas e politicas que
conformaram a imagem de Anasticia na Gltima metade de século, combinando
vetores de apropriacao, reproducao e iconoclastia de seu retrato. Avancando no
desenrolar de um processo multivetorial e complexo, vimos como os elementos
idiossincraticos da imagem foram disseminados em midias e fins expressivos
diversos, incluindo a arte contemporanea. Nesse cenério, a arte socialmente
engajada desempenhou um papel-chave na atualizacdo da imagem e seus fins,

33 Acdoregistrada no curta-metragem Missdo congado, de Yhuri Cruz, de 2021.
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projetando outras rotas de encontro com a imagem e reencontros com a memoria
que ela evoca. Sob novos enquadramentos, o rosto de Anastacia teve seu poder de
afetacdo atualizado. Ou, melhor dizendo, seu contrapoder de afetacao, posto que o
retrato nunca assumiu uma posicdo de plena estabilidade, sem contestacao.

Por meio das poéticas da arte contemporinea, com o protagonismo de artistas
como Yhuri Cruz, Anastacia renovou sua condicao de imagem-icone (Sturken;
Cartwright, 2001, p. 41), como um artefato estético de grande carga simbdlica e
emocional que comunica algo para além de sua composic¢do formal e origem.
Uma imagem icOnica, porque gravada na memoria de geracdes, assumindo por
meio da cultura visual contemporinea um efeito psicolégico disparador de um
imaginario contra-hegemonico e decolonial. Por meio de sua exposicao e circula-
¢do na arte contemporanea, ela faz vibrar a poténcia de um conjunto maior de
ideias, no qual as versdes de (Escrava) Anastacia (Livre) integram uma constelacdo
de personagens histéricas e ancestrais que inspiram a fabulacio de novos futuros.

AFRICA

94 HUMANIDADE

Figura 7. Apropriacdo da imagem criada por Yhuri Cruz, sem a mascara e identificada,
na legenda da camiseta, como Escrava Anastacia, incorporada a iconografia politica que
circula no comércio de camisetas no Rio de Janeiro. Foto: Edilson Pereira, 2022.
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