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Resumo: Este artigo apresenta uma reflexdo sobre a vocalidade nas performances
culturais tradicionais. A pesguisa comegou a partir do trabalho de campo desde
1998 a 2003 na comunidade quilombola de Pombal (GO). O ponto de partida é o
conceito de vocalidade formulado por Zumthor, que acrescenta a oralidade a
dimensdo “in-corporada” do vocal na producdo histérico-social. O conceito de
performance enquanto categoria analitica é transversal ao trabalho de campo, ao
fazer local e ao resultado da pesquisa e devolugéo a comunidade com a realizagéo de
uma peca teatral. A cléssica formulagao de Austin habilita o estudo de aspectos
fonematicos e timbricos como significados, no campo da “ estética da opacidade”
apontado por J. J. Carvalho. A vocalidade local serd considerada no campo das
vocalidades afro-brasileiras, na especial contingéncia do processo de reconhecimento
de Pombal como “ quilombo” pelo Estado, surgido no bojo do vinculo estabelecido
com a comunidade ao longo da pesquisa.
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Abstract: This article presents a reflection on the vocality in traditional cultural
performances. The research begun with a fieldwork from 1998 to 2003 in the Maroons
Community of Pombal, State of Goias, Brazl. The starting point is the concept of
vocality as formulated by Zumthor, embracing orality and an “ en-bodied” vocal
dimension. The concept of performance as an analytical category, cuts across the
fieldwork, the local making, and the result of this research with the accomplishment
of a play as a retribution to the community. The classic formulation of Austin enables
the study of phonematic and sound aspects as meanings, within an “ Aesthetics of

* Uma versdo preliminar deste trabalho foi apresentada no Il Encontro Nacional da Associagéo
Brasileira de Etnomusicologia (Abet), em Salvador, em novembro de 2004. Agradeco a professora
doutora Maria Elizabeth Lucas por seu estimulo para a publicago.
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Opacity” as pointed by J. J. Carvalho. The local vocality will be considered in the
field of Afro-Brazlian vocalities, in the special contingent process of the Brazilian
Saterecognizing Pombal asa“ Quilombo” , arisen in the salience of theties established
with the community along the research.

Keywords: black culture, performance, quilombo (Brazlian maroons), traditional
vocalities.

O presente artigo se embasa em pesquisat focalizada na vocalidade das
performances culturais tradicionais das festas de santo e folias,? para a qual
desenvolvi trabalho de campo na comunidade negra rural, remanescente de
guilombo, Pombal, no Estado de Goias (municipio de Santa Ritado Novo Des-
tino, distante aproximadamente 200 km de Brasilia), no periodo de 1998 a2003.3
O calendario de festas da comunidade de Pombal, além dafolia de Reis e do
Divino Espirito Santo, compreende as festas de Santo Anténio, em junho, de
Nossa Senhora da Concei¢do, em outubro, e de S8o Sebastido, em setembro.
O fato de designar a Pombal como “remanescente de quilombo” € fruto de
uma auto-identificacdo da propria comunidade, expressa no pedido de reco-
nhecimento encaminhado a Fundacdo Cultural Palmares (Governo Federal)
em 2001, primeira acdo da associagdo de moradores instituida na época.

[

As reflexBes contidas neste artigo sdo parte da pesquisa iniciada como professora visitante do
Departamento de Artes Cénicas (CEN) do Instituto de Artes (IdA) da Universidade de Brasilia
(UnB), e como pesquisadora do Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros (Neab) do Centro de Estudos
Avancados Multidisciplinares (Ceam) da UnB. A atual e Ultima fase da referida pesquisa continua
sediada no Neab/Ceam/UnB como projeto de Doutorado do Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Cénicas (PPGAC) da Universidade Federal da Bahia (UFBA) com a orientac8o da professora
doutora Silvia Adriana Davini, coordenadora do grupo de pesquisa Vocalidade e Cena, sediado no
CEN/IdA/UnB, ao qual pertenco.
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quais produz pensamento critico. Grande parte das questdes aqui expostas deve-se ao didlogo e
apoio constantes de Luis Ferreira Makl, a quem também agradego sua leitura critica. Meus agrade-
cimentos a Ana Terra Leme da Silva por, mais uma vez, ter corrigido meu estrangeiro portugués.
Sou muito grata a comunidade de Pombal, especialmente ao senhor Olidio Borges, violeiro e foligo,
e familia, e a Nailde Rodrigues Borges, teceld, rezadeira e professora, e familia.
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A figura “remanescente de quilombo” significa uma nova dimenséo de
quilombo no Brasil, paraa ém daconcepcao arqueol 6gica, inaugurada desde a
promulgacdo da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 que
reconhece, no artigo 68, aposse definitivadaterrae aobrigatoriedade do Esta-
do naemissdo dostitul os correspondentes atoda comuni dade remanescente de
quilombo. Desde ent&o, algumas comunidades do pais passaram por um pro-
cesso de reconhecimento etitulacdo para o qual se elaboraram laudos antropo-
|6gicos. Atravessada, como todo campo politico, por inimeros conflitos, a pos-
sibilidade do reconhecimento tem o peso delei constitucional.

Considero que a auto-identificagdo de Pombal como quilombo constitui
um dos principaisfrutos gerados no dié ogo entre aequipe de pesguisapor mim
coordenada e a comunidade.* N&o sendo este artigo o espago para analisar
esse processo, sO pretendo registrar 0 sentido do percurso transcorrido: desde
as representacOes racistas e monstrificantes da comunidade por nés ouvidas
nas localidades vizinhas, que nos indicaram alocalizagcdo dessa “terra de pre-
to”, até a “danca do tambor” que vi e ouvi, apresentada na celebracdo da
organizacao comunitéria que gerou o pedido de reconhecimento da comunida-
de como quilombo. Muitas foram as vozes nesse did 0go, muitos os cenérios,
como as escolaslocais, asede do municipio, o Instituto Nacional de Coloniza-
¢cdo eReformaAgraria(Incra) eaUniversidade de Brasilia(UnB), em Brasilia,
acomunidade quilombola Kalunga, Goias;, mas em tal percurso teve um papel
fundamental a abertura que os moradores de Pombal tiveram perante nosso
interesse de pesquisa, focalizado nasfestas. Tal recepcéo foi emblematicamente
expressa em um “obrigada por dar valor” que Dona Maria Borges, matriarca
da comunidade e festeira de Santo Antonio, pronunciara na despedida de uma
das festas das que participamos. Sem davida, é nas “festas’ que a “voz do
quilombo” ressoacom poténcia.

Conceber o trabalho de campo como dié ogo, reconhecendo radicalmente
aimplicacéo do pesquisador, aproxima-nos da concepgdo do fazer ethografico

4 Até julho de 2003, a pesquisa por mim coordenada se inscreveu no marco da pesquisa nacional da
doutora Gléria Moura, do Nucleo de Estudos Afro-Brasileros (Neab/Ceam/UnB), especialista em
quilombos e educacao.
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como performance, onde “o conhecimento esta sempre mediado pela ‘atua
¢do'” (Fabian, 1990, p. 7). Assim, o conceito de performance € transversal ao
trabal ho de campo desenvolvido, ao fazer ritual local pesquisado e ao principal
resultado da pesguisa e devolugdo a comunidade: a realizagdo da pecga teatral
Entrama: a Histéria do Beija-Flor Coroado.® Tal peca foi construida ao
longo do processo do trabalho de campo, abrindo a pesquisainstancias de“ di-
alogo” como “aulas’ de execugdo de instrumentos musicais, de dancgas até
ensai os abertos na comunidade no processo de elaboragéo da peca.

Performance, enquanto categoria analitica, constitui um campo com um
programaintercultura einterdisciplinar, quefoi gerado, em boamedida, apartir
do didogo entre os estudos teatrai s e a antropol ogia, especia mente no encon-
tro entre o antropdlogo Victor Turner e 0 homem de teatro Richard Schechner.
Performance € compreendida como uma*“ dialética de fluxo”, reflexividade de
acdo e consciénciaonde “significados, valores e objetivos centrais dumacultu-
rasevéem em agdo”; assim a performance afirmaa “ nossa humanidade com-
partilhada, mas também declara o carater Unico das culturas particulares”
(Turner apud Schechner, 2000, p. 47, traduc&o minha). Segundo Schechner,
performances sdo atividades humanas que tém a qualidade de conduta restau-
rada, ou praticada mais de umavez:

[...] asperformances marcam identidades, torcem e refazem o tempo, ornamentam
eremodelam o corpo, contam historias, permitem que se brinque com condutas
repetidas, que se treine e ensaie, que se presente e re-presente tais condutas.
(Schechner, 2000, p. 35, traducdo minha).

A nocdo de performance também resulta central para a argumentacéo
aqui exposta, jaque é constitutivaa produgdo davocalidade, (nico modo possi-
vel de realizagdo e socializagdo desses “textos’ da oralidade, constituindo o
campo de existéncia das vocalidades tradicionais. A nogdo de vocalidade, tal
como definidapor Paul Zumthor (1993), aportaadimensio da historicidade de
uma dada voz, seu uso por um determinado grupo. O autor pontua sua prefe-
rénciapelotermo “vocalidade’ a“ oralidade’, jaque entende avocalidade como

5 Esse é o titulo da pega teatral, resultado cénico dessa pesquisa, realizada junto a Ana Cristina
Gongalves dos Santos e Ana Terra Leme da Silva, atrizes e bolsistas de Iniciagdo Cientifica (Pibic),
que orientei desde a realizacdo do trabalho de campo até a composicéo e encenagdo da pega.
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experiénciaconcretae sensoria (Zumthor, 1993, p. 224). Silvia Davini (2000,
p. 53) questiona o termo uso e o substitui por producéo vocal, ja que uso traz
embutida uma visdo instrumental da voz; propondo entdo a compreensdo da
“voz e palavraem performance desde suamaterialidade’, definindo avoz como
“umaproducéo do corpo capaz de produzir sentidos complexos’.

Segundo Schechner, a afirmagdo mais radical do que sgja performance
reside nanocgado do “ performativo”, termo cunhado pel o fil6sof o dalinguagem,
o inglés John L. Austin (1990), que formulou a teoria dos atos de fala. O
“performativo” de Austin parte do pressuposto de que o dizer realmente “faz”
e habilitano campo da lingUistica a atengdo a prosddia ou como as caracteris-
ticas sonoras, as variaveis acusticas com as que se constroem as atitudes séo
constitutivas dos enunciados. Portanto, apds a transcri¢do mel6dico-textual,
centrei-me na andlise dos aspectos performativos, que entendo, a partir de
Austin, para além da captacdo e registro do “que se faz’, mas a andise de
“como se faz 0 que se faz’ na multidimensionalidade da performance, que
analiticamente representamos como cantar, dangar e tocar instrumentos mu-
sicais. A cléssicaformulagdo de Austin permite, no estudo davocalidade, consi-
derar aspectos foneméticos e timbricos como significados, aspectos aos quais
tém sido dada pouca atencéo, a meu ver, embora na vocalidade dos rituais os
aspectos sonorosdo significante constituam um territério pleno de significagdes.

O estudo dos aspectos performativos pressupde um pesquisador
“performador”, proximo ao ideal de “bimusicalidade” que formulara Mantle
Hood, jacom umalongatrajetdriadesenvol vidanaetnomusicol ogia, que espe-
rava do ethomusi célogo uma competénciamusical dupla, tanto naprépriacul-
turamusical como na*“outra’ pesquisada. A aguisi¢do das habilidades dessas
técni cas corporais apreendidasjunto aos cultores € destacada por John Blacking:
“as técnicas do corpo ndo sdo inteiramente aprendidas de outros, mas, antes,
s80 descobertas atravésde outros’ (Blacking, 1977, p. 4, traducéo e grifo meus).
Porém, esse modelo que visava a formagdo de pesquisadores, exegetas e me-
diadores, propiciou uma difusdo dessa prética também entre artistas e outros
fruidores-consumidores, e deslocou o lugar do proprio pesguisador.

Em artigo de recente publicagdo, José Jorge de Carvalho (2004) constata
a crescente espetacul arizacdo das artes performéticas tradicionais — a politica
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do ingresso na industria do entretenimento como Unica possibilidade de
“sustentabilidade” do patriménio cultural imaterial — e estuda as transforma-
cdes do papel do pesquisador desde metade do século X1X até hoje. A opera-
¢do daqueles pesquisadores que se apropriam da arte performética que estu-
dam e se mascaram de nativos denomina de “mascarada’: uma encenacéo de
“artistas’, de classe médiabranca, canibalizando o patriménio cultural imaterial
afro-brasileiro. O autor questiona o pressuposto modernista antropofagico em-
butido nessa operacdo: “s6 me interessa o que ndo € meu”. Considero muito
instigantes as formulagbes do autor, mas faco aressalvade que, ameu ver, nao
se trata de artistas, mas apenas de “fruidores-consumidores’, ja que ndo ha
estatuto artistico nessa operagdo. A prépria mascarada também ndo se trata de
um jogo de mascaras paraa cena, mas para alguém que se oculta para o furto,
para 0 consumo do “exdtico”, que apds 0 uso da méscara, seguira “fora da
visdn”. A questdo problematica, a meu ver, ndo € a busca para além de s
mesmo, mas ando transformagdo, isto é, de umasaidade si mesmo queretorna
a0 idéntico; por isso, por trés da méscara, ndo havera um brincante, mas um
simples consumidor (ou ladréo?). Ha aqui, segundo o autor, uma perversain-
versdo damimese lUcida e parédica que tantas performances culturais tradici-
onais realizam em relacdo ao poder, jaquetal patrimonio afro-brasileiro ndo é
incolor, € de negros e pobres, que 0 construiram como resisténciaaumaordem
hegeménica, enquanto que aatitude canibal daelitejustifica-se, habitualmente,
com o dibi de uma nacionalidade mesti¢a, supostamente integrada e cultural-
mente “ antropofégica’.

A pergunta gue se imp0e, entdo, nessa discussao, € qual o papel possivel
parao pesquisador. A etnocenologia (Pradier, 1998) colabora na diferenciacéo
do estudo do caréter espetacular das préticas tradicionais— concepcéo analoga
a uma da nocgdo de teatralidade — que ndo pressupde, de forma alguma, a
espetacularizacdo que descaracteriza o ritual e o esvazia de sentido. Ao me
guestionar pelo sentido e pelo espaco, paraa ém do ensaio académico, do exer-
cicio bimusical, do estudo dos aspectos performativos, sejam estes da danga,
vocais ou instrumentais, volto ao territério da experimentacdo estética, para
além das cdpias redutoras ou das apropriacdes das performances tradicionais.
O teatro produz conhecimento sobre o deslocamento e a transformacgdo de s
mesmo que supbe 0 encontro com O “outro”, arte mestra no exercicio da
alteridade. O teatro se apresentou propicio paraamultiplicacdo e ndo acaptura
do imaginério. Sem poder me alongar nesse vasto assunto, saliento que, para
essa pesquisa, o teatro € entendido como lugar de vozes em performance. A

Horizontes Antropolgicos, Porto Alegre, ano 11, n. 24, p. 185-197, jul ./dez. 2005



A voz dos quilombos 191

producdo de cena, a performance cénica, permite um campo de estudo davoz,
das vocalidades e de desenvolvimento da poéticavocal.

Partindo da vocalidade ao estudar a arte de trovadores e menestréis me-
dievais, Zumthor (1993) chegaanogéo de obra plena como performance. Para
o autor, aperformance €j0go, e 0jogo poético so é possivel atravésdavoz: voz
poética que tende ao canto, como 0 gesto poético tende a danga. Por poesia,
entende tanto um conjunto de textos ditos poéticos como a atividade que os
produziu: a voz, o gesto. Esses conceitos sdo centrais para redimensionar e
legitimar o lugar da vocalidade nas performances culturais tradicionais. E é a
cenateatral, também espaco de vocalidade em performance, &mbito que acre-
dito propicio paraarealizacdo de uma“etnografia’ sobreavocalidade: possibi-
lidade de “vocalizar” uma etnografia. Claro que, em que medida uma obra de
arte tenha carater etnografico ndo € algo possivel detematizar aqui, masvaea
penalembrar que € uma discussdo presente na critica antropol 6gica hoje e nos
estudosculturais.

IV

Retomando a perguntainicial, o que diz uma escuta e um exercicio dos
aspectos performativos da vocalidade de Pombal? A fim de exemplificar, re-
corto do estudo realizado dos cantos, das saudages e das narrativas, especial-
mente as vinculadas ao mundo mitico-ritual das festas e folias, as rezas das
festas e coloco em foco aperformance vocal do “terco cantado”. Asrezadeiras
de Pombal sdo reconhecidas na regiéo pela particul aridade desse terco que se
reza“ cantando” : umafala-canto a duas vozes. Com uma evidente intencdo do
col onizador-catequizador de que amusi calidade funci onasse enquanto recurso
mnemotécnico, ela ultrapassa essa fronteirae aconformagéo dinémicaritmica
val ganhando vigor na caracteristica méantrica da oragdo. O trago distintivo do
terco de Pombal € aatitude vocal, naqual reconhego tracos do canto antifonal
caracteristico das vocalidades afro-americanas: é no jogo ritmico, basicamen-
te, que se constroi esse carédter antifonal que superaa simples divisdo da ora-
¢do em dois grupos. O importante €, a meu ver, como, nas suas variagdes
timbricas e de altura, esses aspectos performativos da reza produzem uma
alteracdo de sentido que transforma esse terco, o faz proprio e local, sendo
outro o campo de significac&o do que esses aspectos performativos“ dizem” na
rezade vestigio colonial.
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Considero como ponto de partida o ensaio que Marcel Mauss escreveu,
em 1909, dedicado a prece, no qual adefine como atostradicionais, sendo que
€ a eficaciaritua da palavra que o autor chama de ato (Mauss, 1979). Essa
palavra, a0 mesmo tempo, pensa e age quando proferida. No caso do terco,
ndo esquecendo como ele é proferido, seus aspectos performativos se revelam
constitutivos do sentido. A fim de tentar uma hermenéutica do que diz em
performance o terco cantado, acredito que algumas caracteristicas de uma
sensibilidade musical africana podem iluminar aescuta.

LedaMartins, no seu estudo do congado mineiro, citaao estudioso L eRoi
Jones, que traga o perfil da misica afro-americana. Em referéncia exclusiva-
mente aos aspectos vocais, Jones salienta a diversidade melddica nainterpre-
tacdo vocal doscantores, sutilezaque poderiasevincular asinflexBessignificantes
daslinguas africanas, ou sgja, acombinagéo de alturas e timbres que mudam os
significados. A tendéncia a obliquidade faz com que as notas ndo se atagquem
diretamente, mas se emitam vindas de cima ou de baixo (Jones apud Martins,
L., 1997, p. 34-39). A etnomusicéloga Glaura Lucas, estudiosa do congado
mineiro, aponta caracteristicas vocais que também encontro no terco de Pom-
bal: timbre anasalado, glissandos finais descendentes e portamentos (Lucas
apud Martins, L., 1997, p. 127-28).

Contudo, para além dessas caracteristicas gerais, ha um ponto que me
parece central: 0 que sugere o velamento fonematico, a mudanca timbrica na
gual o fonema é velado e parafraseado por efeitos vé&rios, como vibratos e
trémulos. Ha um evidente ocultamento proposital, que n&o pode ser atribuido
ao desconhecimento dalingua, ja que o terco é rezado-cantado em portugués.
Uma categoria criada por José Jorge de Carvaho pode abrir caminho a com-
preensdo desse fendmeno: a estética da opacidade. Apos uma exaustiva andli-
sedetodo o repertério ritual do Xangb de Recife, Carvalho detectaarepeticéo
de umanicamel odiano repertério todo. No esforco por interpretar e reconhe-
cendo o ritual como guia de compreensdo da masica, 0 autor pensa o jogo de
criagdo-repeticdo, mistério-revelagdo como controle damemériaque facilitao
gue deve ser lembrado e 0 que deve permanecer em sombras, inacessivel a
consciénciacomum. Assim, propde pensar o ritual como reino da opacidade a
partir de como o Xangb preserva o secreto da repeticdo mel édica. Essa opaci-
dade opde-se a uma estética da transparéncia construida pelo fazer artistico-
analitico damusicaocidental do seculo XX (Carvaho, 1993).

A andlise de Carvalho dos cantos do Xangb nas casas de santo de
Pernambuco, que assim como o candomblé da Bahia, o batuque de Rio Grande
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do Sul e a santeria em Cuba cantam seus cantos sagrados em ioruba, nos
indica como o sentido sagrado do canto encontra-se fortemente presente no
fonemético, na materialidade do vocal. Carvalho conseguiu traduzir o corpo
doscantosdo Xangd com um estudioso nigeriano falante do iorubaatual, o qual
revela a capacidade de precisdo da articulagdo fonematica que poderiamos
chamar de “memoériad” vocal. Contudo, 0 mais transcendente que o autor de-
monstra, a meu ver, é que a traducdo mitopoética, ritua e performatica das
autoridades do Xangd é muito mais ricado que atraducdo literal que os culto-
res geralmente desconhecem. Mas os alicerces dessa construgéo ritual do Novo
Mundo, a ponte intacta até hoje com a Africa de procedéncia, s3o os fonemas
da lingua sagrada, o0 “ sotaque” da palavra-cangdo proferida que garante a efi-
céciaritual.

Mas, no caso de um terco cantado em portugués, o que € que deveria
ficar oculto, afim de preservar suaeficacia, seu mistério? Se, como diz Suzanne
Langer (apud Carvalho, 1993), no canto as palavras ndo sdo nada mais do que
elementos da musica, sem desprezar uma andlise semantica, vale a penares-
saltar que, como em todalirica, é necessario ouvir o significante soando, com-
preendendo radicalmente que faz parte constitutiva da esfera do significado.
Portanto, acredito que a categoria seja aplicavel ao caso do ter¢o cantado, ndo
para proteger um fonemaritual cuja origem africana é conhecida, mesmo que
indecifravel como no Xang6, mas apaga-Se 0 portugués para que possa emer-
gir umatexturaque no jogo antifonal, na dicc¢éo pouco articulada, nos recursos
mel 6di cos das mudancas de timbre e altura, revelam ahibridez cultural.

LedaMartins (1997) consegue interpretar e dar status de linguagem, en-
quanto dicticos, aos fonemas como as articulagcbes 666, por exemplo, repetidas
como andforas ou como estrofes, e as onomatopéias e aliteragdes que, inter-
pretadas a partir do timbre, segundo o canto, mudam o prismade significados.
O apagamento fonematico do portugués do terco cantado de Pombal e acria-
¢do de recursos como 0s descritos por Leda Martins sdo tais que, as vezes,
nem € detectdvel amudancga do terco para asladainhas em latim. Acredito que
essas construgdes podem se pensar como um pidging expressivo, fonemas
gue ndo podemos associar a alguma lingua africana, mas que criam umalin-
guagem mitica instaurada na performance. 1sso abriria uma importante dis-
cussdo, que ndo posso fazer aqui, a respeito das gravacdes de CDs de musica
tradiciona que se esforcam em transcrever os textos literalmente, revelando o
gue se busca apagar e inscrevendo esse simulacro com o poder do texto escrito.
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O poder das autoridades tradicionai s performando pode ser lido como uma
liturgia, no sentido etimol 6gico lembrado por Muniz Sodré (apud Martins, L., 1995),
do grego alethurgues, alguém que diz averdade. A eficiciadavoz que instaura
0 passado pode ser entendida como uma performancelitdrgica, como manifesta-
¢d0 de uma verdade; textos inscritos como coloca James Clifford (1998), lem-
brando a expansio do que convencional mente entendia-se como escrita e apa-
gando uma aparente clara distingdo com o falado. Segundo ele, o interesse para
a etnografia é que todo grupo humano escreve: possui uma literatura oral ou
inscreve seu mundo em atosrituaisque“ textualizam significados” (Clifford, 1998).

Essanocdo textual é uma possibilidade de inscricdo das performances no
campo das representacdes, legitimando-as em relacdo ao poder da escrita.
Contudo, para aém de uma “leitura’, as performances culturais tradicionais
demandam toda uma frui¢&o sinestésica que supde um |apidamento sensorial.
Naformacéo da sensibilidade, as vocalidades solicitam um agugamento da es-
cuta que, como coloca Walter Benjamin (1994) no seu magistral estudo do
narrador, acarreta uma outra temporalidade.

As caracteristicas da performance afro-americana (Hall, 1999; Martins,
L., 1997; Martins, S., 1998; Thompson, 1974) constituem a ferramenta que
permite considerar avocalidade local no campo das vocalidades afro-brasilei-
ras no contexto da diéspora, jaque, lembrando Stuart Hall, a épicadaresistén-
ciaaescravidéo e daformagdo do Novo Mundo se atualizam permanentemen-
te. A dimensdo ritual das festas, a sacralidade das celebractes tradicionais
“contam e escrevem” a histéria, a memadria dos processos civilizatérios. O
importante € perceber o legado africano nas linguagens da corporeidade, esses
corpos dangando, tocando e cantando como pontes de passagem ao mundo
numinoso no complexo entramado simbdlico construido até hoje, em didlogo-
confronto com o imaginério cristdo do conquistador-catequizador.

O sentido do trabalho de pesquisa artistico-antropolégica com as
vocalidades tradicionais é que constitui uma viapossivel de acesso a compre-
ensdo da “natureza numinosa da voz e o poder aurético da palavra’, como
coloca Padilha (apud Martins, L., 1997); a palavra proferida enquanto voz-
memoria, como ensina Hampaté B& (1980), conhecimento e frui¢do com base
e raiz no sopro, no hdlito, na dicgdo e em todos os parémetros do som que
constituem amateriaidadefisicadavoz. Voz aliadaem sua“ dicgdo e veridicgdo”
amusica, ao gesto, a danga: voz em performance.
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Vi

Tentel aqui realizar um esbogo tedrico-metodol 6gico possivel, a fim de
legitimar avocalidade e a producéo vocal e suas especificidades no campo das
performances culturais tradicionais. Sem pretensdes de demarcar fronteiras,
aponto paraum territdrio difuso e vasto que exige umaabordagem multidisciplinar
para a escuta da memaria “in-corporada’ da vocalidade enquanto produgéo
historico-social. Abrem-se assim vérias dimensdes: alocal, anacional enquanto
movimento a partir da promulgacéo do artigo 68 e a dimensio continental da
formacdo de quilombos na diaspora africana nas Américas; todas revelando
uma riqueza de formacfes culturais e resisténcias possiveis a escravatura e
aos posteriores processos de espoliacdo territorial e imposi¢cdo da sociedade
dominante e de sua cultura.

A possibilidade de pensar-se um territério de vocalidades afro-brasileiras
ndo supde a busca de alguma unidade cultural ou estilistica para téo vasta
diversidade, masinscrever, com relativa autonomia, avocalidade no territério
das performances que compdem a memaria viva da didspora afro-atlantica,
para pensar principios e novas categorias que nos aproximem das suas
especificidades. Assim mesmo, parece-me importante abordar esse territorio
como uma escola no sentido estético, com potenciais linguagens artisticas e
pedagogicas que | egitimem esse saber-fazer como area de produgéo de conhe-
cimento. A conexdo entre a pesquisa, a criacdo e a produco artisticas consti-
tuiu o proprio bojo do surgimento tanto da etnomusi col ogiaenguanto disciplina
como dos estudos da performance, como os exemplos de BélaBartok e Richard
Schechner mostram (assim como a pesquisa em arte contribuiu para as ciénci-
as socials como os casos mais conhecidos de Victor Turner, Erving Goffman e
Howard Becker mostram). Na constatacéo do colapso do modelo do pesquisa-
dor como mediador, como quem outorga voz ao outro ou se transformano seu
porta-voz e na emergéncia do pesquisador “mascarado” no contexto da
mercantilizagdo, fetichizacdo e consumo do exdtico, acredito produtivo que a
pesquisa social volte novamente sua atencdo ao campo das artes, e nos colo-
que desafios para pensar a plurivocalidade dos didogos, dos confrontos, e a
responsabilidade do desenvolvimento de cada pesquisador de sua propriavoz,
pararesponder ainterpelacéo de vozes téo belas e potentes como as que cons-
tituem as vocalidades afro-brasileiras.
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