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En este trabajo se exploraran algunos
aspectos ligados al proceso de formacion de
las colecciones arqueoldgicas en el contexto
de creacién y expansion de los museos
municipales en la provincia de Buenos Aires
en la década de 1950. Las colecciones
analizadas surgieron en el ambito privado,
recolectadas por coleccionistas que las
cedieron para dar origen a estos museos. Al
mismo tiempo que las colecciones se hacian
publicas, los coleccionistas se convirtieron
en sus responsables en el rol de directores de
las nuevas instituciones.

En el contexto de estos museos, los
coleccionistas establecieron relaciones
institucionales que sirvieron para elaborar
estrategias comunes para el ingreso,
seleccion y exhibicion de las colecciones
arqueologicas, conformando redes solidarias,
como la descripta aqui, para el sur de la
provincia de Buenos Aires.
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Through reference to the creation and expansion
of municipal museums in the province of Buenos
Aires during the 1950s, the article explores some
aspects of how archeological collections are
compiled. The collections under study came from
private hands, having been gathered by collectors
who relinquished them so these museums could be
formed. At the same time that these collections
became public, the collectors themselves became
responsible for them in the role of directors of the
new institutes. Within this context, the collectors
established institutional relations that allowed
them to devise common strategies concerning the
receipt, selection, and exhibition of archeological
collections. The result was the shaping of a
network of solidarity in the southern part of
Buenos Aires province.
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Un loco el inglés, vino a hacer un Museo en este pueblo
perdido, en medio de la indiferencia general. A nadie le
interesa el pasado aqui, todos vivimos el presente. Si todo
sigue igual desde siempre, para qué guardar los restos de

lo que no ha cambiado.
(Ricardo Piglia, La ciudad ausente. Barcelona, Seix Barral,
1997, p. 110).

Introducciéon

L a década de 1950 presencio la creacion de una serie de museos
en el dmbito de los municipios de la provincia de Buenos Aires.
Estas instituciones que surgieron con el auspicio privado o estatal
podian contener colecciones histdricas, de ciencias naturales, de
bellas artes o tematicas (por ejemplo biograficas). En este trabajo se
analizaran los museos histdricos y de ciencias naturales, ya que en
el periodo estudiado bajo estas denominaciones se encontraban
instituciones que poseian fondos museograficos de caracter historico,
arqueologico, etnografico, folklorico y de ciencias naturales.

La creacién de museos, aunque no era un fendmeno nuevo,
adquiria en esta década un relieve y caracteristicas distintivas. En
efecto, desde que en 1872 se fund6 el primer museo municipal hasta
fines de la década de 1940, abrieron sus puertas diecisiete museos
municipales de historia y ciencias naturales, diez privados y siete
municipales, mientras que solo en los diez afios siguientes lo hicieron
nueve estatales y seis privados (Ministerio de Educacioén, 1979).

El surgimiento y expansion de estas instituciones estuvo
intimamente ligado al coleccionismo, y éstas tuvieron su origen en
el traspaso de las colecciones del ambito estrictamente privado al
publico.! Este proceso de cesion dio origen a instituciones publicas
que tenian por objetivo la proteccion, el estudio de las colecciones
y la puesta en escena en un espacio disefiado para este propdsito
con el objetivo de estar disponibles para la comunidad de origen.

En Argentina, la creacion sistematica de museos se remonta a la
segunda mitad del siglo XIX, fenémeno que se consolido hacia fines
de siglo, momento en el que estaban funcionando varios museos
cientificos bajo la administracion de los estados nacional y provincial.?
Las colecciones de estos centros fueron reunidas para ser estudiadas
en los gabinetes cientificos y ser exhibidas con el objetivo de educar
al puiblico en la historia, el arte y la ciencia. Estas instituciones, junto
con otros centros cientificos, universitarios y educativos actuaron
como instituciones culturales relevantes en la creaciéon de una
identidad y una cultura nacional argentinas.

A diferencia de los museos metropolitanos del siglo XIX, a
mediados del siglo XX, surgieron museos municipales en pequefias
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ciudades de provincia por iniciativa de coleccionistas que
recolectaban una amplia gama de objetos entre los que se
encontraban los historicos, arqueologicos y de ciencias naturales
y que hacen pensar en los antiguos gabinetes de rarezas (Podgorny,
2000a). Estas colecciones, que nacieron en el ambito privado, fueron
cedidas por los coleccionistas y dieron origen a estas instituciones.
Estos museos emergieron en el dmbito municipal como un tipo
especial de institucion que tenian como principal objetivo arbitrar
los medios para resguardar esos materiales, reconocidos de interés
publico, primero por los coleccionistas, luego por la comunidad y
en algunos casos por autoridades municipales y/o provinciales.
Todos estos museos municipales, privados o estatales pasaron a
regirse por las mismas reglas — aunque no siempre escritas — de
proteccion y exposicion. Unos y otros tuvieron su origen y
desarrollo en una sola persona, fendmeno que podriamos senalar
como el museo de padre tinico.? Segtin Farrd Fonalleras (1995), aunque
estos museos se caracterizaban por su sorprendente individualidad
y la vision idiosincratica de su fundador, existen tendencias
comunes que reclaman para ellos el reconocimiento de una tipologia
museografica especifica. Estos museos municipales poseian
caracteristicas similares no solo porque tuvieron su origen en la
persona del coleccionista, sino también por compartir un patrén
comun en el proceso de seleccidn, interpretacion y exhibicion de
los objetos, intensificado por los lazos de relacion que establecieron
entre ellos.

En este trabajo se explorardn cuatro aspectos ligados al proceso
de formacion de las colecciones arqueologicas. Por un lado, el perfil
de los coleccionistas, el rol de éstos en el proceso de creacion y
expansion de los museos locales en este periodo y el establecimiento
de redes de relaciones en el contexto de institucionalizacion. Por
otro lado, en este trabajo se exploraran también los criterios de
seleccion de materiales que aplicaron y las estrategias de obtencion
de los mismos. Para esto se ha trabajado con la correspondencia
privaday publica de un grupo de siete coleccionistas, asi como con
las colecciones reunidas por ellos.

El andlisis de la correspondencia privada y putblica permitio
detectar una red de relaciones entre coleccionistas en el sudoeste
bonaerense facilitada por el proceso de institucionalizacion de las
colecciones. La aqui sefialada estuvo conformada por siete
coleccionistas. Uno de ellos fue Antonio Crespi Valls, primer director
del Museo y Archivo Histérico Municipal de Bahia Blanca (1951-
1959). Luis Scalese y José Mayo estuvieron relacionados con la
creacion del Museo Histdrico Regional de la Campana al Desierto
en 1943, luego Museo Histdrico Coronel Villegas. Scalese ocupd el
cargo de Director Honorario hasta su retiro en 1959, continuando
José Mayo como Subdirector Honorario. El cuarto fue Gabriel
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Campomar Cervera, quien cred con su coleccion el Museo Historico
y de Ciencias Naturales de Salliquel6 el 20 de julio de 1952 y fue su
director hasta su muerte en 1975. Emma Nozzi fue Directora
Honoraria del Museo Histdrico Regional Francisco de Viedma desde
1951. Hugo Diez cred un museo privado en la ciudad de Laprida.
Isaac Schasky fue un coleccionista de Rivera cuyos materiales fueron
los tinicos que no llegaron a conformar un museo.

Las ciudades mencionadas se encuentran ubicadas en la region
sudoeste de la provincia de Buenos Aires, caracterizada en la década
de 1950 por nucleos urbanos pequenos y grandes extensiones
rurales debido a la intensa explotacion agropastoril (Direccion
General del Servicio Estadistico Nacional, 1951). De estos centros,
Bahia Blanca fue el de mayor crecimiento y un nodo en las
comunicaciones de la regién, ya que fue sede de puertos de
exportacion de cereales y carne. Este lugar central en la region estaba
dado por el sistema de comunicaciones vial (a través de rutas
nacionales y provinciales) y la red ferroviaria que convergia a los
puertos de la ciudad. Eso mantuvo a las localidades del sudoeste en
permanente contacto con la ciudad de Bahia Blanca, ya que ofrecia
servicios de salud, financieros, culturales y educativos (incluyendo
la educacion universitaria con la creacion, primero, del Instituto
Tecnoldgico del Sur en 1946, base de lo que posteriormente fue la
Universidad Nacional del Sur, abierta en 1956) (Figura 1).

Los coleccionistas

Los coleccionistas mencionados en este trabajo eran autodidactas
sin educacién académica, cuya formacién se basaba en lecturas
aisladas y en la experiencia adquirida en el acto de coleccionar,
entrenamiento que les habia permitido seleccionar y organizar sus
colecciones. Recordemos que la formacién de museologos en
Argentina se impartia en dos instituciones universitarias. La
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
habia creado en 1923 el curso de Técnicos para el Servicio de Museos,
dependiente de la carrera de Historia. En el afio 1948, este curso se
transformo en carrera independiente de dos afios otorgando un
diploma a los estudiantes y en 1950 el Consejo Superior de la
Universidad realizé las modificaciones necesarias para darle una
duracion de tres afios con quince materias, alcanzando en 1957 el
numero de veinte materias y conformando de este modo la carrera
de Técnico para el Servicio de Museos que dependid del
Departamento de Ciencias Antropoldgicas de la Facultad de
Filosofia y Letras (Sanguinetti de Bormida, 1963). La Universidad
del Museo Social Argentino organizo la carrera de Auxiliares
Técnicos con una duraciéon de dos afios que comenz6 a funcionar
en 1959, convertida luego en Licenciatura de cuatro afios (Silva
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Figura 1: ubicacién de los dieciseis museos locales (publicos y privados) abiertos en la década de 1950. Ademas se
sefialan las localidades de Trenque Lauquen cuyo museo pasé a depender de la adminstracién provincial en 1951,
Pedro Luro, sede del Museo de la Patagonia de la Orden Salesiana y Rivera, ciudad donde residia Isaac Schatzky.
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Montaner, 1959a, 1959b). De todos modos, cabe aclarar que ninguno
de estos coleccionistas de ciudades de provincia opto por la formacion
profesional ofrecida por estas instituciones.

Sin embargo, en la comunidad local todos ocupaban lugares
destacados, ya sea como docentes (Emma Nozzi), periodistas
(Antonio Crespi Valls, Gabriel Campomar Cervera y Hugo Diez),
farmacéuticos (José Mayo e Isaac Schatsky) o agente consular (Luis
Scalese). Por la dedicacion a la historia de la ciudad adquirian en
los limites locales un prestigio equivalente al de “historiador’,
‘arqueologo’ o “escritor’. Este prestigio se consolido ya que todos
ellos produjeron un gran volumen de articulos en periddicos y
publicaciones financiadas con dinero propio o con fondos
municipales

La mayoria de los coleccionistas comenzaron a recolectar los
materiales arqueoldgicos en la década de 1940 como producto de
viajes de campo. Emma Nozzi logrd reunir los materiales desde su
accion como docente, a través de la coordinacion de un periddico
escolar en el que se trataban los temas del pasado indigena regional.
De este modo, los alumnos comenzaron a acercar material y datos
de “paraderos’ indigenas. El resto de los coleccionistas lo hicieron
en sus momentos de ocio, como hobby y como consideracion de
una obligacion civica (Figura 2).

El tiempo dedicado a la recoleccion, en todos los casos, genero
un volumen importante de materiales, 1o que le dio a cada conjunto
el status de coleccion y paralelamente le confirié un gran respeto a
los coleccionistas. Este prestigio permitié que, junto con la cesion
de las colecciones, la mayoria haya pasado a conducir estos museos.
De esta manera, sus colecciones se hicieron publicas, convirtiéndose
en objeto de proteccidn y exposicién en un espacio particularmente
constituido para este proposito. Del mismo modo, los coleccionistas
continuaron con la accion de coleccionar, ahora no ya en el &mbito
estrictamente privado, sino en el publico.*

Aun desde el rol de directores de museos, los coleccionistas —
como en el caso de Luis Scalese — se veian a si mismos como
‘diletantes” que realizaban un hobby de viejo coleccionista como
producto de una formacién autodidacta — en su caso en ‘filosofia
y letras’.” Veremos que en este grupo, con excepcion de Crespi Valls,
los coleccionistas le dan a su actividad un valor no profesional
sino vocacional y de servicio.

En este grupo Isaac Schatsky fue el tinico que no cedi6 su
coleccién para la apertura de un museo en la ciudad local. Por el
contrario, el 26 de marzo de 1956 hizo la donacion formal de su
coleccion arqueoldgica, sus manuscritos inéditos y su biblioteca
especializada a la catedra de Etnografia del Departamento de
Humanidades de la Universidad Nacional del Sur. Las autoridades
universitarias mostraron interés en organizar el museo s6lo en 1959.
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Figura 2

Coleccionista

Formacion

Ocupacion

Antonio Crespi Valls

Nacié en Palmas de Mallorca
el 16 de enero de 1892.
Casado con Elisa Dominga
Anselmi el 3 de febrero de
1930, sin hijos.

Argentino nacionalizado.
Murié el 4 de febrero de
1959.

Realizé sus estudios en
Argentina,
completando la escuela
secundaria.

Periodista. Escribi6 en
periddicos locales hasta que
accedié a la Direccién del
Museo Histérico el 16 de
enero de 1951 hasta su
muerte.

Gabriel Campomar
Cervera

Nacié en Palmas de Mallorca
en 1897.

A los 5 afios se trasladé con
su familia a la Argentina.
Argentino nacionalizado.
Soltero.

Murié en 1975.

Terminé segundo
grado de la escuela
primaria en Argentina.

De pequefio ingresé a
trabajar en una imprenta.
Comenzé a escribir y a
editar revistas y libros de
poesias. Entre 1938 a 1948
edita el semanario Nueva Era
y a partir de 1950 el
semanario Noticias.
Director Honorario del
Museo Histérico de
Salliqueld.

Hugo Diez
Nacié en 1917.

Maestro Normal
Nacional.

Maestro.
Periodista, duefio del Diario
La Opinion.

Emma Nozzi

Nacié en Guardia Mitre, Pcia.
de Rio Negro el 1 de
noviembre de 1917.

Soltera.

Murié el 27 de diciembre de
1999.

Maestra Normal
Nacional.

Maestra.

Directora Honoraria del
Museo Histérico Regional
Francisco de Viedma.

Luis Scalese

Naci6 en ltalia el 6 de
noviembre de 1882

Llegé a Argentina casado y
con dos hijos (enviudé en
1912).

Termind la escuela
elemental en lItalia.

Hasta 1910 trabajé en el
campo. Ya en 1907
comenzé a escribir articulos
literarios en periddicos
locales.

Fue Agente Consular de
Italia (1920 a 1943).
Trabajé en la Sociedad
Italiana de Trenque Lauquen
(1910-1939).

Agente y corresponsal del
diario La Nacién (1943)

Isaac Schatsky

Sin datos.

Farmacéutico
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Al afio siguiente, el centro de estudios contratd al Dr. Marcelo
Bérmida para la organizacion de la asignatura Prehistoria General
y para orientar la formacion de un Museo Arqueoldgico y
Antropologico que dependiera de esa universidad.® Pero ya era tarde,
la Coleccion Schatsky se hallaba en condiciones inadecuadas, los
manuscritos no se encontraban y el contenido de las cajas estaba
‘“un tanto revuelto’ en el subsuelo del actual edificio del Rectorado.”

Estos coleccionistas también eran reconocidos como amateurs
por los funcionarios de las instancias institucionales superiores.
Tomads Bernard, quien fue Director de Museos de la Provincia de
Buenos Aires (1953-1955), describié este proceso de creacion de
museos como un ‘amateurismo’ (Bernard, 1957) propio de todos
los comienzos:

Nuestros museos historicos locales y regionales, nacieron en base
a colecciones reunidas por aficionados e investigadores, en
algunos casos utilizando lo ya existente, en forma harto precaria.
Vivieron del desinterés de unos pocos propulsores y de la
devocién de unos cuantos patriotas, que son los auténticos
salvadores de nuestro acervo patrimonial en lo histérico. Asi se
cumplié con sacrificio y carifio la dura etapa de la recoleccion
del material y su preservacion de las mil fuerzas destructoras y
dispersoras. Los museos locales surgieron tras una férrea
voluntad, aqui y alla, sin plan ni método, haciendo su acervo
como podian, con material dispar y heterogéneo, las mas de las
veces en absoluto divorcio con las normas técnicas y los dictados
de la ciencia... (Bernard, 1957, p. IV-V.)

Tal como se observa en este relato, el ‘amateurismo’ era entendido
como un estado embrionario que necesariamente debia ser superado
para alcanzar la profesionalizacion que los museos requerian en
ese momento.

Estrategias de institucionalizacion de los museos

En la década de 1950 en el ambito de la provincia de Buenos
Aires, se produjo un cambio en la organizacion administrativa de
los museos. Durante los gobiernos peronistas de Domingo Mercante
(1946-1951) y Carlos Vicente Aloe (1951-1955) se promovio la creacion
de museos y una politica centralizada en su manejo, ya que se los
consideraba como instituciones pedagogicas cuyas acciones, al igual
que la educacion, debian ser minuciosamente planificadas en el
contexto de una politica cultural del estado.

La reforma constitucional provincial de 1949 cre6 el nuevo disefio
administrativo en el que se incluia el Ministerio de Educacion,
cambiando la estructura institucional a cargo de la gestion educativa
y cultural. Con la creacion del Ministerio de Educacion en 1949 su
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accion quedd dividida en tres subsecretarias: a) Administrativa, b)
Educacion y c) Cultura. En el marco de la Subsecretaria de Cultura
fue creada la Direccion de Museos Historicos, centralizando bajo su
administracién los cuatro museos provinciales ya existentes y que
antes dependian de organismos diferentes: Colonial e Histdrico de
Lujan (1917), Gauchesco Ricardo Guiraldes de San Antonio de Areco
(1938), Evocativo de Dolores (1939) y el Pampeano de Chascomus
(1941). A estas cuatro instituciones se agregaron después de 1950 los
museos de la Reconquista en Tigre, Museo y Archivo Dardo Rocha
en La Plata, Museos Regionales Almirante Guillermo Brown en
Quilmes y General Conrado Villegas en Trenque Lauquen y en 1953
el Museo y Biblioteca de Lobos. Esta estructura administrativa se
completo con la organizacion del Ministerio de Educacion en 1953
enla que la Direccion de Museos se convirtié en Direccion de Museos
y Reservas Historicas y poco tiempo después en Direcciéon de Museos,
Reservas e Investigaciones Culturales, amplidndose de este modo el
ambito de accion especifica de la direccion.

La accion de estos organismos tuvo por objetivo la centralizacion
de la administracion y el control de la politica cultural en el &mbito
de la provincia. En este contexto se dict6 el primer ‘Reglamento
General para los museos histdricos provinciales’en 1953 que fijaba
la estructura interna de los mismos, su coordinacién funcional y
los principales aspectos técnicos, culturales y administrativos.® Con
esta accion, la Direccion tenia como politica elaborar una propuesta
integral para que todas las instituciones museisticas del territorio
dela provincia, dependientes del poder provincial, municipal o de
la 6rbita privada se rigieran bajo pautas comunes. En este sentido,
en el Congreso Extraordinario de Municipalidades reunido en la
ciudad de la Plata, en 1954, se propicio la coordinacién con las
municipalidades para que éstas uniformen y armonicen su régimen
técnico y de organizacion de los museos locales o regionales bajo
su dependencia sobre la base del sistema establecido para los museos
historicos provinciales por el Ministerio de Educacion (Ministerio
de Gobierno, 1954, p. 109-10). Del mismo modo, en 1954 se coordind
un programa de auxilio a los museos y colecciones particulares de
interés publico (Anales de Legislacion Argentina, 1954, p. 1784).

La accion centralizadora de la Direccion tuvo su punto maximo
en julio de 1955 al disefiarse una politica por la cual cada museo
provincial tenia un area de influencia y a cargo un grupo de museos
municipales a los que debia controlar y supervisar, dictando las
areas tematicas que cada institucion debia desarrollar. Este proyecto
tenia como objetivo dar unidad orgdanica e integracion sistematica
alos servicios que debian brindar los museos oficiales en el territorio
bonaerense.’ Este proyecto no se llevo a cabo debido al golpe militar
de septiembre de 1955 que produjo un cambio ideologico y de gestion
importante.
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En este contexto institucional, surgido a partir de 1950, los
coleccionistas eligieron distintas estrategias para hacer publicas sus
colecciones, siempre cuidando sostener su liderazgo en esa decision.
Los coleccionistas consideraban que el presupuesto personal e
institucional con el que contarian para darle continuidad a la
institucion dependeria de la maniobra elegida para hacer ptiblicas
las colecciones. De este modo, mientras algunos museos surgieron
y se mantuvieron en jurisdicciéon municipal (Museo Histdrico y de
Ciencias Naturales de Bahia Blanca), otros continuaron en la érbita
particular (Museo Historico La Opinién de Laprida) y el resto
intentd pasar al ambito provincial para asegurar la continuidad de
la institucion. Esta tltima decision estuvo fundada en la confianza
que generaba la Direccion de Museos.

El museo de Bahia Blanca fue creado como Museo y Archivo
Historico Municipal en 1943 dentro de la estructura administrativa
municipal. Esta institucion, que surgié con las secciones de
arqueologia, historia, etnografia, antropologia y cartografia, abrio
al publico el 29 de octubre de 1951 como Museo Histdrico y en 1955
paso a denominarse Museo Histdrico y de Ciencias Naturales debido
a la relevancia que cobraron las colecciones paleontoldgica,
mineraldgica, botdnica y zooldgica (Arecco, 1955). Antonio Crespi
Valls fue nombrado conservador de la institucion creada en 1943 y
luego director en 1951, cargo que ocupd hasta su muerte el 4 de
febrero de 1959. Tanto en el caso de la creacién como de la apertura
al publico, se manifestaba la necesidad de contar con una institucién
de estas caracteristicas como politica de estado municipal. Tal como
sefiald Antonio Crespi Valls en el discurso inaugural del Museo,
estas instituciones debian ser protegidas por la comunidad en su
conjunto:

Toca a todos nosotros engrandecerlos y cuidarlos. Nadie puede
desentenderse de hacerlo por despreocupacion o por ignorancia.
La historia atafie por igual a quienes ya fueron y a los que ahora
somos. Aquel que niega la historia se niega a si mismo. Nosotros
no somos mas que los continuadores del ayer, que estamos
trabajando hoy, esperando que el mafiana nos convierta, también
en Historia (Boletin Municipal, 1951, p. 12.084).

El Museo Histdrico Regional de la Conquista del Desierto de
Trenque Lauquen surgié en abril de 1943 como propiedad del
Instituto Cultural de esa ciudad. A pocos anos de su creacion,
funciond en la casa particular de Luis Scalese, quien fue hasta su
retiro, en agosto de 1959, su Director Honorario. Las dificultades
econdmicas y edilicias, y la ausencia de voluntad del municipio por
hacerse cargo del museo, llevaron a la decision de efectuar la
donacién de la coleccién a la provincia. Fundamento la necesidad
de traspaso, a través del uso de un discurso en el que siempre se
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colocaba como victima del poder estatal. En principio, las quejas se
dirigieron a las autoridades municipales, a quienes le reclamaba el
escaso apoyo de $ 20 moneda/nacional mensuales de subvencion y
no pagarle una renta por la casa donde funcionaba el museo y en
la que él también vivia. Esto se manifiesta en casi toda la
correspondencia mantenida con colegas y colaboradores.”” La
Direccion de Museos acepto la donacion por decreto provincial del
27 de octubre de 1951, incluyendo la continuidad de Scalese como
Director Honorario, y cambi6 la denominacion de la institucion
por la de Museo Historico Regional General Conrado Villegas la
que paso6 a depender técnica, presupuestaria y administrativamente
de esa direccion. A pesar de esta situacion, el organismo provincial
no proveyd al museo de edificio ni de cargos, incluso nunca pagoé
alquiler alguno a Scalese, propietario de la vivienda compuesta de
“saldn, saloncito y tres piezas con patio y cuartito en un terreno
de 10x 30 frente a la plaza de la ciudad” donde seguiria funcionando
la institucién hasta 1963. Los reproches iniciales se hicieron luego
extensivos a los funcionarios provinciales, a quienes solicitaba el
pago de alquiler ya que era su tinica propiedad y no tenia jubilacion.
Ademas, consideraba que este era un reclamo justo porque su
vivienda tenia un cierto valor inmobiliario, dado que la casa lindante
se habia vendido en 1952 en $ 200.000 m/n. A pesar de los insistentes
pedidos, la Direccion de Museos solo producia erogaciones referidas
a cuestiones administrativas minimas como articulos de libreria y
la concesion de un cargo de portero de escuela para las tareas de
limpieza." Nuevamente la correspondencia fue la arena en la que
repetidamente Scalese manifestaba a sus pares el estado de abandono
y desatencion agudizado, segtin él, por la distancia entre el discurso
politico que declamaba un interés y preocupacion que no se
relacionaba con la realidad:

Verdaderamente son cosas nuestras, sin arraigo en los dirigentes
politicos que miran sus conveniencias y dejan a nosotros los
ilusos a seguir una obra, que efectivamente la hacemos como un
HOBY de viejos. jYa vendran tiempos mejores!*

Con el mismo criterio, Gabriel Campomar Cervera consideraba
que la inica forma de asegurarle continuidad a su institucion era
consiguiendo el apoyo de la provincia, y luego de muchos afios de
quejas por la desidia y el desinterés del municipio y de la comunidad
decidid, en 1965, donar las colecciones arqueologicas e histéricas
que componian el Museo Histérico y de Ciencias Naturales de
Salliquel6 para organizar en la ciudad un Museo Regional de
jurisdiccidn provincial. Solicito retener la direccion del mismo, esto
ultimo debido a que consideraba que:
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Me induce hacer esa insinuacion el deseo de seguir colaborando
en una obra que ha costado ingentes sacrificios, personales y
materiales, ya que no creo sea redundante hacer resaltar el
esfuerzo que significa reunir los centenares de ejemplares liticos,
recogidos en médanos de la zona y que demanda tareas arduas
durante muchos afios, realizadas con el solo propdsito de hacer
obra cultural de bien comtn. Solamente un conocedor de la zona
puede suponer lo que significan esas tareas efectuadas en
médanos enormes, en busca de paraderos indigenas y en todas
épocas.?

Es importante sefialar que toma esta decision luego de consultar,
entre otras personas, a Luis Scalese, quien le informa no solo acerca
de los pasos administrativos que debia seguir, sino de lo desgastante
que era la realizacion de esos tramites, ejemplificindolo con su
propia historia (la no adjudicaciéon de presupuesto, el no pago de
alquiler de la vivienda, la provision de un tinico empleado, todo
esto para un “museo de 8.167 piezas con un valor simbdlico de
$24.393 m/n”)."

El Museo Histdrico Municipal Francisco de Viedma también quiso
contar con el apoyo de la provincia pero el Intendente Municipal
de Carmen de Patagones ofreci6 al Ministerio de Gobierno la ‘cesion
de la tutela, direccién y administracion’, no su donacion,
reservandose ademas el derecho de proponer la constitucion de los
miembros que integrarian la Comision “Amigos del Museo”. Estas
condiciones no fueron aceptadas por la provincia, quedando en
jurisdicciéon municipal.”” Es interesante observar las consideraciones
que elabor6 Antonio Crespi Valls ante la consulta de Emma Nozzi,
quien ocupaba el cargo de Directora Honoraria del museo. El
defendia el caracter estatal de los museos, en especial dentro de la
Orbita municipal, lo que aseguraria — a su entender — su
funcionamiento por regirse bajo las reglas de la administracién
publica. Esto suponia contar con presupuesto municipal, provision
de empleados, horarios de atencion al publico regulados y edificios,
que aunque no fueran construidos para tal fin y contaran con
algunas deficiencias, permitian cumplir su funcién.' En una carta
en respuesta al consejo solicitado por la directora, establecio el por
qué de su defensa en contra de las opciones de una administracién
privada o provincial, entre las que se debatia el Museo de Carmen
de Patagones:

En todas las iniciativas de caracter, la buena voluntad particular
alcanza hasta cierto limite de desarrollo; fuera de éste o
sobrepasado, los propoésitos mejor concebidos pueden fracasar
por falta de organizacién, conocimientos o dificultades
economicas, lo cual significa que debe pasar de la 6rbita privada
a la oficial o a la de alguna instituciéon que pueda contar con los
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recursos necesarios. A mi criterio, estos Museos deben ser muy;,
excesivamente, celosos de su autonomia, es decir,
extremadamente localistas, para evitar caer en un centralismo
desmoralizador que acaba por invalidar las mas entusiastas
iniciativas. Espero que usted comprenda la idea expuesta.

En el caso que usted expone, respecto al Museo de Patagones,
quiza empezaron mal: S6lo hay dos clases de Museos: el oficial,
en el caso creado por Ordenanza Municipal y el privado, pero
éste no puede subsistir por mucho tiempo, si se hace cuestién de
politica, de creencias o ideologias en vez de hacer puramente
historia. Cuando se quiere conformar a todo el mundo se acaba
por descontentar a todos."”

La decisiéon de donar las colecciones a la provincia, a pesar de
saber que no era la soluciéon 6ptima, respondia a una situacion de
abandono de las autoridades municipales. Pero también, y de
acuerdo a lo expresado por Luis Scalese y Gabriel Campomar
Cervera, debido a las caracteristicas que imponia la topografia de la
pampa bonaerense que convertia la actitud de los coleccionistas en
un comportamiento singular que aunque los distinguia de sus
conciudadanos, no alcanzaba para lograr el apoyo de la comunidad
y/o de las autoridades municipales:

El drama es siempre de orden econdémico. Literatos sin fortuna
material y la riqueza intelectual en ambientes de compra-venta
de hacienda, es muy relativa. Este Museo ha pasado al Gobierno
de la Provincia, es decir aceptd la donacién después de un afio y
medio de tramite y ahora no sabemos cuanto tardard en la ayuda
economica.'®

Por aqui , como por otros lados, pues no creo que sea un
patrimonio salliquense, s6lo vacas y sdlo trigo... La juventud...
solo mujeres y naipes, mas naipes que mujeres...y jViva la Pepa!
...Yono puedo atender el Museo, se llena de polvo, hay que renovar
letreros, hay que hacer limpieza, hay que ordenar, y todo ello,
me enferma el no poder hacerlo; entonces jque se vaya! ...que lo
lleven, que se ocupe otro. Pero ese ‘otro’ no aparece y sigue lo
mismo que antes..."”

Hugo Diez opto6 por mantener su coleccion como museo privado,
haciéndose cargo de su sustento y de su apertura al ptiblico en los
talleres de su periddico, La Opinion. Esta situacion se mantuvo hasta
la ubicacion de su coleccion en un edificio adecuado para museo, el
cual fue inaugurado el 10 de septiembre de 1987 como museo privado
administrado por una comision de vecinos.

Mas alla de las soluciones administrativas que hayan elegido
los coleccionistas, y las dificultades que enfrentaban para la
continuidad de los museos, la apertura de los mismos, tal como
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habiamos sugerido, genero6 un espacio de comunicacion entre estos
coleccionistas/directores. La accion de la Direccion de Museos ayudo
a fortalecer estas redes de relaciones a través de la organizacion de
reuniones de trabajo. En enero de 1952, en los dias 27, 28 y 29, se
realizd, en Carmen de Patagones, el Primer Congreso Provincial
de Museos Histdricos y Regionales de la Provincia de Buenos Aires
y Zona Patagonica. Este encuentro tenia como objetivo establecer
normas técnicas uniformes en materia de organizacion de los
museos (inventarios, ficheros, archivos, sistemas de exposicion,
iluminacion, conservacion y restauracion de piezas, vigilancia y
previsiéon de incendios y robos, incremento del acervo) asi como
“determinar un sistema de mutua y permanente cooperacion e
intercambio técnico y cultural”.? Este encuentro en el que
participaron Luis Scalese (subvencionado por la Direccion de
Museos Histdricos de la Provincia al enviarlo como delegado),
Antonio Crespi Valls (con viaticos de la Municipalidad de Bahia
Blanca) y por supuesto Emma Nozzi, quien oficié de anfitriona,
permitié afianzar aun mas la relacién entre ellos. Es importante
destacar que la comunicacion se mantuvo ajena al trato oficial entre
instituciones, creando una “vinculacion espiritual, superior a todas
las comunicaciones oficiales y escritas, ya que deja un margen de
recuerdos imborrables”.?! Esto se manifiesta en el tono utilizado en
la correspondencia que resulta intimista con el uso de encabezados
como “estimado amigo’ y con referencia a sucesos de la vida privada
o de problemas institucionales que no se relatarian a otros
funcionarios. Por otro lado, es en este caracter amistoso de la
relacion donde los coleccionistas percibian que iban a obtener los
mayores resultados para los museos que ellos dirigian, ya que les
permitia establecer una relacidon no circunscripta a las normas
administrativas. Esta conviccidon es manifestada en la correspon-
dencia posterior al encuentro, como la emitida por Luis Scalese y
Emma Nozzi:

(...) se me ocurre pensar que uno de sus resultados mas
promisorios es, sin duda, la relacion afectiva establecida entre
los sefiores Delegados, circunstancia que habra de proporcionar
en lo futuro innumerables ventajas de todo orden, espiritual y
material, a los Directores de Museos Histéricos y Directores de
Archivo.”

Sin duda alguna, la relacién amistosa — enraizada en el
conocimiento personal y directo — entre los sefiores Delegados,
serd uno de los mas serios resultados de la reciente Asamblea y
el que habrd de brindar los més apreciables y significativos
frutos.?

Esta reunion se muestra como el punto de partida de una relacion
profesional y personal que duraria toda la década y entre otras
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acciones incluiria el pedido y ofrecimiento de consejos, el intercambio
de piezas y bibliografia y la realizacion de salidas de campo
compartidas. Otro espacio de intercambio de informacion y
presentacion de ponencias habia sido el Primer Congreso de Historia
de los Pueblos de la Provincia de Buenos Aires realizado en la ciudad
de La Plata en 1951. Fue organizado por el Archivo Histdrico de la
Provincia de Buenos Aires, cuyo Director Honorario era Ricardo
Levene, quien propiciaba el intercambio de trabajos con los
autodidactas de las ciudades de la provincia y colaboraba
asesorandolos en cuestiones relativas a la historia local. Participaron
de este congreso José Mayo y Luis Scalese como delegados de la
comuna de Trenque Lauquen, Isaac Schatzky, delegado de Adolfo
Alsina y Antonio Crespi Valls, delegado de Bahia Blanca (Archivo
Historico de la Provincia de Buenos Aires, 1951).

La creacion de estos museos generd un clima propicio para la
conformacion de redes de relaciones institucionales y personales
entre coleccionistas con el objetivo de promover tanto la creacion
de nuevos museos como la continuidad de los ya establecidos,
impulsar el ingreso permanente de materiales, asi como asegurar
su lugar en estos establecimientos.

Mecanismos de seleccion y obtencion de las
colecciones arqueolégicas desde los museos

Los fondos museograficos de estas instituciones estaban
integrados por colecciones arqueoldgicas, faunisticas, floristicas,
mineraldgicas y objetos histdricos (entre ellos documentos,
fotografias y vestimentas), estos ultimos pertenecientes a los
primeros pobladores de la localidad.

Este conjunto de objetos, aunque parece representar una
misceldnea desordenada, muestra, por el contrario, una vision
organizada del mundo fisico y social externo. Como toda coleccién
de museo, las aqui analizadas han sido recolectadas con algingrado
de intencion, lo que transform¢ parte del mundo natural y social
en un objeto y una pieza de museo. El concepto que integraba esta
diversidad eralo regional, el territorio era la unidad que se encerraba
en el museo, y todo lo tradicional que integraba ese territorio tenia
lugar en esos edificios. Las colecciones reunidas tenian como objetivo
ser la representacion totalizadora de la region, exhibidas de acuerdo
a un tipo de narrativa visual expresada en secuencias de objetos
que mostraban esta cosmovision. De acuerdo a esto, los materiales
a través su puesta en escena ensefiaban la historia local, legitimando
tanto un sistema de creencias como de practicas profesionales —las
de los coleccionistas.

Las colecciones histdricas y arqueoldgicas, aunque relataban el
pasado regional, poseian caracteristicas distintivas que las colocaban
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en una esfera distinta de obtencidon y posesion. Las primeras
pertenecian al dominio estrictamente local y representaban lo tipico
que cada museo poseia, cada objeto histdrico remitia a un
propietario, habia pertenecido a algtin ciudadano ‘destacado’ de la
ciudad, y una vez ingresado al museo seguia manteniendo su
relacion de pertenencia: la biblioteca del primer médico, el
instrumental de la primera partera. Eran en este sentido objetos
unicos e irrepetibles y aunque ingresaran al museo en propiedad,
la actitud que tomaba la institucion era de custodia. Por otro lado,
no eran objeto de intercambio y/u obsequio. En cambio, las
colecciones arqueoldgicas pertenecian a una escala mas amplia
territorialmente que los limites de la ciudad y daban cuenta de un
pasado regional cuyo sujeto historico estaba caracterizado
genéricamente como ‘grupos indigenas de la region’, sin considerar
la dimension temporal e historica que este material representaba.
Estos objetos sin ‘duefios” pasaron a ser “propiedad” del coleccionista,
y en un gesto extremo de dominio sobre el conjunto de los objetos,
Crespi Valls colocaba su sello (COLECCION ANTONIO CRESPI VALLS)
a todos los objetos recolectados por él, convirtiéndose en su duefio.
Estas diferencias producian estrategias diferentes de obtencion.
Mientras los objetos historicos eran adquiridos mediante cesion de
su propietario anterior, los arqueolodgicos eran poseidos a través
de distintas estrategias.?

Las colecciones arqueoldgicas fundamentalmente tenian su
origen en la recoleccion de campo. Cada uno de los coleccionistas
poseia un conocimiento regional que los llevaba a recorrer
sistematicamente el drea en busca de “paraderos’ indigenas, los cuales
consideraban como puntos en el paisaje que contenian evidencias
de vestigios indigenas. Gran parte de su actividad estaba orientada
alalocalizacidn de estos paraderos para relevarlos, fotografiarlos,
recolectar el material, inventariarlo y exhibirlo con el objetivo de
realizar un mapa regional de las ocupaciones del area. En el campo,
su actividad se centraba en la recoleccidon superficial de objetos a
los que se clasificaba en clases de artefactos formales. De este modo,
estas colecciones estaban conformadas por un conjunto de piezas
compuestas por material de molienda, puntas de proyectil, cerdmica,
raspadores y boleadoras. Cada uno de estos objetos era ordenado
de acuerdo a su morfologia, obteniendo de este modo subclases:
boleadoras con y sin surco, puntas apedunculadas, con pedunculo.
El objetivo era siempre obtener una nueva tipologia, no sobrecargar
con piezas de una misma clase, tal como aconsejaba el mismo Crespi
Valls:

me alegra muchisimo que sus andanzas por esos campos de
arena les resulten fructiferas. Es los menos que el Destino puede
darle a quienes sin temor al frio, a los vientos y al cansancio de
las maquinas se lanzan a incursionar en el territorio de la
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arqueologia, en el corazén de los médanos. Ahora bien, amigos,
no vayan a caer en la tentacién de convertir su hermoso Museo
en un depdsito. {Nada de esto! No vale un Museo por la cantidad
de piezas guardadas y expuestas, sino por la calidad y variedad
de ellas. Quiero decir, que si se tienen treinta pilones idénticos,
hallados en el mismo paradero, nada supone el exhibir los treinta.
Lo valioso es encontrar alguno distinto, ya en forma o material.
Me explico.”

Los objetos repetidos, siempre presentes en las colecciones
arqueoldgicas, permitieron dos nuevas estrategias de obtencion una
vez convertidas en piezas de museo: el obsequio y/o intercambio
personal e institucional.* Eran ‘excedentes’” que tenian la funcién
de entrar en la esfera de intercambio, como establecia Crespi Valls:
“aumenta nuestra coleccion y sobre todo proporciona la manera
de retribuir algunas atenciones, con piezas muy repetidas”.”

El obsequio y/o intercambio se producia en la esfera
circunscripta al grupo de coleccionistas, entre ellos estaba permitido
intercambiar objetos bajo la idea de que las piezas repetidas eran
fuente de intercambio y regalo personal. La compra/venta de piezas
no fue un mecanismo de intercambio utilizado, quedando como
objetos protegidos contra la mercantilizacién. El tnico valor
monetario que se les adjudicaba era un valor simbdlico.”® En este
sentido, eran objetos que atravesaron el proceso de singularizacién
—en el sentido dado por Kopytoff (1991) - a través de una circulacion
restringida que los confind a una esfera muy estrecha de intercambio
cuyos términos y condiciones eran de conocimiento comun en un
grupo en el que las partes tenian categorias de percepcion y
valoracion idénticas (Bourdieu, 1997).

Finalmente, debemos destacar otro mecanismo para ingreso de
piezas al museo: la donacién de particulares que incluia una lista de
objetos de diversa naturaleza con el objetivo de ser exhibidos. En la
correspondencia se observa el relato de las donaciones recibidas:

siempre recibo alguna donacién de amigos que se hallan lejos,
asi he recibido flechas de Esquel, distintas a las de la zona, estoy
esperando del Chaco, también he recibido una cajita con tierra
de la Antartida; he recogido la mayoria de un esqueleto hallado
en un médano, he conseguido un farol que usaba la policia
nocturna de Nueva York... en fin, poco a poco se van juntando
piezas de algun valor.?’

Para que el sistema de donaciones funcionara permanentemente,
Crespi Valls generd una red de donantes a través de la Comisiéon
Honoraria “Amigos del Museo” del Museo Histdrico. El sistema de
donaciones ya estaba previsto en la ordenanza de creacion del museo
(6 de abril de 1943) que establecia un sistema de compensacion a los

v. 12 (suplemento), p. 205-29, 2005 221



MARIA ALEJANDRA PUPIO

222

donantes que prestaban colaboracion. El Poder Ejecutivo les
entregaria los siguientes diplomas: Miembros correspondientes, a
los estudiosos residentes en el pais o en el extranjero que se
destacaran mediante publicaciones, estudios especiales o hubieran
colaborado en la seleccion y ordenacion de piezas y documentos de
pertenencia del instituto; Miembros Honorarios, a los donantes de
colecciones completas y de mucha importancia; Miembros
Colaboradores, a los donantes de piezas y documentos sueltos
(Municipalidad de Bahia Blanca, 1943). Cuando el museo abri6 sus
puertas, este sistema fue simplificado y asila Comision de Amigos
quedd integrada por Miembros de Numero, residentes en la ciudad,
y Miembros Corresponsales para los colaboradores radicados fuera
de la ciudad. Isaac Schatzky fue designado, en 1951, Miembro
Corresponsal del Museo por el Intendente Municipal Ing. Norberto
Arecco, lo cual servia para ser presentado para facilitar las
investigaciones arqueoldgicas.

De este modo, quedaba asegurado el ingreso permanente tanto
de objetos como de informacién de paraderos arqueoldgicos y sitios
paleontologicos. El mismo sistema establecié Gabriel Campomar
Cervera quien contd con un grupo de vecinos que lo acompanaban
permanentemente al campo: José Latasa, Julio Araco, Oscar Tuiz,
Eduardo Paternessi y Victor Mayo.

El funcionamiento de estas estrategias permitio que el acto de
coleccionar en el d&mbito de los museos no fuera ya un acto
estrictamente individual, sino una accién compartida entre
coleccionistas. Esto los colocd en una red solidaria de comunicacion
y cooperacion basada en relaciones personales y profesionales y
en la que todos los miembros poseian igual jerarquia, aunque
reconociendo ‘maestros’. En el grupo descripto, este rol era
ocupado por Antonio Crespi Valls, quien actué como asesor técnico
en las salidas de campo y en los trabajos de procesamiento y
exhibiciéon del material. En particular su colaboracion era
requerida por Gabriel Campomar Cervera, tal como él mismo lo
destacd en su semanario Noticias: “Nos ha visitado el Director del
Museo Histoérico de Bahia Blanca. Contestando a un pedido de
asesoramiento del sefior José Latasa y de nuestro director, el
Intendente de Bahia Blanca, Ing. Don Norberto E. E. Arecco y el
Secretario de Cultura y Asistencia Social, sefior Arnaldo Collina,
demostrando un alto espiritu de patriotica colaboracién, y a la
vez que su buena accién de gobernantes no se reduce a su zona
sino que abarca el litoral” (Noticias, 1952).

En este caso, Crespi Valls habia sido enviado por el Intendente
de Bahia Blanca para salir al campo a localizar paraderos indigenas
y recolectar materiales sobre la base de la necesidad del desarrollo
de actividades culturales no sélo en la ciudad, sino en la region, en
la cual Bahia Blanca ocuparia un lugar central.
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Del mismo modo, actuaba como consejero y asi permanentemente
sugeria a Campomar Cervera que preparara gente que pudiera
continuar con la obra del museo que tanto esfuerzo personal y
monetario requeria:

Su pasién por la Arqueologia es profunda y sincera, y por lo
tanto dedica a ello y su divulgacidon cuantos instantes puede,
aun robdndola a otras actividades mds productivas. Pero su
entusiasmo no puede ser compartido por otros con la misma
intensidad. Muchas personas se apasionan un tiempo por una
actividad espiritual cualquiera, pero poco a poco van ‘aflojando’,
o dejando las cosas “para manana’. Lo esencial, en estos casos, es
tener el tacto de formar continuamente ‘nuevos discipulos’ que
ocupen el lugar de los que deserten o se vuelvan apaticos. ; Usted
me entiende?*

Estos coleccionistas consideraban necesaria la formacion de
discipulos, aunque no fuera una tarea facil de lograr por los
esfuerzos que implicaba, ya que estimaban que estas colecciones
tenian una proyeccion para el conocimiento regional y para el
disfrute de la comunidad. Por eso, en los trabajos de campo,
contaban con un grupo de ayudantes, considerados como
discipulos y a los cuales se debia ensefiar el trabajo porque
reconocian que su tarea no podia quedar limitada a la capacidad
y esfuerzo individual.

Consideraciones finales

La correspondencia existente en los archivos administrativos
de los museos de provincia ha brindado la posibilidad de estudiar
algunos aspectos del proceso de formacion de las colecciones
arqueoldgicas en el contexto de creacion de museos locales en la
provincia de Buenos Aires a mediados del siglo XX.

Las colecciones arqueoldgicas, junto con las de ciencias naturales
e historicas, tuvieron su origen en el &mbito estrictamente privado,
recolectadas por coleccionistas/autodidactas, quienes utilizaban su
tiempo libre y subsidiaban la tarea con otros empleos. En todos los
casos, los coleccionistas manifestaron la necesidad de ceder sus
colecciones para crear museos — tanto de propiedad privada como
estatal — para poner en escena para la comunidad de origen un
conjunto de bienes que daban cuenta del pasado geoldgico,
arqueologico e historico de la localidad. Al mismo tiempo que las
colecciones se hacian publicas, los coleccionistas se convirtieron en
sus responsables en el rol de directores de las nuevas instituciones
como muestra del prestigio que les conferia la coleccion, en prueba
de su curiosidad, empefio y generosidad, ya que eran portadores
de un conocimiento poco habitual, pero que servia al bien comun.

v. 12 (suplemento), p. 205-29, 2005 223



MARIA ALEJANDRA PUPIO

AGRADECIMIENTOS

Le agradezco a la dra.
Irina Podgorny y a
Cristina Bayén. Al
personal de los
museos de Bahia
Blanca, Carmen de

En el contexto de estos museos, los coleccionistas/directores
establecieron relaciones institucionales, incentivadas por la politica
de gestion cultural implementada por el gobierno peronista de la
provincia de Buenos Aires. De todos modos, este contacto tomo
un caracter personal y en muchas ocasiones con posturas criticas
hacia las autoridades municipales y provinciales. Estos vinculos
sirvieron para elaborar estrategias comunes para el ingreso, seleccion
y exhibicién de las colecciones arqueoldgicas, conformando redes
de relaciones solidarias como la descripta para el sudoeste de la
provincia de Buenos Aires, caracterizada en general por la simetria

Patagones, Salliqueld,
Laprida y Trenque
Lauquen.

entre sus participantes, aunque algunos de sus miembros hayan
sido reconocidos en su rol de ‘maestros’.

CITAS

L El coleccionismo es un fenémeno de extensa distribucién espacial y temporal que tiene por finalidad dar
origen a una ‘coleccion’. Esta estd conformada por un conjunto de semiéforos (Pomian, 1990) reunidos por un
coleccionista de acuerdo a un proceso de seleccién que le da sentido y unidad, recolectados con algin grado
de intencion por un particular que aleja a los objetos del propodsito primario de su existencia y son mantenidos
temporal o permanentemente fuera del circuito econdmico. El proceso de formacién de colecciones ha sido
estudiado desde muy variadas perspectivas, entre las que se encuentra el analisis del coleccionismo ligado al
desarrollo institucional de los museos, enfoque adoptado en este trabajo. Para esto, ver entre otros trabajos
Akin, 1996; Belk, 1995; Elsner y Cardinal, 1994; Pearce, 1992, 1994, 1997, 1998a, 1998b; Podgorny, 2000a,
2000b; Pomian, 1990; Sheets-Pyenson, 1988; Stocking, 1985; Walker, 1997.

2 Entre ellos el Museo Nacional de Buenos Aires, que dependia del Ministerio de Instruccién Puablica y que
hasta 1881 habia sido el Museo Publico de la provincia de Buenos Aires (éste creado en 1823); el Museo de
Farmacologia y Botanica de la Facultad de Ciencias Médicas, creado en 1900 y el Etnografico de la Facultad de
Filosofia y Letras, en 1906, ambos dependientes de la Universidad de Buenos Aires; los Museos Zooldégico y
Mineraldgico y el Museo Antropoldgico y Paleontolégico de la Universidad de Cdérdoba; el Museo de La
Plata, creado bajo la administraciéon del Ministerio de Obras Publicas de la provincia de Buenos Aires, que en
1906 con la creaciéon de la Universidad de La Plata pasé a su jurisdiccion; el Museo Histérico Nacional, creado
en 1891 y el Museo Naval de la Policia Federal, en 1899. Entre los provinciales fueron creados el Museo
Provincial de Parana en Entre Rios que cerrd sus puertas en 1899 y el Museo del Colegio Nacional de Tucuman;
el Museo Antropoldgico y Arqueoldgico de la provincia de Buenos Aires, creado en 1877 con la donaciéon de
la coleccién de Francisco Moreno, la cual pasaria a formar parte del Museo de la Plata (Lascano, 1980;
Podgorny, 1993, 1995, 1997, 2000a, 2000b; Sauro, 2000; Sheets-Pyenson, 1988).

3 Este concepto describe a los “museos pequefios e intimos, situados generalmente lejos de las grandes
ciudades y que a menudo tienen su origen en una sola persona” (Rosso, 1991, p. 242). Farré Fonalleras también
considera que esta definicion sirve para denominar a los museos que han nacido “a raiz de donaciones en los
que los nombres de quienes los fundaron, en lugar de perderse en el anonimato, perviven en centros que
conservan el cardcter unitario que les infundi6 el fundador” (Farr6é Fonalleras, 1995, p. 54). Usamos esta
caracterizacion ya que la naturaleza de estas instituciones no responde a las categorias sefialadas por otros
autores. Tal es el caso de los patrones que Pomian (1990) sefiala en la formacion de museos publicos. El autor
distingue cuatro modelos: el ‘tradicional’, representado por instituciones que han crecido a partir de colecciones
y que estaban abiertos al publico en contadas ocasiones; el ‘revolucionario” que caracteriza a museos originados
por decretos y controlados por el estado; el ‘evergetic’ cuyas colecciones fueron donadas por sus propietarios
después de su muerte; y el ‘comercial’, formado a partir de la compra de colecciones (Pomian, 1990). En el caso
de estudio, el origen de estos museos es similar en algunos aspectos al descripto por Lopes y Podgorny (m.s.)
para el Museo de La Plata (Argentina) en el que el estado aceptd la donaciéon de colecciénes al mismo tiempo
que permitié que el control de las mismas estuviera bajo la supervisiéon de su donador.

4 Esto entraba en franca contradiccién con la ley 9080 que a nivel nacional rige, en materia de patrimonio
arqueologico, la ley 9080, sancionada en 1913 y reglamentada en 1921. Esta ley declaraba propiedad de la
nacion las ruinas y yacimientos arqueolégicos y paleontolégicos de interés cientifico y conferia al Ministerio
de Justicia e Instrucciéon Publica de la Nacion la facultad de otorgar permisos (sélo a instituciones cientificas
nacionales o extranjeras) para utilizar o explotar dichos yacimientos con el asesoramiento de los museos
Nacional de Historia Natural, Etnografico de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires

224

Historia, Ciéncias, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro



COLECCIONISTAS DE OBJETOS HISTORICOS, ARQUEOLOGICOS

y el Museo de La Plata (Berberian, 1992; Endere, 2000; Endere y Podgorny, 1997; Podgorny, 2000a). Se
desprende claramente del texto que la accién de estos coleccionistas de provincia no estaba permitida de
acuerdo a esta legislacion.

5 Esta percepcién de si mismo la expresa Luis Scalese al presentarse epistolarmente a un pariente italiano. Carta
de Luis Scalese a Michele Gigliotti, 28 de julio de 1958. Archivo Administrativo Museo Histérico Regional
Conrado Villegas de Trenque Lauquen (AMHTL).

6 Contrato firmado el 27 de agosto de 1960, Letra H.D., Expediente 2395, 1960. Universidad Nacional del Sur.
7 Expediente n° 403, letra S, 1956. Universidad Nacional del Sur.

8 Resolucién Ministerial n® 3864/53. Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires.

? Disposicién n? 1 de la Direccién de Museos, Reservas e Investigaciones Culturales, 8 de julio de 1955.

10 EI museo contd desde 1946 con el subsidio municipal de $ 20 m/n para barrido y limpieza de las salas del
museo y gastos para compras generales. También obtuvo entre 1947 y 1951 un subsidio mensual de $ 150 m/n
otorgado por el Ministerio de Hacienda, Economia y Prevision de la provincia para ser usados en el pago del
alquiler del local, $ 100 m/n, y $ 50 m/n asignados a Luis Scalese como contribucién por viajes, atencion y
cuidado de las colecciones (AMHTL).

11 Los reclamos y lamentos se reiteran tanto a sus colegas como a los funcionarios. En carta del 2 de noviembre
de 1952, Luis Scalese le escribia al Director de Museos Histéricos de la Provincia, Dr. Juan G. Beltran, para
reclamarle una deuda que segun su estimacion era de $ 6.645,60 ctvs. m/n de enero a octubre de 1952 en
concepto de alquiler, limpieza, luz y franqueo. Fundamenté este reclamo en el valor inmobiliario conferido a su
propiedad con un tono terminal: “Excusara si en este dia simbdlico, elevo este S.0.S. a su digna consideraciéon por
si, eventualmente, con el Nuevo Presupuesto provincial podria contribuir con algo para solventar el estado
econémico de este Museo”. Esta situacion de ausencia de presupuesto provincial continué atin retirado Scalese.
El museo contaba sélo con un portero y la provincia le habia hecho el ofrecimiento de trasladar a esa dependencia
a una docente en tareas pasivas. Esta fue una propuesta que el Ministerio de Educacién realizé en febrero de
1959 a los siguientes museos: cuatro para el Colonial e Histdérico de Lujan y uno por cada uno de los siguientes
museos: Histérico Regional General Conrado Villegas de Trenque Lauquen; Parque Criollo y Museo Gauchesco
de San Antonio de Areco; Histdérico Regional Almirante Brown de Bernal (Quilmes); Museo y Parque Evocativo
Los Libres del Sud de Dolores y Pampeano de Chascomus. En el caso de Trenque Lauquen no pudo aprovecharse
esta resolucion porque en la ciudad habia una sola maestra en estas condiciones y no acepto6 el ofrecimiento.

También en 1959 fue anunciada la construccion de un edificio para el Museo en el Parque Municipal con una
inversion de la provincia de $ 1.300.000 m/n pero esto fue dilatdindose y de este modo funciond en la casa de
Luis Scalese hasta el 6 de mayo de 1963. Luego de estar un tiempo cerrado fue trasladado a otro edificio.

12 Carta de Luis Scalese a Galileo J. Scaglia, Director del Museo Municipal de Ciencias Naturales y Tradicional
de Mar del Plata, 10 de febrero de 1952.

13 Carta de Gabriel Campomar Cervera a Manuel Bejarano, Director de Museos, Monumentos e Investigaciones
Culturales, Salliqueld, 4 de mayo de 1965. Archivo Administrativo Museo Histérico Regional Gabriel Campomar
Cervera, Salliquelé (AMHS).

14 Carta de Scalese a Campomar Cervera del 2 de junio de 1959 en respuesta a una carta de Campomar
solicitando que le informe sobre los tramites que debia hacer para ofrecer su coleccion a la provincia (AMHTL).

15 Expediente n° 259076/54. Direccién de Museos, Reservas e Investigaciones Culturales. Direccién General
de Cultura. Ministerio de Educacién. Tramite de expediente. Archivo Julio-Diciembre 1955. Archivo Direcciéon
de Museos, Monumentos y Sitios Historicos, La Plata.

16 Estos consejos se derivaban de su propia experiencia. De este grupo de coleccionistas, Antonio Crespi Valls
fue el tinico que contd con sueldo municipal por su funcién de director. Desde 1951 a 1953 obtuvo la categoria
de Auxiliar 2 Director con un sueldo de $ 650 m/n y a partir de ese afio la categoria de Auxiliar 1 Director con
los siguientes sueldos: 1953: $ 90 m/n; 1954: $ 1.000 m/n; 1955: $ 1.100 m/n; 1957: $ 1.400 m/n; enero de 1959:
$ 4.200 m/n. Expediente 86-M-1959, Municipalidad de Bahia Blanca. Por otro lado, el museo conté con
presupuesto municipal dentro de la partida adjudicada a la Secretaria de Cultura. En el presupuesto del afio 1951
los gastos de la Secretaria sumaban $ 120.000 m/n y el museo contaba con $ 50.000 m/n. En el afio 1959, con
el mismo presupuesto asignado a la Secretaria de Cultura, el museo conté con $ 20.000 m/n porque en el
transcurrir de estos ocho afos se fueron agregando mas actividades a la gestion cultural, como la colonia de
vacaciones, el Saléon Regional de Arte de Bahia Blanca, actos culturales y fondos para actividades deportivas
(Municipalidad de Bahia Blanca, 1952, 1960).

17 Carta de Antonio Crespi Valls a Emma Nozzi, 7 de noviembre de 1951. Archivo Administrativo Museo
Historico Regional Francisco de Viedma, Carmen de Patagones (AMHCdeP).

18 Carta de Luis Scalese a Emma Nozzi, 16 de febrero de 1952 (AMHTL).

v. 12 (suplemento), p. 205-29, 2005 225



MARIA ALEJANDRA PUPIO

19 Carta de Gabriel Campomar Cervera a Antonio Crespi Valls, 24 de octubre de 1958, Archivo Museo y
Archivo Historico de Bahia Blanca (AMHBB).

20 Carta del Dr. Juan Beltran, Director de Museos Histdricos, a Luis Scalese, 21 de agosto de 1951. Nota 2091
(AMHTL).

21 Carta de Luis Scalese a Emma Nozzi, 16 de febrero de 1952 (AMHTL).
22 Carta de Luis Scalese a Antonio Crespi Valls, 4 de febrero de 1952 (AMHTL).
23 Carta de Emma Nozzi a Luis Scalese, 9 de febrero de 1952 (AMHTL).

24 Es importante la literatura que analiza las estrategias que han utilizado los museos metropolitanos del siglo XIX
en Argentina para crear, mantener y acrecentar las colecciones de estas instituciones. Entre ellas se destacan los
viajes de estudio y de exploracion realizados por los museos (Podgorny, 1999b, 2000b); el establecimiento de
redes internacionales con otras instituciones cientificas a través de las que circulaban objetos, catalogos y
publicaciones por medio de compra y/o donaciéon e intercambio (Lopes, 1999, 2000; Lopes y Podgorny, 2000,
2001; Farro, 1999; Pérez Gollan, 1999; Podgorny, 1999a); y la obtencién de redes que funcionaron en el
contexto local y que vinculaban a las ciudades con el mundo rural, construyéndose como una estrategia para
obtener materiales que estaban en lugares distantes de los centros cientificos, tal como la red que estableci6 el
Museo Etnografico de Buenos Aires bajo la direccion de Juan Ambrosetti (1904-1917) entre esta institucion, el
ejército y los gobernadores provinciales (Pegoraro, m.s.).

25 Carta de Crespi Valls a Campomar Cervera, 5 de agosto de 1952 (AMHBB).

26 Pegoraro menciona la utilizacién de esta practica para incorporar materiales a las colecciones del Museo
Etnografico. Esta institucion enviaba a sus colaboradores rurales los criterios necesarios para la recolecciéon de
objetos, los que respondian a criterios cualitativos que incluian el disefio, decoracién, técnicas de manufactura
y procedencia y criterios cuantitativos, ya que los duplicados enviados servian para el canje con otros museos.

27 Carta de Crespi Valls a Campomar Cervera, diciembre de 1952 (AMHBB).

28 Para el 30 de diciembre de 1957, el inventario de bienes del museo de Trenque Lauquen era de 8.156 piezas
con un valor simbdlico de $ 238.988 m/n, valor adjudicado por personal técnico de la Direccién de Museos,
Reservas e Investigaciones Culturales. La casa de Luis Scalese tenia un valor de venta de $ 250.000. Carta de
Scalese a Eduardo Jonqueiras, Director del Departamento Técnico de la Unesco, 15 de julio de 1958 (AMHTL).

29 Carta de Campomar Cervera a Crespi Valls, noviembre de 1952 (AMHBB).
30 Carta de Crespi Valls a Campomar Cervera, 1952 (AMHBB).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Akin, Marjorie Passionate possesion. The formation of private collections. In: Kingery,
1996 David (ed.). Learning from things. Method and theory of material culture studies.
Londres, Smithsonian Institution Press, p. 102-28.

Archivo Histérico
de la Provincia de
Buenos Aires

Primer Congreso de Historia de los pueblos de la provincia de Buenos Aires.
La Plata, Direcciéon de Impresiones Oficiales.

1951

Arecco, Norberto Cinco afios al frente del Departamento Ejecutivo 1 de Mayo de 1950-30 de Abril de
1955 1955. Bahia Blanca, Municipalidad de Bahia Blanca.

Belk, Russel Collecting in a consumer society.
1995 Londres, Routledge.

Berberian, Eduardo
1992

Bernard, Tomas Diego
1957

Bourdieu, Pierre
1997

226

La proteccidn juridica del patrimonio arqueoldgico en la Repiiblica Argentina.
Cordoba, Comechingonia.

Experiencias en museografia histérica.
Buenos Aires, Ediciones Anaconda.

Razones pricticas: sobre la teoria de la accion.
Barcelona, Editorial Anagrama.

Historia, Ciéncias, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro



Direccién General del
Servicio Estadistico
Nacional

1951

Elsner, John y
Cardinal, Roger
1994

Endere, Maria Luz
2000

Endere, Marfa Luz y
Podgorny, Irina
1997

Farro, Maximo
1999

Farré Fonalleras,
Dolores
1995

Kopytoff, Igor
1991

Lascano, Gonzalez A.
1980

Lopes, Maria Margaret
2000

Lopes, Maria Margaret
1999

Lopes, Maria Margaret
y Podgorny, Irina
2001

Lopes, Maria Margaret
y Podgorny, Irina
2000

Lopes, Maria Margaret
y Podgorny, Irina

Ministerio de Educacién

1979

Ministerio de Gobierno

1954

Municipalidad de
Bahia Blanca
1960

Municipalidad de
Bahia Blanca
1952

Municipalidad de
Bahia Blanca
1951

COLECCIONISTAS DE OBJETOS HISTORICOS, ARQUEOLOGICOS

Censo de 1947. 1V Censo General de Poblacion; resultados generales.
Buenos Aires.

The cultures of collecting.
Cambridge, Harvard University Press.

Arqueologia y legislacion en Argentina. Como proteger el patrimonio
arqueoldgico. Buenos Aires, Universidad Nacional del Centro de la
Provincia de Buenos Aires.

Los gliptodontes son argentinos: la ley 9080 y la creacién del patrimonio
nacional. Ciencia Hoy, v. 7, n. 12, p. 54-9.

The business of museums. Towards a history of collections in La Plata’s
Museum, 1888-1906. World Archaeological Bulletin, n. 10, p. 13-21.

Los coleccionistas y sus museos. Hacia una tipologia especifica.
Museum, v. 185, n. 1, p. 54-8.

La biografia cultural de las cosas: la mercantilizacién como proceso.
In: Appadurai, Arjun (ed.). La vida social de las cosas. Perspectiva cultural de
las mercancias. México, Grijalbo, p. 89-122.

El Museo de Ciencias Naturales de Buenos Aires. Su historia.
Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas.

Nobles rivales: estudios comparados entre el Museo Nacional de Rio de
Janeiro y el Museo Publico de Buenos Aires. In: Montserrat, Marcelo
(org.). La ciencia en la Argentina entre siglos. Textos, contextos e instituciones.
Buenos Aires, Manantial, p. 277-96.

Sociedades cientificas e museus na América Latina no século XIX.
Saber y Tiempo 7, v. 2, p. 51-72.

The shaping of Latin American museums of natural history, 1850-1990.
Osiris, p. 108-18.

Caminos cruzados: el Museo Nacional de Historia Natural de
Montevideo en la documentacién del Museo Nacional de Buenos Aires.
Ciencia Hoy, v. 10, n. 57, p. 42-50.

El desierto en una vitrina. Los museos de ciencias en la Argentina. (mimeo.)

Catdlogo de museos, monumentos y lugares historicos de la provincia de
Buenos Aires. La Plata, Ministerio de Educacion.

Congreso Extraordinario de Municipios de la Provincia. La Plata, Ministerio
de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires.

Memoria y balance financiero. Ejercicio 1959. Boletin Municipal, n. 412,
ano XXXVIII, p. 15.522-66.

Memoria y balance financiero. Ejercicio 1951.
Boletin Municipal, n. 361-6, XXXI, p. 12.204-13.125.

Museo Historico Municipal. Boletin Municipal de Bahia Blanca, n. 349-54,
XXX, p. 12.084.

v. 12 (suplemento), p. 205-29, 2005 227



MARIA ALEJANDRA PUPIO

Municipalidad de
Bahia Blanca
1943

Noticias.
1952

Pearce, Susan
1998a.

Pearce, Susan
1998b.

Pearce, Susan
1997

Pearce, Susan
1995

Pearce, Susan
1994

Pearce, Susan
1992

Pegoraro, Andrea

Pérez Gollan, José
1999

Podgorny, Irina
2000a

Podgorny, Irina
2000b

Podgorny, Irina
1999a

Podgorny, Irina
1999b

Podgorny, Irina
1997

Podgorny, Irina
1995

Podgorny, Irina
1993

Pomian, Krysztof
1990

Rosso, Aroldo
1991

Sanguinetti de
Boérmida, Amalia
1963

228

Creacion del Museo y Archivo Histérico Municipal.
Boletin Municipal de Bahia Blanca, n. 255-6, XXII, p. 9.521-2.

20 de junio, Salliquello.

Interpreting objects and collections.
Londres, Routledge.

Collecting in contemporary practice.
Londres, Sage Publications.

Experiencing material culture in the Western World.
Leicester, University Press.

On collecting: an investigation into collecting in the European tradition
(collecting cultures). Londres, Routledge.

Interpreting objects and collections.
Londres, Routledge.

Museums, objects, and collections.
Washington, Smithsonian Institution Press.

Estrategias de formacion de colecciones del Museo Etnografico. 1904-1917.
Funcionarios de gobierno en la recoleccion de piezas. (mimeo.)

Mr. Ward en Buenos Aires. Los museos y el proyecto de nacién a fines
del siglo XIX. Ciencia Hoy, v. 5, n. 28, p. 52-8.

El argentino despertar de las faunas y las gentes prehistoricas.
Buenos Aires, Eudeba.

Los gliptodontes en Paris: la coleccion de mamiferos fésiles pampeanos
en los museos europeos del siglo XIX. In: Montserrat, Marcelo (org.).
La ciencia en la Argentina entre siglos. Textos, contextos e instituciones.
Buenos Aires, Manantial, p. 309-29.

Desde la tierra donde los monstruos atin no tienen nombre.
El ordenamiento de la naturaleza a través de los museos y de la ciencia
en la Confederacion Argentina. Quipu, v. 12, n. 2, p. 167-86.

La patagonia como santuario natural de la ciencia finisecular.
Redes, v. VI, n. 14, p. 157-76.

El museo soy yo: Alfred Marbais Du Graty en la Confederacion
Argentina. Ciencia Hoy, p. 48-53.

De razén a facultad: ideas acerca de las funciones del Museo de La Plata
en el periodo 1890-1918. Runa, 22, p. 89-104.

Arqueologia y educacion. La inclusion de la arqueologia pampeana en la educacion
argentina. Tesis de Doctorado, Universidad Nacional de La Plata, La Plata.

Collectors & curiosities: Paris and Venice, 1500-1800.
Londres, Polity Press.

En Argentina, un museo de padre tnico.
Museum, v. 172, n. 4, p. 242-4.

La preparacion de museologos en la Universidad Nacional de
Buenos Aires. Boletin de la Direccion de Museos, n. II, p. 13-5.

Historia, Ciéncias, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro



Sauro, Sandra
2000

Sheets-Pyenson, Susan
1988

Silva Montaner, Raul
1959a

Silva Montaner, Raul
1959b

Stocking, George
1985

Walker, Julian
1997

COLECCIONISTAS DE OBJETOS HISTORICOS, ARQUEOLOGICOS

El Museo Bernardino Rivadavia, instituciéon fundante de las ciencias
naturales en la Argentina del siglo XIX. In: Montserrat, Marcelo (org.).
La ciencia en la Argentina entre siglos. Textos, contextos e instituciones.
Buenos Aires, Manantial, p. 329-44.

Cathedrals of science: the development of colonial natural history museums in
the late nineteenth century. Kingston, McGill-Queens.

La primera escuela de museologia del pais.
Boletin de la Direccion de Museos, 11, p. 13-7.

La escuela de museologia del Museo Social Argentino.
Boletin del Museo Social Argentino, v. XXXVII, n. 309, p. 17- 20.

Objects and others: essays on museums and material culture.
In: Stocking, George (ed.). History of anthropology, v. 3. Madison,
University of Wisconsin Press.

Afterword: acquisition, envy and the museum visitor.
In: Pearce, Susan (ed.). Experiencing material culture in the Western World.
Leicester, Leicester University Press.

Recebido para publicagdo em janeiro de 2003.

Aprovado para publicacio em outubro de 2004.

v. 12 (suplemento), p. 205-29, 2005 229




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /ENU <FEFF004a0070006500670020003300300030002000640070006900200041006c006c00200066006f006e00740073>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




