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Inspired by Witigensteinian philosophical investigation, this essay begins with an analysis of fragmentary
JSorm in order to reach the central point: a discussion on event as a category. Briefly, it seeks an aesthetic
approach to a problem situated at the crossroads of literary theory, history, philosophy, and even science. A
possible link is suggested by Deleize and Guattari in tbeir discussion of the three major trends of thought
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JSutture invesligation.
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Do método

“Se um criador ndo é agarrado pelo pescoco por 1m con-
Junto de impossibilidades, ndo é um criador. Um criador é
alguém que cria suas proprias impossibilidades, e ao mes-
mo tempo cria um possivel. ... E preciso escrever liquiido ou
gasoso, justamente porque a percep¢do e a opinido ordind-
rias sdo sélidas, geométricas.”

Deleuze, 1992, p. 167

" Professora de Literatura  Este trabalho se quer um ensaio, no duplo sentido da palavra: etapa
Prasileira na Universida- 15 reparatéria de um trabalho ainda por vir e discurso que tem no
Janeiro. inacabamento da forma uma caracteristica bésica. Mais precisa-
mente, trata-se de um plano de estudos ji em fase de execugio
mas ainda distante da possibilidade de dar lugar a um trabalho
conclusivo. O que se propde aqui é levantar as questdes bisicas
que tém orientado a pesquisa, apontando para os desdobramentos
a que deram ou a que darido lugar no seu desenvolvimento.
Inspirar-se em Wittgenstein e no método de “vagabundagem
filosofica” (Bouveresse, 1971, p. 21) das suas Investigacbes, que
operacionalizam uma forma de pensamento geogrifica, trabalhando
com os deslocamentos, os desvios, furtando-se aos pontos fixos,
a um raciocinio geométrico. Recusando-se a caminhar em linha
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reta, a enquadrar-se em uma moldura discursiva convencional,
que desenvolve um fio narrativo ininterrupto, o pensamento que
se convencionou chamar ‘segundo Wittgenstein’ empreende uma
marcha erritica sobre uma linha entrecortada na qual se cruzam
virias outras linhas, sem meta previamente estabelecida ou ponto
de origem ao qual retornar. Em sua maneira estética de abordar
os problemas filoséficos — “jetant des éclairs de litmiere comme
une sorte de puissance stroboscope, désorientant l'intellect par des
alternances d'éclairage brillant et d’obscurité’ (Schwayder, 1969,
p. 66), o fil6sofo urde seu texto em forma de um dlbum sempre
incompleto, ao qual se poderiam acrescentar indefinidamente
novas péiginas com novas “esquisses de paysages’ (Wittgenstein,
1961, p. 111), assemelhando-se ao curioso livro descrito por
Borges em uma das suas ‘ficciones’

“Disse que seu livro se chamava o Livro de areia, porque nem o
livro nem a areia tém principio ou fim. ... O nimero de paginas
deste livro é exatamente infinito. Nenhuma é a primeira, nenhuma,
a ultima. Nao sei por que estio numeradas desse modo arbitrario.
Talvez para dar a entender que os termos de uma série infinita
admitem qualquer nimero” (1975, p. 117 ).

Assim, o método como questdo de sintaxe: ao invés de subor-
dina¢iio ou encadeamento légico das proposi¢des, como no Trac-
tatus, coordenagio ou justaposi¢io de fragmentos. Como parece
evidente, a escrita fragmentaria pressupde uma forma de pensa-
mento que privilegia as relagdes, o que se passa ‘entre’ cada bloco,
constituindo uma rede de conexdes transversais. Desse modo, os
fragmentos, destinados em parte ao espaco em branco que os
separa, acham nessa distincia nio algo que os termina, mas que
os prolonga, fazendo-os persistir pelo seu inacabamento.

Os escritos de Blanchot sobre tal processo de pensamento que
se inscreve pela interrup¢do corroboram as reflexdes anteriores
e trazem 2 baila novas questdes. Em L'entretien infini, 1é-se:

“Fragment’, un nom, mais ayant la force d’un verbe, cependant
absent: brisure, brisées sans deébris, I'interruption comme parole quancdl
larvét de lintermittence n'ariéle pas le devenir, mais au conlraire le
provoquie dans la rupture qui lui appartient. Qui dit fragment ne doit
pas seulement dire fragmentation d'une réalité déja existente, ni
moment d’un ensemble encore a venir” (1969, p. 451).

Questio insistente nas reflexdes desse autor, é retomada em
Lécrituure du deésastre, que niio apenas tematiza a escritura frag-
mentiria, como também a realiza em termos formais:

“La fragmentation, marque d’une cobérence d’autant plus
Sferme qui’il lui faudrait se défaire pour s’atteindre, non par un
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systeme dispersé, ni la dispersion comme systéme; mais la mise
en pieces (ledéchirement), de ce quin’ajamais préexisté (réelle-
mentouidéalement)commeensemble, nidavantagenepourrase
rassemblerdansquelqueprésenced’avenirquecesoit” (Blanchot,
1980, p. 99).

Avulsos por defini¢io, os fragmentos podem ser livremente
combinados, marcando, pela sua dispersio através do texto, um
ritmo préprio de respiragio do discurso. Estilhacos de uma ex-
plosio que, todavia, nio remetem a nenhuma substincia — “nos
clairs et simples jeux diu langage ne sont pas des études prépara-
toires pour 1une réglementation future du langage’ (Wittgenstein,
1961, p. 130) — os fragmentos executam uma estranha danga
combinatéria que nio compde, mas justapde, afirmando a dis-
tincia como principio de relagio.

Mas nio se trata de um mero artificio estilistico, sendo, antes, uma
forma de oposigio ao pensamento essencialista que gira em torno
do verbo ser, da cépula ‘e’. Trata-se de instaurar uma légica do ‘e’,
que entabula um novo modo de agenciamento das séries: “On ne
contentera pas danalyser le et comme une conjonction; cest pltdt
1ne forme tres speciale de toute conjonction possible, et qui met en
Jeu une logique de la langue” (Deleuze & Guattari, 1980, p. 124).

Ao invés de constituir uma ponte fixa, o agenciamento confi-
gurado pelo ‘€’ é um trampolim para saltar. Nessa trajetéria em
ziguezague, importante é o proprio salto, que descreve uma curva
aberta para o indeterminado, o movimento de um dardo langado,
nunca o alvo a atingir. E mais: como o intervalo devém uma
relaciio, no tabuleiro textual, o espago entre um fragmento e
outro funciona como a casa vazia que possibilita a mobilidade
das pecas, encadeando o jogo. Com efeito, o salto libera a
diagonal, as relagdes entrecruzadas dos fragmentos... € o pensa-
mento pode brotar nos intersticios, nas disjungdes.

Do plano

“Nous demancdons settlement 1un pewt d’ordre pour nois pro-
téger div chaos. Rien n’est plus doulourenx, plis angoissant
qu’une pensée qui s’échappe a elle-méme, des idées quti
Suient, qui disparaissent a peine ébaiichées, déja rongées
par loubli o précipitées dans d’autres que nous ne maitri-
sons pas davantage. Ce sont des variabilités infinies dont la
disparition et 'apparition coincident. Ce sont des vitesses in-
Sfinies qui se confondent avec I'immobilité di néant incolore
et silencieux qu’elles parcotrent, sans nature ni pensée. ...
Nous perdons sans cesse nos idées. C’est pourquoi 1nous voui-
lons tant nous accrocher a des opinions arrétées. Nous de-
mandons seulement que nos idées s’enchainent suivant un
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minimum de régles constantes, et l'association des idées n'a
Jamais eu d'autre sens, nous fournir ces régles protectrices,
ressemblence, contiguité, causalité, qui nous permettent de
meitre un pes d’'ordre dans les idées, ... empéchant notre
Santaisie’ (le délire, la folie) de parcourir l'univers dans
linstant pour y engendrer des chevaux ailés et des dragons
de fei. ... C'est tout cela que nous demandons pour 1nous
faire une opinion, comme une sorte ‘d’'ombrelle’ qui nous
protége du chaos.”

Deleuze & Guattari, 1991, pp. 189-90

Em O que é a filosofia, Deleuze e Guattari desenvolvem a idéia de
que o que define as trés grandes formas de pensamento — a arte,
a ciéncia e a filosofia — é sempre enfrentarem o caos, esbogando
um plano secante que o atravessa. Todavia, nessa luta contra o
caos, o pensamento nio deixa de ter “afinidade com o inimigo”,
face a uma outra luta que se desenvolve e assume maior importan-
cia: “contra a opiniio que pretendia, entretanto, nos proteger do
préoprio caos” (1991, p. 191). As trés vias sido especificas e se
distinguem pela natureza do plano tragado e daquilo que o ocupa:

“... a filosofia quer salvar o infinito, dando-lhe consisténcia: ela
traca um plano de imanéncia, que leva até o infinito eventos ou
conceitos consistentes, sob a a¢iio de personagens conceituais. A
ciéncia, ao contririo, renuncia ao infinito para ganhar a referéncia:
ela tragca um plano de coordenadas somente indefinidas, que
define sempre estados de coisas, fungdes ou proposicdes referen-
ciais, sob a ac¢iio de observadores parciais. A arte quer criar um
finito que restitua o infinito: traca um plano de composicio que
carrega por sua vez monumentos ou sensagdes compostas, sob a
aco de figuras estéticas” (Deleuze & Guattari, 1991, p. 186).

Ao enfrentar os clichés do senso comum, essas trés formas se
cruzam, se entrelacam, mas sem sintese nem identifica¢ciio, sendo
que um rico tecido de correspondéncias pode estabelecer-se entre
os planos criados. A semelhanga entre seus percursos se refere
aos dois perigos extremos que comportam, sempre presentes:
reconduzir-nos a opinido da qual querfamos sair ou precipitar-nos
no caos que querfamos enfrentar (idem, 188). E sob esse duplo
risco que este trabalho se propde a tentar criar as condi¢des de
possibilidade para um posterior entrelacamento dos trés planos
a partir da problematiza¢io do conceito de evento.

Primeiro plano: o evento e a fic¢io

“L'écriture se conjuge toujours avec aitre chose qiti est son pro-
pre devenir. Il n'existe pas d’'agencement fonctionnant sur 1n
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seul flux. Ce n'est pas affaire d’imitation, mais de conjonc-
tion. ... Etre traitre a son propre régne, étre traitre a son

sexe, a sa classe, a sa majorité — quelle autre raison d’écri-
re? Et étre traitre a lécriture.”
Deleuze & Parnet, 1977, p. 56

Afastando-se da nogio tradicional de representacio, que implica a
referéncia a uma ‘realidade’ prévia a ser representada, Iser desen-
volve uma abordagem da fic¢io como criagio de mundos: trata-se
de um “como se” (Iser, 1983), que se atualiza pelo principio do
jogo. Em sintese, o texto ficcional se desenvolve a partir de uma
duplicidade de sentidos que nio se resolvem em um sentido tnico,
em uma figura estivel, apresentando-se, antes, como uma matriz
geradora de sentidos que nio se esgota em um Unico fim. Como
desdobramento dessa questio, uma constante antropoldgica que
pode ser pensada a partir da fic¢io literdria, segundo Iser, é o
Doppelgdinger, que trabalha com a idéia de multiplicidade de
papéis. Negando ao eu um cariter fixo, determinado, afirma-se que
esse eu nio existe enquanto substincia, sendo apenas um ser
migrante (Iser, 1992, pp. 878-80). Facilmente se verifica por que s6
recentemente o estatuto da ficcionalidade, “o grande recalcado do
pensamento da modernidade” (Costa Lima, 1993 c, p. 170), tem
sido objeto constante de tematizagcdes: “ele se relaciona com a
perda de seguranc¢a do eu em sua auto-suficiéncia” (Iser, 1992, p.
84). Remetendo 2 sinfbnica orquestracio de temas desenvolvidos
em Limites da voz: Montaigne, Schlegel e sem nenhuma pretensdo
de sintese, pode-se dizer que a urgéncia de caracterizagio do
ficcional s6 se impde quando se enfraquece a identificacio da
literatura com a subjetividade individual, a partir do lento estilha-
camento da representacio universalista da subjetividade.

Mas o reconhecimento do estatuto da literatura-como-ficcio
nio basta para um pensamento que afirma a sua criticidade; urge
tematizar tal estatuto, perspectivizando-o: “Como é possivel de-
senvolver uma teoria ‘desterritorializada’ do ficcional que, sim-
plisticamente, nao confunda o mundo com um jogo de
faz-de-conta?” (Iser, 1992). Para trilhar esse caminho, sio neces-
sarios novos instrumentos. Mais uma vez retomamos a teorizacio
de Iser, que funcionari como dobradi¢a entre a desterritorializagio
aludida e a abertura de um novo campo problematico.

Em ‘The play of the text’ Iser ressalta o cariter performativo
da correlacio entre autor, texto e leitor, concebida como um
processo continuo que produz algo que nio existia antes (idem,
p. 325). Assim, a partir da constata¢io de que a “representagio
no sentido em que a entendemos nio pode incluir a operagio
performativa do texto como uma forma de evento” (idem, p.
326), a solugio encontrada serd a de erigir o jogo como conceito
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que abarque as operagdes pertencentes ao processo textual. Desse
modo, apesar de apontar a possibilidade de se pensar a ficgdo
a partir da nogiio de evento, Iser niio tematiza essa questio. Do
ponto de vista que me interessa aqui, seu texto funciona, portanto,
como um trampolim que prepara o salto.

Em fun¢io do exposto compreende-se que uma abordagem
do texto ficcional se complexificaria bem mais se, além do ca-

minho apontado pelas reflexdes de Iser — que considera o
processo através do qual o real se abre para uma pluralidade de
mundos como uma mera invencio, poiesis —, trilharmos a via

apontada por Luiz Costa Lima: investigar como essa propria poiesis
se motiva, isto €, como se explica a historicidade de tal processo.

Relevante para o encaminhamento dessa questdo seria pensar
qual a diferenca da relagio de uma obra com um tempo histérico
dentro das tradi¢des da Vorstellung e da Darstellung. Se, em
termos da primeira, a forma pertence a sociedade, em termos da
segunda, ela pertence a obra, podendo-se dizer que na sociedade
hi um fantasma, um gerador de formas. Separando estas duas
tradi¢des, a idéia antiplatdnica de evento que, com seu cariter
inaugurador, nfio cabivel em termos de Vorstellung, é indicador
de uma desestruturagio, supondo portanto algo nio explicivel
por uma estrutura prévia. Trata-se de uma negacio do préprio
principio da representa¢iio, que pressupde a anterioridade de um
modelo ou a preexisténcia de um contetido sobre a forma.

A tematizagio do evento poderi ser bem mais complexificada
se, seguindo o caminho sugerido por Luiz Costa Lima (1993 a),
este conceito for associado ao de figura. Sem a menor pretensio
de sintetizar todos os elementos abordados nesse texto, limitar-
me-ei a0 exame de certos pontos relevantes para a problematica
que estou tentando construir. Como o que estd em questao nesse
artigo é o exame da obra de Auerbach, o ponto nevrilgico serd
a sua conceituag¢io do pensamento figural, a partir do seu endosso
da cristianizacdo da figura, em detrimento do emprego pagio
deste termo, que lhe conferia dinamicidade e for¢a plastica. Outro
aspecto crucial se refere a importincia de Hegel como ponto
culminante da tradi¢io da Vorstellung e sua influéncia sobre o
pensamento auerbachiano. Como se sabe, a historicidade hege-
liana, subordinada a uma dialética que seria forcosamente ascen-
dente, “supde o relacionamento de fases em que o temporalmente
antecedente anuncia e prepara o consequente” (idem, p. 9),
implicando as idéias de ‘retificacio continuada’ e de ‘evolucio’,
até chegar ao ‘espirito absoluto’. Colocando a questio do papel
da arte neste tipo de pensamento que busca a unidade, Hegel
chega a definicio da arte como representacio (Vorstellung) de
uma unidade temporal, que se expressa através de uma subjeti-
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vidade individual. Vejamos, pois, como estes dois pontos centrais
se conjugam, sob a batuta do analista:

“Assim como a Vorstellung, a concep¢io crista de ‘figura’ doma sua
plasticidade e, tornando-a subordinada ao momento do cumpri-
mento, faz com que ela se submeta, se integre e sirva a uma
concepgio unidirecional da histéria. A ordenagio criada a partir da
idéia de verdade sufoca a ‘eventualidade’, o cariter de evento da
ocorréncia, i.e., anula seu potencial de dispersio, sua pluralidade
de sentido” (idem, p. 10).

Como conseqiiéncia, tem-se a conversio do evento em acon-
tecimento: este domestica aquele por substituir sua pluralidade
de sentidos possiveis pelo sentido uno que lhe confere a histéria
teleolégica (idem, p. 11). Torna-se crucial, portanto, aprofundar
a diferen¢a entre evento e acontecimento: ao passo que este se
refere ao que é previsivel por uma ordem explicativa a priori,
o primeiro supde a estrutura da figura, com a diferenca de que
nesse caso, paradoxalmente, ela sé se atualiza ao niio se cumprir
(idem, p. 12). Nas palavras do préprio analista:

“... uma ocorréncia que sucede apenas uma vez nao configura um
evento. Para que assim se dé parece necessirio que haja um
segundo elemento, a partir do qual ‘é criada a expectativa de um
cumprimento, que, entretanto, nio se realiza’. O que chamamos
elemento nio é da ordem do fato. Nao é pois uma segunda
ocorréncia factual que descumpre a promessa da primeira, mas sim
algo que, sob a forma de visao de mundo, de sistema ou estrutura
cientifica, cria a expectativa de que de tal ocorréncia haveria de
derivar tal efeito (sentido). Mas ainda nio bastard que se verifique
tal descompasso entre uma expectativa e uma ocorréncia. Serd
ainda necessirio que o desacordo tenha conseqiliéncias compro-
metedoras sobre a estabilidade da visdo de mundo ou do sistema
que impunha aquela expectativa. S6 mediante essas duas condi-
¢coes, ambas negativas, o arco figural enseja o reconhecimento do
evento, do objeto da Darstellung” (idem, p. 11).

E ainda recorrendo 2 obra de Luiz Costa Lima que se pode
apontar mais um encaminhamento possivel para a problematiza-
cio central desta pesquisa: trata-se da articulagio da categoria
de evento com a de agudeza. O ponto de partida se localiza na
questio formulada por Frangoise Proust: “Um evento seria como
um Witz da histéria?” (cf. Costa Lima, 1991, p. 123).

Mesmo com o risco de uma simplificacio excessiva, restituamos
o contexto em que a questio foi formulada. Parte-se da consta-
tacio — ji apontada por Michel Foucault em ‘O que é o Ilumi-
nismo? (1984, pp. 103-6) — de que Kant foi o primeiro (na
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terceira Critica e em sua teoria do génio) a situar os tempos
modernos sob o signo do comego, a partir da conceituagio do
evento como comeco absoluto de uma série. Comenta a autora:

“Un événement peut donc bien apparaitre rétrospectivement com-
me simple moment d’un continuum bistoriquie, il est cependant
commencement absolu, s’il interrompt, d’une maniére impreévisi-
ble et inédite, une série, s’il suspend, d’une maniére surprenant
et inottie, une nature. Un commencement est pur, origindire o
absolu, s’il n’est pas le premier moment d’'une série, filt-elle
nouvelle, s’il n'est pas sérialisable, fiit-ce sous le titre de premier
de la série’, mais si le blanc et le vide qu’il imprime a lbistoire
sont lesquisse par elle-méme d’un tout autre temps et 'annonce
d’une autre bistoire. Il faut dire d’'un événement bistoriqiie
originaire ce qite Kant dit d’une production géniale’ (Proust,
1991, p. 9.

Desse modo, a histéria moderna nio busca nenhuma reali-
zac¢do historial, tendo sido desertada por todos os grandes
gestos fundadores, pelos comecos herdicos e monumentais.
Para caracterizar um evento, determinando a for¢ca nele ope-
rante, F. Proust recorre novamente ao enunciado kantiano da
terceira Critica, que especifica a for¢a produtiva da obra de
arte como sendo a do génio, e comenta: “fout événement est
loenvre dun génie bistorique, ou. encore, 1n événement n’est
bistorique quie s’il est génial’ (idem, p. 115). Conseqiientemente,
as formas geniais sfio tnicas, primeiras e dltimas. Elas comec¢am,
mas ndo fundam nada. A forma nova que o génio produz nio
pertence a histéria natural; ao contririo, enquanto Urform, ela
se excetua da histéria. Pode-se, entdo concluir que a excecio
é a regra da histéria, uma vez que “I’bistoire ne connait (et se
reconnait a) que des exceptions” (idem, p. 116).

A partir da conceituagio da singularidade do evento, chega-se
a comparagio com a agudeza, que serviu de mola propulsora
para novas tematizagdes neste trabalho. Acompanhemos, pois, o
raciocinio que se segue a formulag¢io da referida questio:

“Comme le génie, le Witz est un don de la nature grice auquel les

Jacultés de esprit produisent librement et beitrersement de noti-
veaux rapports, de nouvelles formes. Alors que I'entendement doit
demander au travail d’école de chercher le passage difficile et
laborieux de l'intiiition ai concept, le Witz court-circuite d’un coup
deécisif la médiation et trouve immeédiatement le juste rapport ou
plutdt l'unique Wort en lequiel le rapport s’annaitle dans I'éclair d’un
sens jusque-la inapercu. Dans le Witz, le particulier s'accorde
spontanément a l'universel, I'universel (I'icée, le sens) est présent in
concreto et in individuo” (idem, p. 23).
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Reforga-se ai a possibilidade de aproximar as nog¢des de Witz
e de evento, considerando-as como o instante oportuno e tnico
em que, a0 mesmo tempo, se trama e se desfaz uma conjuntura,
o caso exemplar de “um né da histéria que inventa simultanea-
mente o problema e a solu¢ao” (idem, p. 124), afirmando um
real e paralelamente abrindo um possivel. Pode-se, nesse ponto,
retomar a teorizagio de Costa Lima acerca do evento e da figura,
para aproximi-la do que foi dito anteriormente. Na verdade, o
instante “em que se trama e se desfaz uma conjuntura” tangencia
a definicio do evento como “expectativa de um cumprimento,
que, entretanto, nio se realiza” (Costa Lima, 1993 a, p. 11).

Conforme parece evidente, toda essa teorizacio de Francoise
Proust jd se instaura em um ponto de interse¢io desse primeiro
plano de investiga¢iio nio apenas com o segundo — por tratar
de um novo questionamento da histéria a partir da conceituagio
do evento como momento Unico, singular —, como também com
o terceiro — por levantar questdes cruciais, a partir da obra de
Kant, sobre a abordagem do evento sob um prisma filoséfico.

ADENDO

Barbara Cassin, ao estudar o discurso sofistico, recorre 2 noc¢io
freudiana de chiste (Witz), definido como “sentido no nio-sentido”
(1990, p. 282). Ressalta a posi¢iio ambivalente de Freud quanto ao
sofisma ou chiste sofistico, simultaneamente desvalorizado como
erro de raciocinio, ndo-sentido, do dominio de uma atividade
regressiva, infantil, e valorizado incessantemente, apesar de tudo,
como prazer: prazer pensado em termos econdmicos como ‘pou-
panca’, mas também prazer de jogar com as palavras e com 0s
sons, e sobretudo prazer, mais préximo da esséncia da sofistica,
que o espirito sabe ter em si mesmo, em sua propria atividade. Em
poucas palavras, “o sofisma diz assim a verdade do desejo e libera
do jugo da razio critica: é um exercicio de liberdade” (id., ibid.).

Para entender o que estd em questio, é importante retroceder
alguns séculos até o momento da exclusio do sofista, efeito do
‘golpe de Aristételes’, que tornou equivalente ‘dizer’ ou ‘falar’ e
‘significar algo’, por ocasiio do estabelecimento do que serd o
principio de nio-contradi¢io (idem, p. 251). No ‘significar algo’
aristotélico, que torna equivalente discurso sobre nada e nenhum
discurso, o sentido — €é todo o trabalho do livio Gama da
Metafisica — estd ancorado na esséncia, sendo portanto ‘esma-
gado’ na referéncia que o rege.

Grande recalcado no pensamento clissico, o discurso sofistico
nio é somente uma performance no sentido epidéitico do termo,
é um performativo, no sentido austiniano do termo: how to do
things with words. O discurso sofistico é demitirgico, fabrica o
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mundo, faz com que ele aconte¢a (idem, p. 261). Nesse ponto
torna-se evidente a aproximagio entre este tipo de discurso e a
prépria mimesis, como explicitado pela autora: “... o cardter de-
mirgico do /ogos sofistico poderia também ser chamado de ‘poesia’
no sentido etimoldgico do termo — como Platdo o define: operagio
que faz passar do niio-ser ao ser” (idem, p. 262).

Continuando o paralelo, Cassin aborda o liame entre sofistica
e romance: este é feito, segundo B. E. Perry, “for its own sake
as a story”, expressio que a autora propde traduzir por /ogou
charin (“pelo prazer de falar”, que se refere a defini¢do aristotélica
do discurso sofistico). Cita também B. P. Reardon que, a propdsito
de Elio Aristides, comenta “que € dificil, mas niio vio, desem-
baracar-se da nogio de que a literatura deve dizer alguma coisa”
(semainein ti — idem, p. 267). Em poucas palavras, “Um pseildos
que se sabe psefidos e se di como tal em uma apdte livremente
consentida, um discurso que renuncia a toda adequagio ontol6-
gica para seguir sua demiurgia prépria, /ogou chdrin e nio se-
mainein ti, é bem a ‘fic¢io’ (plasma) romanesca” (idem, p. 267).

Questio fulcral é a da relacio entre o discurso sofistico —
considerado como /Jogos Iogow charin, produtor retérico de um
efeito sobre o outro e produtor poético de um efeito-mundo —
e o ficcional, a partir da no¢io comum de simulacro, como algo
que se furta ao regime da identidade e da subserviéncia ao
modelo. Repensar também as teorizagdes platdnica e aristotélica
da mimesis, tendo como pano de fundo a noc¢io de evento.

Segundo plano: do evento em filosofia

“Un événement: cela qui pourtant n'arrive pas, le champ
de I'inarrivée et, en méme temps, ce qui arrivant, arrive
sans se rassembler en quelque point défini ou déterminable
— la survenue de ce qui n’a pas lieit comme possibilité
une ou d'ensemble.”

Blanchot, 1969, xix

Segundo Gilles Deleuze (1988, p. 71), a primeira vez que o
evento foi considerado digno de ser elevado ao estado de
conceito foi com os estéicos, que faziam dele nao um atributo
nem uma qualidade, mas o predicado incorporal de um sujeito
da proposi¢do. Quanto a multifacetada questio da linguagem
para os estéicos, para o propdsito desta investigacio importa
destacar que sua teorizag¢io do evento implica o estabelecimento
de uma légica mais complexa — a do sentido —, que exigiria
uma transformacio completa da gramaitica, a partir da destitui-
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¢lo da identidade do sujeito. A esse respeito, leia-se o comentirio
do mais célebre analista da 16gica do sentido:

“Comme si les événements joutissaient d’1une irrealité quii se commautii-

que ai savoir et aiix personnes, d travers le langage. Car l'incertitiide
Dpersonelle n'est pas 1un doute extérieire a ce qui se passe, mais 1ne
structire objective de I'événement lui-méme, en tant qui’il va toujoutrs
en deux sens a la fois, et qu’il écartéle le sujet suivant cette double
direction. Le paradoxe est d’abord ce quii délriiit le bon sens comme
sens uniqiie, mais ensiite ce qui demiit le sens commun comme
assignation d’identités fixes” (Deleuze, 1969, pp. 11-2).

Em sintese, o sentido seria irredutivel tanto aos estados de
coisas individuais, as imagens particulares, as crengas pessoais,
quanto aos conceitos universais e gerais. Seu estatuto complexo
deriva do fato de, por um lado, nio existir fora da proposi¢io
que o exprime — por isso nio se pode dizer que o sentido
existe, mas somente que insiste ou subsiste — e, por outro, niio
se confundir com a proposi¢io, tendo uma “objetidade” inteira-
mente distinta (idem, pp. 18-34). Como ponto de chegada desse
raciocinio e tocando numa questio que nos interessa aqui de
perto, Deleuze, a partir da afirmacio de que “o modo do evento
é o problemitico” (idem, p. 69), conclui que, para reverter o

z

platonismo, é necessirio “destitiier les essences pouir y substitier
les évenements comime jets de singularités” (id., ibid.).

Em seguida, Leibniz operou a segunda grande légica do evento:
o préoprio mundo é evento e, enquanto predicado incorporal
(virtual), deve ser incluido em cada sujeito como um fundo, do
qual cada um extrai as maneiras que correspondem a seu ponto
de vista. O mundo é a prépria predicagdo, as maneiras sio os
predicados particulares, e o sujeito, aquele que passa de um
predicado a outro como de um aspecto do mundo a um outro.
“Os estéicos e Leibniz inventam um maneirismo que se opde ao
essencialismo quer de Aristételes quer de Descartes” (idem, p. 72).

Parte-se do mundo como de uma série de inflexdes ou de
eventos: € uma pura ‘emissio de singularidades’. Nesse ponto
de vista, considera-se que uma singularidade é envolvida por um
grande nimero de ordindrios ou de regulares, podendo-se, entio,
dizer que “tudo € notidvel ou singular na medida em que se pode
fazer passar por toda parte uma inflexio que erige um ponto
singular” (Deleuze, 1988, p. 81).

Outro autor que aborda a questio do evento do ponto de
vista da filosofia, de um angulo diferenciado, relacionando-o com
a problematica da verdade, é Badiou. Sua teoriza¢io é desen-
volvida extensamente em L'étre et l'événement (1988), e apresen-
tada de modo sintético em Manifesto pela filosofia (1991).

NOV. 1994 - FEV. 1995 79



ANA LUCIA DE OLIVEIRA

O ponto de partida é a idéia de que toda verdade é pos-even-
tual. Para que se desenvolva um procedimento de verdade relativo
a uma situagio (ou seja, a um estado de coisas qualquer), é
preciso que um puro evento suplemente essa situagio. Esse su-
plemento nio é nem nomeivel nem representivel pelos recursos
da situacio (sua estrutura, a lingua estabelecida que lhe nomeia
os termos etc.), sendo inscrito por uma nomeagio singular, quan-
do entra em jogo um significante a mais (Badiou, 1991, p. 15).
E sio os efeitos dessa entrada ‘na situacio’ de um nome a mais
que vao tramar um procedimento genérico e dispor o suspense
de uma verdade ‘da’ situacio.

Segundo esse autor, cabe 2 filosofia determinar “o-que-nio-€-
o-ser-enquanto-ser” — isto é, o evento —, o estatuto de certas
multiplicidades que simultaneamente se inscrevem numa situa¢io
e nela tramam, de maneira consistente, um acaso irreversivelmente
subtraido a qualquer nomeacio. Esta “interse¢io-multiplo da con-
sisténcia regrada de uma situacio e do aleatério eventual que a
suplementa, é muito precisamente o lugar de uma verdade da
situacio” (idem, p. 65). Para nio desorientar o leitor, face ao
peso metafisico que normalmente estd associado a idéia de ver-
dade, Alain Badiou trata de precisi-la:

“Sendo dado um muiltiplo, seja aquilo de que todo ser é multiplo
puro, miiltiplo-sem-Um, como pensar o ser do que faz verdade de
tal maltiplo? ... Uma vez que o fundo sem fundo do que é presente
é a inconsisténcia, uma verdade serd o que, do interior do apresen-
tado, como ‘parte’ desse apresentado, faz vir a luz a inconsisténcia
na qual se sustenta, em tltima instincia, a consisténcia da apresen-
tacio” (id., ibid.).

Terceiro plano: historia, evento e devir

“Tout événement est unique, il n’a lien qu’une fois, qu’'une
setile et unique fois. Ce quii fait l'originalité’ d’un événe-
ment, ce qui fait qu’il a une origine (Urspriung) et pas setile-
ment 1ne bistoire o un devenir, c’est son unicité, son
‘unique fois’, son Einmaligkeit. Sa date et son liei. de nais-
sance, la spécificité du temps et de l'espace de son appari-
tion, tels sont ce qui fait la singularité de ’événement, son
événementialité méme.”

Proust, 1994, p. 41

Nietzsche dizia que nada de importante se faz sem uma “densa
nuvem nio histérica” (1976, 1I, 1). Refletindo sobre a obra do
filésofo alemio, Gilles Deleuze (1992, p. 210) observou que o que
a histoéria capta do evento € sua efetuacio em estado de coisa, mas
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o evento em seu devir escapa 2 histéria. A histéria nio é a
experimentacgio, é apenas o conjunto das condi¢des quase negati-
vas que possibilitam a experimentagio de algo que escapa a
histéria. Sem a histéria, a experimenta¢io permaneceria indetermi-
nada, incondicionada, mas a experimentacio nao é histérica.

Em Clio, Péguy explicava que hd duas maneiras de considerar
o evento: uma consiste em passar ao longo do evento, recolher
dele sua efetuacao na histéria, o condicionamento e o apodre-
cimento na histéria, mas outra consiste em remontar o aconteci-
mento, em instalar-se nele como num devir, em nele rejuvenescer
e envelhecer a um s6 tempo, em passar por todos os seus
componentes ou singularidades (1932, pp. 230-1). O devir nio
¢é historia; esta designa somente o conjunto das condi¢des, por
mais recentes que sejam, das quais se desvia a fim de ‘devir’, i.
e., de criar algo novo. E exatamente o que Nietzsche chama de
o inatual ou o intempestivo: o que é in actu.

Deleuze e Guattari abordam a questio dos liames entre historia
e memoria. Segundo eles, a histéria pode complicar os esquemas
de memoria, superpor e deslocar as coordenadas, enfatizar as
ligacdes ou aprofundar os cortes. A fronteira nio se encontraria
entre ambas, mas “entre os sistemas pontuais ‘histéria-memoria’
e os agenciamentos multilineares ou diagonais, que ndo perten-
cem ao eterno, mas ao devir; um pouco de devir em estado
puro, trans-histérico” (1980, p. 363). A referéncia imediata aqui
é ao texto nietzscheano Consideragdes intempestivas (‘Utilidade
e inconveniente dos estudos histéricos’, I) que opde a histéria
nio ao eterno, mas ao sub-histérico ou ao sobre-histérico. Nas
palavras dos filésofos franceses:

“Les créations sont comme des lignes abstraites muitantes qiii se sont
degageées de la tdche de représenter un monde, précisément parce
qui'elles agencent un nouveai type de réalité que I’bistoire ne peiit
quie ressaisir out replacer dans les systémes ponctuels” (id., ibid.).

Em ‘Nietzsche, a genealogia e a histéria’, Michel Foucault se
propde a esbogar as tarefas da genealogia: marcar a singularidade
dos eventos, longe de toda finalidade mondtona, espreiti-los 14
onde menos se os esperava e naquilo que é tido como nio
possuindo histéria — os sentimentos, o amor, a consciéncia, os
instintos (1979, p. 15). Nesse sentido, ela nio se opde a historia,
mas, ao contririo, ao desdobramento meta-histérico das signifi-
cacdes ideais e das indefinidas teleologias; em poucas palavras,
a pesquisa da ‘origem’ (Ursprung.

Se, ao invés de acreditar na metafisica, o genealogista se propoe
a escutar a histdria, ele aprende que o que se encontra no comego
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histérico das coisas “nio é a identidade ainda preservada da
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origem”, mas a “discérdia”, o “disparate”. Afastando-se da con-
cep¢do que via na origem o lugar da verdade, a histéria, segundo
Foucault, “ensina a rir da solenidade das origens” (idem, p. 18).

Deixando de lado o sentido de Ursprung, Foucault enfatiza
a propriedade de termos como Entestebung ou Herkunft para
se referir ao objeto préprio da genealogia. O primeiro designa
a emergéncia, o ponto de surgimento, a “entrada em cena
das forcas”, “o salto pelo qual elas passam dos bastidores
para o palco, cada uma com seu vigor e sua prépria juven-
tude” (idem, p. 24). Ji o segundo se refere ao estudo da
proveniéncia, que “permite dissociar o eu e fazer pulular nos
lugares e recantos da sua sintese vazia, mil acontecimentos
agora perdidos” (idem, p. 21). Assim, diz respeito ao corpo,
superficie de inscricio dos eventos, lugar de dissocia¢io do
Eu, volume em perpétua pulverizagio.

O autor de Microfisica do poder nos abre a possibilidade de
formular a seguinte questio, crucial para o campo problemitico
que este ensaio pretende construir: se, segundo a leitura de
Foucault, “a genealogia, como anilise da proveniéncia, estd por-
tanto no ponto de articulagio do corpo com a histéria” (id.,
ibid.), poder-se-ia pensar o evento a partir desse referido cruza-
mento? Sem os meios necessirios para responder de modo sa-
tisfatério a questdo, optarei por continuar a leitura do texto.

Importante para esta pesquisa é considerar as relagdes entre
a genealogia assim redefinida e o sentido histérico que, se nio
se apoiar em nenhum absoluto, “escapard da metafisica para
tornar-se um instrumento privilegiado da genealogia”, reintrodu-
zindo “no devir tudo o que se tinha acreditado imortal no
homem” (idem, p. 27). Para pensar a “histéria efetiva”, Foucault
serve-se da oposicio nietzscheana entre a Wirkliche Histoire e
a histéria tradicional:

“Ha toda uma tradic¢do da histéria (teleoldgica ou racionalista) que
tende a dissolver o evento singular em uma continuidade ideal —
movimento teleolégico ou encadeamento natural. A histéria ‘efeti-
va’ faz ressurgir o evento no que ele pode ter de unico e agudo. ...
As forgas que se encontram em jogo na histéria nio obedecem nem
a uma destinagio nem a uma mecinica, mas ao acaso da luta
(Genealogia da moral 11, p. 12). ... Elas aparecem sempre na alea
singular do evento” (idem, p. 28).

Afirma-se, assim, o cariter perspectivo do sentido histérico,
que “olha de um determinado 4ngulo, com o propésito deliberado
de apreciar, de dizer sim ou nio, de seguir todos os tragcos do
veneno, de encontrar o melhor antidoto” (idem, p. 30). Em sintese,
a Wirckliche Historie efetua, verticalmente ao lugar em que se
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encontra, a genealogia da histéria. Importante, para o sentido
desta investigacdo, é destacar o cariter antiplatdnico desse novo
uso genealdgico da histéria, que busca “nido encontrar as raizes
de nossa identidade ..., mas fazer aparecer todas as descontinui-
dades que nos atravessam” (idem, p. 35).

Para nio concluir

Reforc¢a-se aqui o propésito inicial deste trabalho como primeiro
ensaio acerca de uma questio extremamente complexa e que
aponta para bifurcag¢des labirinticas. Nesta etapa preparatoria, em
meio a uma curiosidade vertiginosamente crescente, o Unico fio
de Ariadne possivel é a tematizacio do evento — fio ainda tdo
fragil que, ao invés de servir de ponto de orientagio, possibilitan-
do um encaminhamento mais linear, conduz a desvios, a trajeto-
rias por demais extensas e até mesmo a possiveis becos-sem-saida.
Como ponto de chegada desse processo, espera-se poder conectar
a investigag¢io aqui esbogada com a questio central de uma tese
de doutoramento ainda por vir: tematizar a emergéncia de um
possivel ‘espaco literdrio’ no século XVII, que se inscreveria no
lugar de tensdo entre as ‘Belas Letras’ e as ‘Santas Letras’, a partir
de uma historicizacio do conceito de literatura. Em sintese,
espera-se que pensar o evento como trampolim para o questiona-
mento da ficcionalidade possibilite aprofundar o exame da histo-
riciza¢iio do conceito de literatura.

Post-scriptum

Da obra de Deleuze e Guattari, vem mais uma pista quanto a uma
outra bifurcagdo possivel nesta pesquisa: a possibilidade de pensar
o evento a partir da teoriza¢do desenvolvida pela fisica quintica.
Restituamos brevemente o contexto. Trata-se de desenvolver um
ponto de cruzamento entre o pensamento filoséfico e o cientifico
que, para os referidos autores, como ji vimos, apresentam como
ponto comum o fato de tragarem planos sobre o caos:

“Os conceitos filoséficos sio totalidades fragmentarias que nio se
ajustam umas as outras, ji que suas bordas nio coincidem. Eles
nascem de lances de dados, nio compdem um quebra-cabecas. ...
A filosofia é um construtivismo e este tem dois aspectos complemen-
tares, diferentes: criar conceitos e tragar um plano. ... Os conceitos sio
agenciamentos concretos como configuragdes de uma miquina, mas
o plano é a maquina abstrata cujas pecas sdo os agenciamentos. Os
conceitos sio eventos, mas o plano é o horizonte dos eventos, o
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reservatorio ou a reserva de eventos puramente conceituais: nio o
horizonte relativo que funciona como um limite, muda com um
observador e engloba estados de coisas observiveis, mas o hori-
zonte absoluto ..., independente de todo observador, e que torna
o evento como conceito independente de um estado de coisas
visivel em que ele se efetuaria” (1991, pp. 38-9).

Neste trecho, os fil6sofos referem-se ao artigo de Jean-Pierre
Luminet, ‘Le trou noir et linfini’, que distingue os horizontes
relativos e o horizonte absoluto, a partir de uma perspectiva
desenvolvida pela fisica quintica. Como desdobramento desse
possivel caminho de investigacio, serd importante fazer o cruza-
mento com a nog¢io de “horizonte de eventos”, que designa o
limite ou a borda dos buracos negros (Cf. Stephen Hawking,
Uma breve bistoria do tempo).

OLIVEIRA, ANA L. M. de: ‘Um plano sobre o caos (reflexdo acerca do evento)’. Historia, Ciéncias, Saiide
— Manguinhos, 1 (2): 69-86, nov. 1994 - fev. 1995.

Inspirado no método das investigagdes wittgensteinianas, este ensaio parte de um breve estudo sobre a
forma do fragmento para chegar a seu foco central: um questionamento da categoria de evento. Em
sintese, intenta-se uma abordagem estética de um problema situado em um ponto de cruzamento entre
a teoria da literatura, a histéria, a filosofia e até mesmo a ciéncia. A liga possivel é sugerida por Deleuze
e Guattari, em sua anilise das trés grandes formas de pensamento — a arte, a ciéncia e a filosofia —
como diferentes maneiras de enfrentar o caos, tragando um plano secante que o atravessa. Como se
trata de uma pesquisa ainda em curso, o que se pretende é o levantamento de questdes bisicas,
apontando para os possiveis desdobramentos por vir.

PALAVRAS-CHAVE: evento, ficcio, fragmento, genealogia, antiplatonismo.
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