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Seria realmente surpreendente que eu pudesse criar, assim,
doencas por vontade expressa de meu capricho e de minha

Georges Didi-Huberman

La invencion imaginacio.

de la histeria Na realidade, porém, meu labor 14 foi unicamente o de fotdgrafo;
Charcot y la iconografia . .

fotogrifica de la Salpétriere euregistro o que vejo.

Charcot

Durante muito tempo, a histeria representou um grande fan-
tasma para a medicina. A dificuldade é decorrente da impos-

7] sibilidade objetiva de obtenc¢do de uma causa. Uma aporia, posto
Didi-Huberman que ndo existe lesdo neurolégica correspondente aos sintomas e que
Georges. La invencién pudesse ser identificada como causa. Seria um transtorno das

de la histeria: Charcot y

la iconografia fotogréfica
de La Salpétriere. nino’, haveria algum vinculo entre a histeria e a menstruacao? Mal
Madrid: Catedra (Ensayos
Arte Cétedra). 2007. 432p.

sensacoes? Transtorno da alma ou do humor? Como um mal ‘femi-

sem causa, com leis préprias, a histeria fez vacilar a inteligibilidade
médica da Belle Epoque.

Em A invencdo da histeria, Huberman procura estudar ndo o sentido do tempo da
representacdo da histeria, mas sim o tempo do sentido dessa imagética: o que viabilizou a
emergencia desse discurso visual. Ao (re)constituir o lugar conceitual em que essa emergéncia
se tornou possivel, ndo esta preocupado com o contetido de um saber que € especifico
(psiquiatrico), mas sim com a propria emergéncia histérica de um novo objeto de saber
que a representacdo da histeria obviamente representou. S6 depois que um determinado
objeto de saber aparece é que se pode produzir a formacdo de um conceito. Nesse sentido,
pensar a historia da emergéncia da imagem da histeria em Charcot significa (re)ver a
histéria de sua defini¢do. Para o autor, essa implicacdo nao foi abstrata e teria desencadeado
uma maneira especifica de comunicar e, principalmente, produzir conhecimento, dentro
de um método de codigos que foram, ao mesmo tempo, momentos histéricos da imagem:
o objeto (imagem) ndo existe fora de praticas que o constituem como tal.

Na histéria da medicina, Charcot ocupa posi¢ado lendaria. Trabalhando em La Salpétriere
desde 1862, foi nomeado professor de anatomia patolégica em 1872 e em 1881 conseguiu,
com 0s necessarios apoios politicos, a criacdo da primeira catedra de doencas nervosas. Sua
atuacado fundamentava-se numa clinica do visivel, que seria seu paradigma, em consonancia
com o postulado ‘escopico’ de Claude Bernard (1813-1878) e com o olhar clinico tributéario
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da propria clinica médica emergente no século XIX, que Foucault (2008) identifica como
a clinica da observacdo. Charcot ndo sé criou seu proprio conceito nosologico de histeria,
ao diferencia-la da epilepsia, como também lhe atribuiu identidade visual. Transformou
La Salpétriere num local adequado a clinica e ao ensino e criou, entre outros, o Servico de
Fotografia, no qual contava com a colaboracao de seus discipulos médicos (Gilles de la
Tourette, Richer e Bourneville) e fotografos (Londe e Régnard) para efetivar a eficicia de
seu olhar médico. Mediante a fabricacdo de imagens, procurou concretizar seu triplice
projeto, cientifico, pedagogico e terapéutico, em que a fotografia era ao mesmo tempo
procedimento experimental (laboratorial) e museografico (arquivo cientifico) e meio de
ensino (transmissdo de conhecimento).

Como meio técnico, Charcot considerava a fotografia um sistema representativo distinto
dos demais e reconhecia seu valor de indicio ao autenticar a existéncia de seu referente,
mesmo que fossem necessarios recursos cénicos para realizd-la. Considerando o tempo
necessario a exposicao fotografica para que se produzisse uma boa imagem, as imagens das
histéricas pertencem, necessariamente, a temporalidade da pose. Estamos diante do sentido
do gesto e da teatralizacdo tanto dos sentimentos quanto da experiéncia clinica. A veraci-
dade do registro exigia das pacientes uma suspensdo temporal, e Huberman vé varios
sentidos para a pose: colocar um personagem em cena, deter-se diante do aparato técnico
representado pela maquina fotogréfica, estabelecer pausa numa trajetéria de padecimento
(via crucis do corpo), apostar no futuro e colocar o corpo diante da expectativa de um
registro e de um tratamento.

Teriam os aparatos visuais de Charcot inventado a histeria, ou teriam as histéricas o
induzido a criar todo um arsenal de encenacdo e registro visual? Questao dificil de responder,
dado que ndo se pode excluir o ‘dar a ver’ que o sintoma histérico comporta, como lembra
Quinet (2002). O conhecimento do sintoma apresentado por Charcot demandou que o
corpo do paciente viesse ocupar o lugar de agente do discurso. Se, por um lado, o conhe-
cimento estda com Charcot (médico), por outro, a verdade estd com o paciente (histérico),
numa relacdo de fascinio em que o histérico coloca seu corpo em cena para que o olhar do
médico produza um conhecimento.

A histérica, escreve Freud, busca escapar continuamente, sendo sustentada pela fantasia
como sintoma neurético em que o sujeito € o objeto do prazer sexual do outro, num
cenario em que ela mesma ¢€ excluida do prazer, como podemos identificar nos primordios
da psicanalise em Estudos sobre a histeria (1893-1895). Mediante a visibilidade e o olhar do
outro, a histérica propde constituir todo o objeto de conhecimento, se oferecendo ao
saber mediada pelo registro fotografico. O médico aparece nesse cenario como artista,
capaz de criar uma obra de arte legitima, uma imagem vivente de um conceito nosolégico.

O corpo do paciente entrega-se ao espetdculo da enfermidade. Convulsoes, letargias,
delirios, espasmos, contracdes, sincopes e outros varios tipos de ataques. Para Huberman,
o0 ‘génio’ de Charcot corresponderia ao mérito ndo s6 de descrever e sistematizar toda essa
sintomatologia, relacionando-a a uma iconografia e uma legenda, mas principalmente de
conceituar um tipo geral — o grande ataque histérico —, que se desdobrava em vérias fases
ou periodos distintos. Nessa empreitada ele contava com uma prima donna: Augustine.
Fabricacao figurativa e taxonOomica perfeita. Uma histeroepiléptica honesta. Superlativa,
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como bem se vé nas diversas paginas de Iconographie. Mediante a expressao de diversas fases
da histeria num mesmo corpo, Augustine ofereceu a Charcot a oportunidade do registro
de um conceito nosolégico unitario. A prépria inquietude do corpo histérico — expressando
mobilidade ou imobilidade extrema — oferecia obstinada plasticidade. Uma facilidade para
o cientista, sem duavida.

A imagem da histeria no século XIX, ou ao menos a que foi vulgarizada, é producdo de
Charcot — Iconographie photographique de La Salpétriere (1876-1880), — reunindo o estilo
de uma transmissdo de saber médico e a atencdo as enfermidades nervosas mediante a
estetizacdo da patologia. A preocupacdo com a expressdo das emocgdes ja era um problema
classico para as artes visuais no século XIX. Charles Lebrun (1619-1690) havia tentado
reduzi-lo a regras visuais em uma série de desenhos para a conferéncia “A expressao das
paixoes”, em 1688, publicada em 1689 e com enorme influéncia em meio aos artistas.

Nesse sentido, as imagens das histéricas de La Salpétriere foram resultado das posi¢cdes
existenciais comuns a histeria (pacientes) e ao corpo clinico (médicos), operacdo que
envolveu uma aproximacdo imagindria transformada em O6dio reciproco: expressdo de
temporalidade simultanea da dialética de uma estrutura histérica (o corpo para a imagem
e para o desejo) e de uma estrutura perversa (o corpo como instrumento para o conhecimento
médico). Teve como consequéncia o estabelecimento de um protocolo clinico (ordenagado)
e a instrumentacdo de uma pratica (‘cartografia’ corporal). Empirismo do sujeito, que
passava a uma modalidade estética e visual de existéncia, celebrada por todo o aparato
tecnologico e institucional de La Salpétriere. Esse empirismo tinha um nome: hipnose, por
meio da qual era possivel presentificar uma histeria experimental; e, como correspondia a
um estado de alteracdo ‘desencadeédvel’, Charcot a considerava um estado privilegiado
para a observacao e demonstracdo nosoldgica, uma experimentacdo que permitia auténtica
pintura do fendémeno histérico e exata imagem do modelo conceitual do ataque.

A hipnose representou, para Charcot, um ideal da fisionomia patologica, ao fazer
coincidirem o elemento virtual da representacdo e o elemento identificavel da sinto-
matologia. Uma capacidade de repeticdo que permitia ndo s6 incitar os sintomas mas
também inspira-los, convocando todas as transferéncias e consagrando a pantomina dos
sintomas diante de ‘seu’ pablico. Para Huberman, o teatro do poder de fabricar as taxonomias
de corpos em sofrimento, acdo teatral que se expressava por meio do forcar e repetir os
sintomas numa espécie de desequilibrio automimético, teatralizacdo em que os pacientes
(atrizes) aguardavam o momento tanto de sua encenacdo para interpretar os sintomas
(voltar a padecer) quanto para retornar, depois da crise com hora marcada, a seus estados
normais.

A técnica da hipnose permitia a Charcot a liberdade da intervencdo propria de um
artista, ferramenta de materialidade absolutamente entregue a sua manipulacdo autoral.
Tratava-se de um mecanismo de submissdo plastica por parte do paciente, que permitia
auténtica ‘pintura’ dos dois fendmenos, fosse o proprio transe hipnético ou o ataque
histérico. Através das atitudes passionais de ‘suas’ pacientes histéricas, os médicos de La
Salpétriere criavam uma obra de arte — a propria imagem viva de um conceito nosolédgico,
visivel pelo meio hipnético e registrada pelo ato fotografico. Uma dialética do ‘encanto’
que acabou por fazer o corpo do paciente histérico ‘pertencer’ ao corpo médico e a um
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saber clinico. Pela funcdo mediadora da imagem como ato e pela fabricacdo das imagens
via fotografia, o corpo do histérico converteu-se, para os médicos, num corpo experimental
e experimentavel, ideal para a expressdo de seu padecimento.

A representacdo da histeria — como Iconographie — significou, ela propria, um novo etos
discursivo. Mais do que isso: instaurou-se como campo autébnomo de acdo, maneira de
organizar o pensamento e instrumento de acuidade e reproducdo de uma visualidade
especifica. Para Huberman, com Charcot a histeria representaria um caminho bifido: por
um lado, tiranizou ao cristalizar uma imagem do corpo histérico, incapaz de oferecer
solucdo aos doentes; por outro, estetizou ao produzir — e reproduzir — as imagens relacionadas
as “mil formas” dos sintomas; sendo a iconografia uma representacdo pictorica, garantida
pelo préprio funcionamento metaférico da préaxis artistica, na qual, mediante a repre-
sentacao do real, se produz um real figurado — operacdo de imaginarizacao.

Tratada dessa maneira, a imagem enquadrou-se na pura cientificidade de um objeto
meédico, entendendo-o como a regra da transformacdo de uma ideia em algo mediante o
visivel, ou seja, de uma codificacdo implicita que ordena e é capaz de exprimir. A imagem
articula a relacdo entre a existéncia do conceito de determinada doenca e a existéncia da
propria doenca. Nisso residem seus méritos comunicacionais. E designa uma operagdo
complexa: a concepc¢do de um sistema a partir do qual podem aparecer, a0 mesmo tempo,
um objeto (o corpo histérico), uma teoria (neurolégica/psicanalitica) e um agente (imagem).

Iconographie photographique de La Salpétriére representou visualidade paradigmatica que
vai além da que se refere ao teatro, a fotografia e até ao nascimento da clinica, conforme
o estabelecido por Foucault. Paradigma da pintura em geral e de uma visualidade barroca
em particular. Como Bernini (1598-1680) em O éxtase de Santa Teresa (1648) ou Zurbaran
(1598-1664) em Sdo Francisco de Assis (1660), Charcot também objetivava criar um convincente
equivalente visual de uma experiéncia — experiéncia clinica para o médico e mistica para os

artistas.
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