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Resumo: O estudo procura demonstrar que a progressiva complexificagdo da construgdo da
personagem feminina relaciona-se direta e necessariamente a construcao do espago ficcional,
tomando como objetos de analise as seguintes obras: 4 Sibila (1954), de Agustina Bessa-Luis;
O Anjo Ancorado (1958), de Jos¢ Cardoso Pires; Casas Pardas (1977), de Maria Velho da Costa
e Ndo entres tdo depressa nessa noite escura (2000), de Antéonio Lobo Antunes.
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Abstract: This work demonstrates that the configuration of feminine character acquires a
progressive complexity. This evolution is related directly and necessarily to the construction
of fictional space. The analysis is based on novels published in the second half of twentieth
century: A Sibila (1954), by Agustina Bessa-Luis; O Anjo Ancorado (1958), by José Cardoso
Pires; Casas Pardas (1977), by Maria Velho da Costa and Ndo entres tdo depressa nessa noite

escura (2000), by Antonio Lobo Antunes.
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Este artigo tem como objetivo discutir a transformagao
da constru¢dao da personagem romanesca, ao longo da
segunda metade do século XX e durante o inicio do
século XXI, e sua estreita relagdo com a construgao
e a transformagdo do proprio espago ficcional. Para
demonstrar a indissociavel relagdo que percebemos entre
personagem e espago no romance, € 0s novos tratamentos
que essas categorias tém recebido por diferentes autores,
iremos considerar um corpus portugués que abrange a
publicacdo dos seguintes romances: O anjo ancorado
(1958) de José Cardoso Pires, A Sibila (1954) de Agustina
Bessa-Luis, Casas Pardas (1977) de Maria Velho da
Costa e Ndo entres tdo depressa nessa noite escura (2000)
de Antonio Lobo Antunes.

A relagdo dindmica entre sujeito e objeto, isto ¢,
entre personagem € e€spago, toma corpo, no romance,
com a estética romantica, no século XIX, inaugurando
uma nova concepg¢ao de espaco literario que ultrapassa
a sua fungdo de mero componente narrativo para se
tornar “parte da produgdo imaginaria de um real que é
construido no texto, e se constitui como mundo em si
proprio” (BUESCU, 1990, p.79). Essa mudanga se da
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com a exploracdo sistematica da “sensacdo” (que tem
origem no proprio corpo) em oposicdo ao “sentimento da
natureza” (estados afetivos de carater reflexivo e moral),
como comprova Helena Buescu (1990) em sua tese,
apoiada na fenomenologia da percepciao desenvolvida
por Maurice Merleau-Ponty.

O filésofo buscou superar o dualismo classico
entre consciéncia ¢ mundo, mente e corpo, sujeito e
objeto, e elaborar um “principio unificador da individua-
lidade mente/corpo que n3o fosse uma unidade de
identidade, mas uma unidade e indivisibilidade do dife-
rente, uma totalidade complexa” (SOMBRA, 2006, p. 20).
Merleau-Ponty eleva a experiéncia perceptiva a con-
dicdo de consciéncia perceptiva em que “consciéncia
e subjetividade aparecem intrinsicamente ligadas a
experiéncia humana, isto ¢, a percep¢do, ao corpo € ao
mundo vivido” (SOMBRA, 2006, p.20). A percepcao ¢ a
atividade de “um corpo situado, a visdo do mundo se da a
partir de um ponto de vista (nosso corpo e nossa situagao)
sobre 0 mundo” (SOMBRA, 2006, p.48). O sujeito ¢
coextensivo a natureza, “em virtude da sensorialidade
radical do corpo, a percepgao €, por exceléncia, a relagdo
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do corpo com o mundo, em que um e outro coexistem sem
exclusdo” (SOMBRA, 2006, p. 120).

Até o século XVIII, segundo Helena Buescu (1990),
predomina o sentimento da natureza que postula uma
distingdo entre o sujeito e o objeto, assim, ter o sentimento
da natureza significa encontrar apenas dentro de si o que
¢ necessario para a apreensdo do exterior. J4 a sensagdo
na estética romantica manifesta a integracdo funcional do
individuo na natureza, sendo “um meio pelo qual o sujeito
pode sentir o outro (o universo) em si, ¢ pode sentir-se
a si no interior desse outro” (BUESCU, 1990, p.86).
Dessa forma, o espaco romanesco passa a ser um lugar
de coexisténcia entre o sujeito que sente e o sensivel. O
espaco sendo sentido pode ser sujeito de comunicagao
e ndo somente objeto de contemplacdo. Isso resultara
numa certa dilui¢do do sujeito, pois se o sentimento
radicava-se no interior do sujeito, “o lugar da sensagdo
so6 pode ser apreendido como cruzamento, mistura (...)
onde distinguir entre sujeito e paisagem/objeto ndo €, nem
claro, nem sequer por vezes mesmo possivel” (BUESCU,
1990, p.97).

Assim, a partir da sensagao, o real (paisagem) torna-
se agente e nao apenas “‘agido’, o que faz repensar o lugar
do sujeito perante ela” (BUESCU, 1990, p.97-98). Uma
visdo mais proxima do mundo torna-se possivel com um
sujeito que se posiciona dentro do espago que concebe, a
sua percepgao ¢ um modo de refletir sobre a constituicao
do mundo percepcionado, nesse sentido, o ato perceptivo
¢ também um ato hermenéutico, ou seja, de compreensao
do mundo e de seu sentido.

O romance romantico, segundo Buescu (1990,
p. 88-90), teria herdado das literaturas de viagem e do
romance gotico a exploragdo dos sentidos, especialmente
o visual (descricdo), que passaria para as sensagdes
auditivas, olfativas, tateis e gustativas. O sujeito romantico
acredita ser dotado de uma percepg¢do propria do mundo,
“eivada de um sentido que apenas a ele ¢ dado perceber”
(BUESCU, 1990, p. 138), o mundo para ele faz sentido,
um sentido que ele constrdi no interior da narrativa, ndo
sO projeta o mundo, mas o interpreta. E para o sujeito de
outros periodos? Continuard a existir um sentido possivel?

A ficgdo realista e naturalista, como se sabe, propoe,
por sua vez, uma literatura de critica do homem e da
sociedade, mas sua teoria falha ao julgar possivel “uma
reprodugdo rigorosamente objetiva do mundo social
que eliminasse a visdo pessoal do autor”, considerando
“o mundo observado como coisa independente do
observador” (SARAIVA; LOPES, s/d, p. 899). Os grandes
romancistas realistas tiveram de vencer essa insuficiéncia
para “ndo cairem na reproducdo inerte, fotografica e, no
fundo, sem sentido, de casos observados”, valendo-se
e experimentando “pontos de vista de sucessivas
personagens” (SARAIVA; LOPES, s/d, p.900 e p.901). A
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percepcdo do escritor organiza os dados num todo, assim
como faz o pintor ao elaborar um quadro, como afirma
Merleau-Ponty (2009, p.19): “E emprestando seu corpo
ao mundo que o pintor transmuta o mundo em pintura”.

Em contrapartida a cosmovisdo fatalista do Na-
turalismo, “em que o homem seria determinado, mas
paradoxalmente ndo seria determinante”, o romance
neorrealista apresenta um carater utopico de construgido
de um outro mundo, em que o homem se liberta do
condicionamento socioecondmico para “transformar esse
condicionamento pela acdo (certamente revolucionaria)”
(TORRES, 1976, p.28 e p.31). A sociedade ¢ representada
em transformacdo por meio do que Alexandre Pinheiro
Torres (1976, p.32) define como “realismo dindmico”.
Em 1976, o estudioso assinalava:

A atual fase historica que atravessamos ¢, como todo
e qualquer fendmeno que na natureza se observe,
puramente transitoria, duma transitoriedade que
podera as vezes disfarcar-se do permanente, por falta
apenas de perspectiva do observador (TORRES,
1976, p.32).

Para Torres (1976, p.33), o Neorrealismo em
qualquer uma de suas fases e em qualquer um de seus
representantes sempre se exercitou no campo do romance
a custa de situagdes (...) representativas ou tipicas. E por
situagdo tipica sempre se entendeu aquela que alber-
gasse em si a laténcia de uma nova realidade prestes a
estalar.

No que diz respeito a literatura portuguesa,
entendemos que com a progressiva decadéncia da
burguesia provinciana e a consequente derrocada dos
privilégios patriarcais, a emancipacdo feminina passa
a ser vislumbrada como uma nova realidade prestes a
irromper depois de séculos de opressdo. Nesse sentido,
¢ justamente na construcdo das personagens femininas
que podemos observar grandes mudangas na forma de
representagao.

José Cardoso Pires, em 1958, com O Anjo Ancorado,
faz referéncia, ja no titulo, a figura do “anjo”, modelo
tradicional, como vimos, de representagdo do feminino,
com o qual o autor dialoga para recusar e alterar. A obra
apresenta uma heroina em conflito com a sua interioridade
e com o mundo a sua volta, funcionando como gérmen
de uma nova mulher, que ainda ndo encontrou seu
espaco, numa sociedade também em evolucdo. Guida,
a protagonista, representa uma inteligéncia feminina
isolada, que se autoanalisa, questiona-se, busca
construir uma identidade por meio das palavras. Guida
ndo se enquadra bem na imagem de mulher submissa,
mas também ndo ¢ uma figura revolucionaria. Parece
gestar uma futura mudanca, anunciando ja uma mulher
emancipada. Contudo, ¢ um “anjo ancorado”, pois nao
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al¢a voo, ainda de certa forma presa a figura masculina,
representada pela personagem Jodo, a quem se contrapde.

Em O Anjo Ancorado, ndo ha propriamente uma
historia, mas conflitos. Guida opde-se a Jodo, ambos
representando dois polos de um mesmo espaco social, uma
burguesia intelectualizada, que se opde a gente simples da
aldeia de Sdo Romao. Para Torres (1964, p. 160), a obra
mostra “o choque das diferentes e opostas concepgdes
de mundo”. Apesar de a historia e as personagens serem
situadas num tempo e num espago precisos, o Portugal
de 1957, o texto consegue “ascender a exemplaridade
fabular” (TORRES, 1964, p. 160).

A obra, de cunho inovador, privilegia as personagens
em relagdo ao enredo. Nao ha uma intriga nos moldes
tradicionais do romance. Segundo Torres (1964, p.153),
“o desvio do centro de gravidade para a personagem
constitui uma revolug¢do na novelistica”, desde o inicio
do século XX. Assim, o autor ilumina elementos
antes apagados na escrita romanesca. Ao priorizar as
personagens, Cardoso Pires enfatiza os valores que essas
entidades representam. Por isso, o romance em questao
¢ considerado “uma das obras fundamentais da moderna
literatura portuguesa” (TORRES, 1964, p. 177).

Petar Petrov (2009), por sua vez, situa bem a prosa de
estreia de Cardoso Pires que, segundo ele, compatibiliza-
se com a visdo neorrealista pelo “elevado teor de critica
de uma sociedade, espago de injusticas e desigualdades.
No entanto, a sua escrita manterd 0 compromisso com
a realidade de uma maneira inovadora”, primando
pela economia narrativa, a caracteriza¢do indireta das
personagens pela eleicdo da focalizagdo externa e o
aproveitamento da técnica cinematografica no enfoque
visual no modo de contar. A marca da escrita cardoseana
em O Anjo Ancorado ¢é a subestimagdo da historia com
destaque para a personagem e nao para a agao.

O romancista ndo se preocupa em desenvolver o
espaco psicoldgico das personagens, antes sugere o
interior a partir do exterior, por meio dos gestos, das falas
e das atitudes que expdem a relagdo de um “eu” com o
mundo. Jodo ¢ um desencantado da geragdo de 45 que
se autoanalisa com ironia. Guida, da segunda geracdo, ¢
marcada pela passividade de quem assiste e se interroga.
As personagens sdo construidas pelos proprios discursos
sobre si mesmas e sobre o discurso que t€ém sobre o outro.
O carater das personagens ¢ formado pela exterioridade
das palavras, da aparéncia e dos gestos. A perspectiva de
Cardoso Pires ndo ¢ introspectiva. Pela relagdo dos herois
com o espaco externo, configura-se o espago interno ou
como explica Torres (1964, p. 188):

Com evidente mestria, ele consegue tornar presente
o mundo interior, ndo apenas pelas flutuagdes ou
selecdo dos dialogos, mas pela utilizagdo de uma
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escrita metaforica, mengdo de um gesto, um trejeito de
corpo (...) Mas s6 o mundo interior? Mais do que isso:
o passado das personagens, toda a sua infraestrutura
social. Perfeito aproveitamento dos sinais externos que
sublinham o movimento da dupla eu-mundo.

Guida ¢ o gérmen de uma nova mulher, numa
sociedade machista que “ndo estd preparada para aceitar
a emancipagdo que nela se projeta” (TORRES, 1964,
p- 196). Por isso, ela refugia-se em si mesma, ou melhor,
“tenta definir-se, isto ¢, revelar-se” (TORRES, 1964,
p-196). Nao ¢ um anjo do lar, mas um anjo que apesar
de ter asas ainda ndo as utiliza, permanece ancorado em
torno de uma figura masculina que a desdenha e com a
qual procura dialogar de igual para igual. A personagem
aponta para o processo de emancipacao da mulher, nela ja
estdo presentes novos valores, abrigando em si a semente
de “uma transformacdo inelutavel” (TORRES, 1964,
p-199). Contudo, sua figura é contemplativa em relagdo
aos fatos sociais e a realidade que a cerca.

Para Nelly Novaes Coelho (2007, p.266), Cardoso
Pires, em O Anjo Ancorado,

focaliza o problema da ‘nova mulher’ in fieri: aquela
que ja ndo cabe na antiga imagem maniqueista,
patriarcal (rainha do lar x prostituta). Liberou-se dos
limites e tabus tradicionais, passou a atuar no espacgo
publico e a dirigir sua vida, mas ainda ndo encontrou
sua nova imagem/verdade. Dai a perfeita metafora
criada por JCP: ‘anjo ancorado’ — asas impedidas de
‘voar’, isto ¢, de se realizar interiormente, no plano
do Ser.

Eunice Cabral (1999, p.68 e 97), por sua vez,
argumenta que, em O anjo ancorado, “é pressuposta
uma nova subjetividade em estado latente na perso-
nagem Guida” que “se constitui no texto entre o esta-
tuto tradicional da rapariga burguesa e o da mulher
independente, recentemente adquirido.”

Em contrapartida as figuras estereotipadas de
representacdo da mulher, Agustina Bessa-Luis, em
1954, com A Sibila, propde uma heroina complexa que
autoconstrdi para si uma identidade, por meio da criagdo
da imagem de “sibila”, com a qual se insere na sociedade
local de maneira respeitavel e atuante. Joaquina Augusta,
a protagonista, ¢ também, ainda, uma figura feminina
de transicdo (isso se revela pela propria alcunha da
personagem: “Quina” que remete a quina (que pode
designar qualquer mudanga brusca na direcdo de uma
superficie plana ou de uma linha reta), de gestacdo de uma
futura mulher, numa sociedade marcadamente agraria e
patriarcal que comeca a transformar-se. Apreendemos
que, naquela altura (final do século XIX e inicio do XX,
época de vida da personagem) e naquele espago (rural e
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rastico, em que vive), “a unica forma de romper o judo
do poder patriarcal, parece ser através da criagdo de uma
identidade fora da esfera do humano” (ADAO, 2006,
p.204).

A protagonista procura destacar-se no ambito familiar
e na sociedade, espagos dominados pela figura patriarcal,
por meio da autoconstru¢cdo de uma imagem para si, a de
“sibila”. Outra personagem feminina importante na trama
¢ Germana, sobrinha de Quina, que procura descobrir a
sua identidade a partir das memorias familiares, num
processo de autoconhecimento. Dividida entre o0 mundo
urbano e o rural, entre os valores burgueses e os do
campo, entre o passado e o presente, Germa busca, na
reconstitui¢do da trajetoéria da tia, um sentido para a sua
propria vida.

Quina representa um elo entre as gera¢des femininas
anteriores, subjugadas pelo masculino, e a nova geragao,
simbolizada por Germa, que rompe com o patriarcalismo.
A “sibila” é, portanto, ainda uma figura de transi¢cao, uma
“quina”, uma aresta, ou seja, o “angulo exterior formado
por dois planos que se cortam” (FERREIRA, 1986,
p.161), enquanto Germa é “o gérmen, o rudimento de
um novo ser” (RECTOR, 2009, p.293).

Segundo Laura Fernanda Bulger (1990, p.164),
Germa pode ser considerada a precurssora de um ciclo de
figuras femininas que tém surgido na literatura portuguesa
recente, cuja busca consiste na autoanalise e no desejo de
reidentificacdo, num ambiente perturbado e de mudanga,
refletindo no texto ficcional as preocupacdes socio-his-
toricas. E a protagonista multifacetada e dindmica a volta
da qual se desenvolve anarrativa e se geraumatematica que,
por vezes, passa despercebida numa leitura critica ainda
pouco interessada na reabilitacdo literaria da Mulher.

As personagens, no romance, nao se definem como
entidades sociais ou psicoldgicas nitidas, mas constituem
a “manifestacdo simbolica (...) de uma complexidade
imensa de elementos heteroclitos sobrepostos no tempo”
(MACHADO, 1983, p.189). Dessa forma, embora
situadas em tempo e espago definidos, ndo ficam “situadas
no tempo, mesmo quando permanecem situadas no
espaco” (MACHADO, 1983, p. 189).

Quina ¢ uma heroina complexa, pois transgride o
seu espago inicial, a casa da Vessada, um espago fechado
e feminino, para transitar no espago aberto e publico,
dominado pelo homem. A personagem desloca-se através
da fronteira de seu campo semantico inicial. Quina viola
a ordem do mundo exposto, fazendo o enredo acontecer.
O acontecimento ¢ sempre a violagdo de uma interdigao,
como define Lotman (1978, p.386), “o deslocamento do
herdi no interior do espago que lhe é concedido ndo € um
acontecimento”.

Em Casas Pardas (1977), Elisa, Mary e Elvira sao
as personagens de um livro “cujo sujeito emerge da
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construgdo de todas elas” (GUSMAO, 1986, p.33) ou,
dito de outra forma, surge da:

Reunido conflitual de vozes heterogéneas na construgao
de uma voz, de gestos no tecer de um corpo (...) Tudo
isso constroi a voz como radicalmente intersubjetiva.
Intersubjetividade como espago de individuagdo da
voz narrativa, das personagens, da leitura, de quem
escreve e quem l€ (...) intersubjetividade determinada
e determinando-se social e historicamente (GUSMAO,
1986, p.47).

Alternando a voz narrativa entre as trés personagens
e mesclando os seus pontos de vista, utilizando ora a
primeira, ora a segunda ou ainda a terceira pessoa do
discurso, Maria Velho da Costa constr6i uma subjetividade
feminina complexa e multifacetada, respeitando a
“natureza situacional, especifica e corporizada do sujeito
feminista, em detrimento de essencialismos biologicos
e psicologicos” e simbolizando “a multiplicidade de
varidveis que definem a subjetividade feminina: raca,
classe, idade, preferéncias sexuais e estilos de vida, como
grande eixos de defini¢do de identidade” (BRAIDOTTI,
2002, p. 158). O recurso de variagdo do ponto de vista faz-
se presente no “olho da mosca, eficazmente poliédrico e
movel, [que] estd em tudo” (COSTA, 1986, p.381), como
¢ colocado pelo proprio romance.

Elisa, personagem de destaque, apropria-se da lingua
e da cultura patriarcais para se tornar escritora ¢ para
modificar a linguagem: “Um dia hei-de escrever um livro
fémea, todo por dentro” (COSTA, 1986, p.274). E pela
escrita que construira sua subjetividade de mulher, pois,
como explica Macedo (2001, p.278):

Aidentidade feminina ¢ construida na e pela linguagem
(...) partindo da teorizagdo lacaniana segundo a qual a
linguagem ¢ uma pratica significativa na e pela qual o
sujeito se transforma em ser social.

As caracteristicas de inovacdo estética de Casas
Pardas refletem a “necessidade de mudar as proprias
formas de linguagem que, pela sua estrutura e historia, tem
estado sujeita a uma lei patriarcal”, além disso, “‘a agdo
feminina’ questiona e estimula a capacidade de atuagdo
da linguagem, a sua capacidade de provocar transfor-
macdes na ideologia e na economia” (MACEDO, 2001,
p.278).

Percebemos, no texto de Maria Velho da Costa, a
presenca de trés ideias centrais de cunho feminista como
a formacdo de uma identidade feminina a partir do corpo e
da libido, a necessidade de transformacao da linguagem e,
finalmente, a colocagdo da mulher como sujeito que vé e
comunica, ao invés da mulher como objeto do olhar ou do
discurso. Em Casas Pardas, o didlogo com as correntes
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feministas mantém-se, bem como a referéncia a escrita
de outras mulheres e vemos claramente a importancia
do corpo e da palavra para a constituicdo da personagem
feminina: “ha que aprender a manejar este feixe de coisas
ducteis mas inesperadamente ponderaveis, o corpo, que as
vezes me leva o que em mim fala” (COSTA, 1986, p. 77).

A construgdo de uma personagem escritora, como
¢ o caso de Elisa, apresenta a mulher como criadora e
nao como criatura, trazendo a tona a discussdo acerca
da criatividade feminina. Susan Gubar lembra-se da
figura usada por Derrida para criticar o falocentrismo no
processo literario, isto €, a identificacdo da pena com o
pénis: “Este modelo da pena/pénis que escreve sobre a
folha virgem participa numa longa tradi¢ao que identifica
0 autor como masculino que é primério e o feminino como
sendo a sua criacdo passiva” (GUBAR, 2002, p.102).
Essa tradicdo que deixa a mulher de fora “da produgao
da cultura, a0 mesmo tempo que a reifica como artefato
cultural, ¢ obviamente problematica para as mulheres
que querem apropriar-se da pena, tornando-se escritoras”
(GUBAR, 2002, p. 102).

A personagem Elisa rompe com essa tradigdo,
apropria-se da pena masculina, da intelectualidade que
herdou do pai e planeja para o futuro matricular-se na
universidade, “ratificou a sua inten¢do de matricular-se
na universidade, fazer estudos sérios e imiscuir-se na
vida de coletivos muito grandes, estando 14, Sempre é
um principio” (COSTA, 1986, p.380) e escrever, “achava
Elisa que entenderia escrevendo” (COSTA, 1986, p.381),
inaugurando um novo tipo feminino.

A leitura e a escrita constituem-se, no romance,
em estratégias de resisténcia a perspectiva masculina
apresentada como sindénimo de perspectiva humana.
Como alerta Jonathan Culler (1997, p.60), “ler como
uma mulher n3o ¢, necessariamente, o que acontece
quando uma mulher 1&: mulheres podem ler, e leram
como homens”. Ler como uma mulher ndo implica em
uma condi¢do bioldgica, mas numa posi¢dao politica,
numa maneira de apontar o que o falocentrismo esconde.
Assim, como bem sintetiza Culler (1997, p. 74), “ ‘mulher’
passou a significar qualquer for¢a radical que subverta os
conceitos, suposicdes e estruturas do tradicional discurso
masculino”. O espago da escrita torna-se o espaco de
constru¢do de uma subjetividade que desafia a tradigdo
literaria falogocéntrica, resultando em textos que ndo
seguem as regras da literatura convencional.

Maria Clara de Ndo entres tdo depressa nessa noite
escura, de Antonio Lobo Antunes, assemelha-se a Elisa
de Casas Pardas na questdo da criatividade, ambas
questionam o seu ser no mundo por meio da atividade
de escrita. Nao sdo configuradas, antes se configuram e
configuram o mundo através das palavras. No titulo do
romance de Lobo Antunes, temos a referéncia a noite
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“enquanto tempo propiciador de uma solidao essencial a
criatividade, se apresenta como o lugar de confronto do
eu com seus fantasmas” (SANTOS, 2005, p. 17).

Elisa (Casas Pardas) e Maria Clara (Ndo entres
tdo depressa nessa noite escura), cOmo personagens
escritoras, apropriam-se da lingua e da escolaridade
patriarcais para fundar uma nova escrita, por meio da
“valorizagdo da linguagem e consequentemente da
representagdo, como o local da constituicdo do sujeito”
(BRAIDOTTI, 2002, p. 152). O espago da escrita torna-se
o0 espaco de construcdo de uma subjetividade que desafia
a tradicao literaria falogocéntrica, resultando em textos
que ndo seguem as regras da literatura convencional.

Ann Rosalind Jones (2002, p.77) defende uma
resisténcia que se “manifesta na joissance, isto é, na
reexperiéncia direta dos prazeres fisicos da infincia e
mais tarde da sexualidade, reprimida mas ndo obliterada
pela Lei do Pai”. Essa reexperiéncia ocorre por meio
da instauracdo de um novo discurso, um discurso de
“mulher”, em que “mulher” representa ndo um sexo, mas
uma atitude antifalogocéntrica, possivel também para
os homens. Nesse sentido, reconhecemos, no romance
de Lobo Antunes, o mesmo carater de resisténcia ao
falogocentrismo literario que percebemos em Maria Velho
da Costa, pelo trabalho inovador de linguagem que ambos
executam, construindo textos que desafiam as normas e a
regularidade da lingua convencional.

A resisténcia a visdo e a linguagem monoliticas
patriarcais faz-se presente nos dois autores, ndo sé pelo
trabalho peculiar de linguagem, mas também pela teméatica
e valores que abordam em seus romances, em que vemos
a discordancia em relagdo a valorizagdo da violéncia
masculina, tipica de uma visdo patriarcal do mundo.
Segundo Maria Alzira Seixo (2008, v. I1, p.416), na obra
de Lobo Antunes, por exemplo, hd uma “mundividéncia de
carater ideologico” em que se percebem “antissalazarismo
e anticolonialismo, antibelicismo, aten¢do ao sofrimento
dos individuos e suas caréncias e desfavorecimentos”.

Gostariamos de ressaltar, uma vez mais, que
acreditamos ser possivel identificar, no texto dos autores,
o conceito de écriture féminine, se entendido no sentido
proposto por Elaine Showalter (2002, p.46-47), isto &,
como “textualidade da vanguarda, uma producao literaria
dos finais do século XX, (...) uma esperang¢a, sendo um
modelo, para o futuro”. Maria Velho da Costa e Lobo
Antunes desconstroem o “pai”, a estrutura tradicional
do romance, buscando refutar a velha visdo patriarcal de
mundo, lutando contra “a comunicag¢do perfeita, contra o
unico codigo que traduz todo o significado com perfeicao,
o dogma central do falogocentrismo” (HARAWAY, 2002,
p-246).

Os dois autores, em nossa opinido, constituem-se
em expoentes de uma mudanga literaria profunda, na
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literatura portuguesa da segunda metade do século XX,
constatada por historiadores como Saraiva e Lopes (s/d,
p. 1097):

As liberdades de expressdo e as mudangas sociais
obtidas através do movimento de 25 de abril de 1974
apenas cerca de 1980 se fizeram sentir numa nova
promocao de escritores, depois da edicdo de obras
anteriormente censuradas e de uma genérica evolugio
dos ja consagrados (...) os efeitos mais importantes no
terreno literario manifestam-se, de inicio, sob a forma
de novas inflexdes (...) a propdsito de duas tendéncias
que vém acentuar-se desde os anos 50 e 60, uma social
e outra mais especificamente literdria (...) estreitamente
ligadas: a tendéncia de emancipacdo feminina,
que ainda em geral se implanta na experiéncia das
camadas médias; e a tendéncia para transformagdes
mais ou menos radicais da propria ficcdo narrativa,
em correspondéncia com uma profunda crise de
concepgdo de vida que questiona as tradicionais
categorias da novelistica (enredo, caracteres, efeito do
real, coeréncia de concepcdo de vida ou de estrutura).

Seixo (1984, p.31) entende o ano de 1974 como um
divisor na historia da literatura portuguesa, pois

apos um ano escasso de produg¢do romanesca (o
proprio ano de 1974), os impetos de escrita comegaram
justamente a multiplicar-se, materializando-se na
edi¢do genericamente a partir de trés vetores: o da
producdo regular de autores ja consagrados, o do
surgimento de personalidades literarias que durante
este periodo se manifestam e afirmam, o da revelacao
de novos ficcionistas que cultivam por enquanto as
suas primeiras experiéncias.

Ainda de acordo com Seixo (1984, p.32), o romance
do periodo em que se situa Casas Pardas, ou seja, a
segunda parte dos anos 70,

vai sobretudo proceder a uma miscigena¢do de
modos numa proposta de abertura descondicionada
e indisciplinada que conduz a uma euforia de escrita
muito produtiva mas de efeitos desiguais. Adquire
um peso tedrico-pratico impressionante a nogdo de
‘escrita’, e como ‘textos’ (encarados enquanto urdi-
duras de escrita) se consideram a maior parte das
obras que entdo vém a lume.

Essas caracteristicas acentuam-se na década de 80,
quando um novo discurso passa a consolidar-se:

se 0s anos cinquenta e sessenta foram ja sensiveis a uma
pluralidade de nivelamentos narrativos e ao relativismo
temporal e subjetivo que lhe ¢ condicionante, so estes
ultimos anos véem constituir-se com evidéncia um
novo discurso onde ¢ justamente no plano da linguagem
ou na articulag@o dos niveis efabulativos que a referida
pluralidade se tenta (SEIXO, 1984, p.37).
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Salientamos ainda que Maria Velho da Costa e
Anténio Lobo Antunes sdo autores cujos textos exigem
uma participagdo ativa dos leitores. Desacomodando-os,
procuram fazer do leitor “ndo mais um consumidor,
mas o produtor do texto” e o romance torna-se, muitas
vezes, uma batalha “contra as expectativas romanescas
convencionais dos leitores e em sua ruptura com 0s
processos habituais de producao de sentido” (CULLER,
1997, p.47). Em Ndo entres tdo depressa nessa noite
escura, o leitor sente-se interpelado ja pelo proprio titulo
e encontra uma “escrita de imprecag@o (manifestacao de
rebeldia ou mesmo revolta do narrador) que provoca o
leitor” (SEIXO, 2008, v. 1, p. 146).

Casas Pardas e Ndo entres tdo depressa nessa noite
escura sdo exemplos de transformagdo do romance em
correspondéncia com uma profunda crise de concepcao
da vida e do mundo, por meio do questionamento das
proprias categorias narrativas. Embora reconhega,
simultaneamente, no texto de Maria Velho da Costa
um trabalho de desconstru¢do do tradicional ¢ uma
“construidissima teia de sentidos” (SEIXO, 1979, p.91),
¢ em Lobo Antunes, a partir da publicagdo de Nao entres
tdo depressa nessa noite escura, que Seixo identifica o
traco da pds-modernidade

pela criagdo de efeitos de indecibilidade no plano
da intriga, da caracterizagdo duplice ou mesmo
falsa de personagens, e de uma organizagdo frasica
que se desmembra, anexando a incidéncia lirica
que liberta o texto da conformacdo ao género, cuja
desconstrugdo o pos-moderno sistematicamente
pratica. No fundamental, os romances de Lobo
Antunes reencontram-se sempre com uma historia
contada, e até movimentada e cheia de peripécias (no
que dialoga com o modelo novecentista do género,
e essa ¢ uma vertente, de neoclassicismo parddico,
do pos-moderno), sendo a sua narragdo que de certo
modo a apaga, submetendo-a a passividade da escrita
subjetiva (da voz personalizada) que encobre o
tumulto do mundo para o tornar texto (SEIXO, 2008,
v. 11, p.237).

A forma de construgao do espaco ficcional é a marca
de inovagdo que se inaugura na escrita de Ndo entres tdo
depressa nessa noite escura, mantendo-se em romances
posteriores:

Na pratica da composi¢do do texto, numa dina-
mica quase caleidoscopica da montagem de lugares
diversos, que por vezes se sucedem vertiginosamente
(véarios num mesmo capitulo, nos romances mais
recentes, varios por vezes na mesma frase — ¢ o
romance que pratica esta forma esplendorosa de
montagem espacial alucinante, ou alucinada, ¢ Nao
entres tdo depressa nessa noite escura (SEIXO, 2008,
v. 11, p.354).

Letras de Hoje, Porto Alegre, v. 52, n. 2, p. 137-145, abr.-jun. 2017



A personagem e 0 espago e 0 espago da personagem

Esse modo de construcdo do espaco consiste numa
espacializacdo sugerida (como extensdo territorial
e como lugar de significagdo interior), fortemente
temporalizada (...) que, sobretudo a partir de Nao
entres tdo depressa nessa noite escura (...) tornam a
sua obra também numa espécie de ‘novo romance’
(SEIXO, 2008, v. 11, p.230).

Em Ndo entres tdo depressa nessa noite escura,
portanto, constatamos a complexificacdo da construgdo
do espago ficcional em correspondéncia com a com-
plexificacdo da construgdo da personagem feminina,
tornada em subjetividade instauradora desse universo de
escrita. Maria Clara ¢ uma mulher sujeito, ou melhor, ¢
um ser humano com toda a sua idiossincrasia. E espaco
e “consciéncia monologante”, é a voz que transforma o
mundo em texto e “o livro [que] fica sendo uma parte
(insubmissa) desse mundo” (SEIXO, 2008, v. II, p.236
e 238). Seu corpo ¢ a escrita, pois a “instancia fisica” ou

a expressao corporea da personagem, quer feminina,
quer masculina ¢, para além de sinonimo de
insignificancia reincidente, um mapa indicativo de
traumas, desencontros, desamores, (...) conjugalidades
distraidas. (SEIXO, 2008, v. II, p. 175).

Se em Guida de O Anjo Ancorado reconhecemos
a mulher que experimenta a sua voz; se em Germa de
A Sibila identificamos a mulher guardid da memoria
e narradora de histérias; se em Elisa de Casas Pardas
encontramos o nascimento da mulher escritora, em
dire¢do a “um caminho ainda incerto, ainda desconhecido:
o ensaio dos textos” (SEIXO, 2008, v. II, p.91), em Maria
Clara, de Nao entres tdo depressa nessa noite escura,
verificamos a mulher escritora em pleno dominio da
tecedura narrativa, consciente do jogo que joga, entre a
vida e a fic¢do, naquilo que silencia, naquilo que revela,
naquilo que inventa “com papel decisivo nas matérias que
seleciona ou cala, e nas alteragdes — simula¢des, mentiras
— que na sua narracdo inclui” (SEIXO, 2008, v. II,
p- 149). Como sintetiza Seixo (2008, v. 11, p. 149), Maria
Clara realiza “o objetivo de inventar a verdade”. Essa
personagem mostra-nos o romance ndo como “a escrita
de um acontecimento”, mas como o “acontecimento da
escrita” (SEIXO, 2008, v. II, p.232) no qual a mulher ¢
finalmente autor e participe.

Ndo entres tdo depressa nessa noite escura, de
Antonio Lobo Antunes, privilegia a personagem e sua
problematica, o que se descortina para o leitor ndo ¢
propriamente uma historia, mas um espago ficcional
que se confunde com a propria heroina em construgao.
De acordo com Seixo (2011, p.243), “Maria Clara nao
conta uma histdria; ela defronta-se com um enigma, que
(...) poderemos considerar como sendo o de si propria
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perante os outros.” Em um momento de fusdo de vozes,
entende-se que Maria Clara ¢ todas as personagens
em que se fragmenta, uma identidade multipla, um ser
multifacetado: “Conhecendo-nos, tu és esta, tu és aquela,
tu és aqueloutra, ndo julguem que ndo sei quem sdo,
tu por exemplo és a Maria Clara sou a Maria Clara”
(ANTUNES, 2000, p.521). A narrativa desnuda um “eu”,
sendo centrada no sujeito, nucleo de um espago vital. Esse
sujeito € objeto do proprio discurso, o “eu” € sujeito e
objeto, narra e age: “escrevo uma linha ou duas, apago,
torno a escrever a nao foi assim” (ANTUNES, 2000,
p-467).

O foco central do romance, como constatamos, € a
vida da personagem Maria Clara, um “eu” que se fragmenta
em outros “eus”. Essa fragmentagdo do sujeito que
escreve se inscreve num processo de despersonalizagdo
que, conforme Catherine Dumas (1994), encontra-se
no centro da escrita intimista em geral. No romance
antuniano, portanto, o que prepondera ¢ a desagregacao
do espaco e do sujeito, decorrente da fragmentagdo. O
sujeito que 1€ também desempenha papel fundamental na
construcgdo do discurso memorialista do autor, como bem
explica Felipe Cammaert Hurtado (2004, p.297):

Namedida em que a obra questiona a memoria e desvela
o vasto espago da subjetividade das personagens, ele [0
leitor] intui desde o principio que a sua participagao é
essencial para aperfeicoamento do romance.

O critico considera a memoria “o principio orga-
nizativo” (HURTADO, 2004, p.299) dos textos de
Lobo Antunes, “o eixo central” de sua narrativa e “um
dos pilares do universo antuniano” (HURTADO, 2004,
p-298). Mais do que uma tematica, a memoria apre-
senta-se como um estilo:

Todas as historias sdo fundadas nas lembrangas das
personagens; a narra¢do irrompe sob a forma de uma
catarse, por vezes cadtica mas sempre abundante em
imagens poéticas (HURTADO, 2004, p.298-299).

Vemos em todos os romances analisados ao longo
deste artigo, a prevaléncia da personagem em relacdo ao
enredo, sendo Casas Pardas e Nado entres tdo depressa
nessa noite escura, entre os textos do corpus selecionado,
os exemplos mais extremos dessa tendéncia que ird se
estender ao inicio do século XXI. Acrescentariamos
que a importancia da personagem na narrativa soma-se
a importancia, simultanea, do espago ficcional (mundo
do texto) em que ambas as instdncias ndo sdo mais de
todo “separaveis” (“distinguir entre sujeito e paisagem/
objeto ndo ¢, nem claro, nem sequer por vezes mesmo
possivel”, cf. BUESCU, 1990), numa relagdo cada vez
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mais dinamica, desde o Romantismo, entre sujeito e
objeto, entre personagem e espago (categoria cada vez
mais distante da ideia de mero cenario).

O espaco (o mundo) € parte integrante da propria
nogdo de sujeito. Portanto, podemos afirmar que a com-
plexificacdo da constru¢do da personagem feminina,
no romance portugués, relaciona-se direta e necessaria-
mente a constru¢do do espago ficcional. Como ja
assinalara Buescu (1990), o espago literario ou a forma
de concebé-lo ndo ¢ imutavel, mas passivel de mutagdes,
de acordo com as alteragdes na maneira do ser humano
pensar a si proprio, sendo, ao mesmo tempo, o elemento
organizador do espago ¢ parte integrante dele. O romance,
desde o século XIX, pode ser considerado como lugar
privilegiado para se pensar sobre o espaco como passivel
de mutagdes estéticas decorrentes das transformagdes na
forma do ser humano refletir sobre si mesmo ¢ sobre o
mundo. Nesse sentido, torna-se fundamental a ideia de
“ponto de vista”, pois a ela ligam-se necessariamente
as diferentes apreensdes do espago. A possibilidade
de se adotar pontos de vista varidveis diz respeito a
configura¢do da narrativa, especialmente, no que tange
ao plano espacial.

Os conflitos entre as personagens (e o consequente
desencadeamento do tema), segundo Lotman (1978),
consistem em um simultdneo choque entre as suas
ideias acerca do mundo. Como bem explicitam Paul
Ricoeur (1995) e Buescu (1990), o ponto de vista pode
coincidir com o narrador ou com outras personagens,
definindo o texto em sua globalidade, em suas varias
instancias.

A possibilidade de adotar pontos de vista varidveis
diz respeito a configuracdo da narrativa e, muito
especialmente, ao plano espacial, uma vez que “¢ de
inicio a perspectiva espacial, considerada literalmente,
que serve de metafora para todas as outras expressoes
do ponto de vista” (RICOEUR, 1995, p. 156). O conceito
de ponto de vista pressupde a nogao de percepcao, o que
implica em “posi¢do, angulo de abertura, profundidade de
campo”, em outras palavras, “o ponto de vista pode ser
definido (...) como lugar de origem, orientag¢do, angulo
de abertura de uma fonte de luz que, ao mesmo tempo,
ilumina seu tema e capta seus tragos” (RICOEUR, 1995,
p-156 e p. 158).

A nocao de ponto de vista liga-se ao conceito de
percep¢ao, que € a atividade de um corpo situado. A visao
e o entendimento do mundo dao-se a partir de um ponto
de vista, de um corpo e de uma situa¢do sobre o mundo.
A subjetividade, assim, aparece relacionada a experiéncia
humana, como assinala Merleau-Ponty. O sujeito ¢
coextensivo ao mundo, sendo a percepc¢do a relagdo do
corpo com o mundo. O espago romanesco passa a ser
entendido, a partir da estética romantica, como lugar

Girola, M.K.L.

de coexisténcia entre o sujeito que sente e o sensivel,
0 que resulta em certa dilui¢do do sujeito e explica a
importancia sibita que a paisagem assume no romance,
como esclarece Buescu (1990), deixando de consistir em
mero pano de fundo da intriga. Mundo e sujeito coexistem
sem exclusdo possivel.

Para verificar a construg¢do da personagem feminina
como sujeito, no romance portugués, foi preciso analisar,
portanto, a configura¢do do espago ficcional, como parte
integrante dessa transformacao.

A voz e o olhar que estruturavam a narrativa, cons-
truindo o espaco ficcional, eram predominantemente
masculinos. Mesmo quando individualizada, a per-
sonagem feminina nfo escapava a uma perspectiva
patriarcal de mundo a que se encontrava submetida.
Nos romances da segunda metade do século, como
vimos, comeg¢a a surgir um novo tipo de representagdo
do feminino, pois a personagem feminina passa a figurar
de maneira mais independente em relagdo a personagem
masculina. Sua constru¢do complexifica-se (com
aprofundamento psicologico e ganho de poder discursivo),
angariando uma importancia funcional maior no espaco
romanesco.

Percebemos que hé, concomitantemente, um avango
inovador entre a reestruturacdo do espago ficcional do
romance ¢ a construgdo da personagem feminina que
adquire um estatuto pleno, dotada de voz e de visdo
propria do mundo. Entre os romances analisados,
destacamos Casas Pardas e Ndo entres tdo depressa
nessa noite escura como os mais agudos exemplos dos
resultados estéticos dessa transformacao, uma vez que,
nesses romances, as heroinas protagonizam uma mudanga
no tratamento da linguagem e na narracdo/configuragao
do espaco ficcional romanesco, livres de uma o6tica/logica
falogocéntrica, restrita e condicional.

E também em Casas Pardas ¢ em Ndo entres tdo
depressa nessa noite escura que vemos a personagem
feminina surgir como a grande (des)configuradora do
espaco, como a narradora-escritora do proprio livro
que se 1&, como a subjetividade problematizadora da
complexidade do mundo. Esse percurso fora iniciado por
Cardoso Pires ao recusar a visdo patriarcal de mundo,
desvinculando as suas heroinas do espaco doméstico e
por Bessa-Luis com a imagem das mulheres contadoras
de historias (como Quina, Germa e suas antepassadas),
e agora as vemos as voltas com a pena (por tanto tempo
exclusiva dos homens), em pleno dominio das letras.
Adentrando no universo literario, antes espago dos
homens, situam-se, literalmente, dentro da represen-
tacdo textual do mundo (o mundo do texto) para
pensar-se dentro dele e em relagdo a ele. Dessa forma,
alteram para sempre a escrita do mundo e o mundo da
escrita.
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