Mais respeito!
A festa é do povo

Fernando Pamplona*

H a, hoje, muita coisa interfe-
rindo na realidade do carna-
val carioca. A gente sente as influén-
cias que estdo agindo na transfor-
magdo do carnaval. Sdo influéncias
que, as vezes, independem da pro-
pria realidade especifica do carna-
val, mas agem sobre toda a socieda-
de. Houve uma evolugdo enorme
na naturalidade que eu conheci —
mesmo como pessoa estranha ao
ambiente — no carnaval carioca.
Por essa evolugdo passaram, nio
apenas as escolas de samba, mas
todas as formas de expressio do
carnaval: ranchos, blocos, grandes
sociedades, etc.

Tradicionalmente, o carnaval
sempre foi um fendmeno comunita-
rio. Organizado localmente em cada
bairro do Rio, contava com a parti-
cipacdo e o trabalho voluntario
dos moradores. Nessa época, oS
bairros do Rio eram distantes uns
dos outros, separados por muito
mato, e funcionavam como comu-
nidades auténomas.

Com o crescimento da cidade,
com a incorporagdo dos suburbios
4 metropole e com o interesse que a
burguesia e o proprio poder passa-
ram a ter em uma criatividade pura
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e sem padrinhos a criatividade
popular —, a historia do carnaval
entrou numa segunda fase que assis-
tiu & integragdo entre duas culturas:
a cultura popular e a cultura bur-
guesa erudita ou semi-erudita.

Houve um apelo da cultura po-
pular a alguns individuos enraiza-
dos nela mas que tinham acesso a
cultura erudita; ou seja, ao radio, a
imprensa e a televisio. Paulo da
Portela foi buscar em Heitor dos
Prazeres, que ja tinha a porta aber-
ta, um elemento que pudesse difun-
dir o nome da Portela, ja em termos
muito mais amplos de divulgac¢io
e comunicacdo. Esse cruzamento
entre duas culturas fez com que
estetas e artistas de uma maneira
geral passassem a se interessar mais
pelo complexo de criatividade po-
pular.

Veio uma outra fase, na qual eu
me insiro. Eu ndo queria mais fazer
pintura nem escultura, mas criar
junto com o povo; pelo menos, sen-
tir o que ele sentia. O desfile das
escolas comegou a ser criado como
uma produgio artistica de duas cul-
turas. Houve um cruzamento, um
choque entre uma escultura natu-
ral e uma escultura ‘‘educada’. E
esse casamento foi fruto de uma ex-
plosdo maravilhosa, onde a alta
burguesia passou a reconhecer
aquilo que a policia proibia, que o
proprio Estado negara resguadar
sua integridade...
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Aconteceu no carnaval carioca
algo muito semelhante ao que acon-
tecia, anualmente, em Atenas, na
Grécia Antiga, no dia da festa do
deus Dionisos. La, o sacerdote de
Dionisos entrava na cidade numa
carroga € a mulher do Arconte-Rei
subia na carroga e se casava ritual-
mente com o deus Dionisos. A par-
tir daquele momento, Dionisos era
aceito pela sociedade ateniense e,
naquele dia, valia tudo. Era car-
naval.

Os poderosos se
submetem ao império
de dionisos

E nessa fase da historia do carna-
val brasileiro, a que eu estava me
referindo, de repente, nossa socie-
dade aceitou Dionisos, que, entre
outras coisas, era o deus do prazer,
e ele imperou. Mais do que isso, a
grande cultura social submeteu-se
a cultura advinda. E a mulher do rei
foi trepar com Dionisos: as mulhe-
res dos poderosos passaram a que-
rer desfilar nas escolas de samba.
O complexo ¢ de uma identidade
excepcional na comunhéo das duas
idéias.

Em certo momento da historia
das escolas de samba aconteceu
uma interven¢do indevida na mani-
festacdo popular espontdnea. Ou
através do processo econdmico, ou
através do processo financeiro, a
escola que rendia mais dinheiro
passou a ganhar o carnaval. E, no

fundo, o desejo de cada uma dessas

sociedades, mesmo da mais pobre e
ultima, ¢ ter um dia a taga de pri-
meiro lugar. E a emulagéo natural

entre individuos ou entre grupos.
“Eu vou ao primeiro, nem que te-
nha que gastar o ltimo tostdo’’.

Entdo, inventou-se um muro nas
escolas, inventou-se uma portaria,
passaram a vender cerveja, passa-
ram a alugar as mesas, passaram a
cobrar entradas. E entramos no que
nés chamamos fase da Escola de
Samba S.A. (sociedade andnima).
Passes sio comprados, o profissio-
nalismo entrou no processo, as
grandes multinacionais entraram
na vendagem e gravagdo do disco.
Limitou-se a propria criatividade
espontidnea, marcou-se data para a
produgdo do disco, marcou-se data
para os eventos, data para as de-
cisoes.

Hoje, o ganhador de um samba-
enredo é um homem que tem dois
ou trés anos de sobrevivéncia ga-
rantidos ou, na pior das hip6teses,
compra uma casa. Virou uma guer-
ra interna. E a propria sobrevivén-
cia econdmica desvirtuou a criativi-
dade natural. Nio é mais um pro-
cesso de integracdo de duas cultu-
ras, mas a interven¢do grotesca do
poder. E quando eu falo poder, nao
¢ o0 poder oficial, o governo, mas o
poder econdmico, o poder social, o
poder do prestigio.

Através das escolas, os bicheiros
acharam que poderiam se ver livres,
e ser aceitos no Jockey Clube, até
para falar com o senhor prefeito.
Um quarto poder entrou no pro-
cesso. Os politicos viram que era
um casal para a divulgagdo de seus
ideais. Alguns partidos patrocina-
ram ostensivamente algumas esco-
las. Como a Beija-Flor, de Nilo-
polis, que hoje é patrocinada pelo
governo federal porque a familia
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do presidente da escola, o senhor
Abrado Davi, é ligada ao governo
federal e ao Exército — que, apesar
de ndo estar pretendendo ser gover-
no, ainda o é. Para os enredos do
carnaval, passaram a usar temas
que divulgavam — como qualquer
Departamento de Imprensa € Pro-
paganda do tempo do Getulio — as
realiza¢des do governo, como PIS,
PASEP, Transamazdnica etc.
Trouxeram um grande carnavales-
co, que & Jodozinho Trinta, para
representar Nilopolis.

Um novo estilo
de carnavalesco

Como a lei diz que nds nio pode-
mos mais eleger o nosso prefeito,
o preposto do governador, assim
como o presidente da Repiublica, o
prefeito recomendado nédo tem pos-
sibilidade de dizer ou definir nada,
mesmo nas decisdes que seriam
absolutamente municipais. E isso
faz com que, para surpresa nossa,
um politico, um engenheiro, um
homem que ficou ausente da evolu-
¢do da vida popular que aconteceu
no Brasil nos altimos anos entre em
cena travestido de carnavalesco. E
o caso do senhor Brizola. Néao é tdo
grave: um governador nio tem
obriga¢do de ter um conhecimento
cultural eclético e pode ignorar pro-
blemas que ndo lhe sdo afetos, pro-
blemas de estética e de cultura po-
pular. Grave mesmo é um antro-
pb6logo, defensor das minorias, no
Brasil, que é o vice-governador
Darcy Ribeiro, intervir de uma ma-
neira tdo impropria na vida que
seria peculiar ao municipio do Rio

de Janeiro.

Inventou de construir uma Pas-
sarela do Samba, de concreto, por
onde as escolas desfilam. E uma
apoteose arquitetdnica. No final
tem uma praca com um museu no
meio, onde ele imagina — sem nun-
ca ter feito um carnaval — que,

. depois de as escolas desfilarem, elas

poderiam circular em torno do mo-
numento, para gaudio das autori-
dades e dele mesmo, possivelmente.
Vem entdo travestido de Luis XIV,
querendo fazer um espetaculo s6
pra ele, ferindo o principio funda-
mental do cortejo que representam
as escolas de samba.

Essa intromissdo do vice-gover-
nador com o apoio do governador
numa coisa que ndo lhe compete —
definindo de maneira tdo arbitraria
e ignorando as proprias raizes que
ele sempre defendeu quando lutou
contra o poder — entristece-nos por-
que ele esquece 0 compromisso fun-
damental e repete, em proporg¢des
carnavalescas, a crise que estamos
vivendo em proporgdes nacionais.
Isto &, a falta de consulta & origem,
a falta de consulta a vivéncia, a fal-
ta de consulta a0 povo ou através
de pesquisa de opinido popular, ou
através do voto.

E o menosprezo fundamental ao
que a comunidade quer e a imposi-
¢do de sua opinido como se ele fosse
tdo ditador como os ditadores que
ele combateu. De repente, o Darcy,
que ¢ um dos maiores expoentes de
liberdade que nos, o povo, tivemos,
ignora o regionalismo e o direito de
cada comunidade decidir o que
quer e como quer. E, mais do que
isso, ignora um processo natural de
criatividade popular. *



