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NO PRINCIPIO ERA O TEXTO:
DOM CASMURRO NO PAPEL,
CAPITU NA TELA
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Resumo: Construido a partir de conceitos, signos, simbolos, relacées materiais e
imateriais, o figurino apresenta um arsenal de informacdes a respeito da encenacéo.
O/A figurinista trabalha um objeto que vai vestir o corpo e com ele ajudar a compor
a visualidade da cena proposta. Este artigo € uma andlise da construcio do figurino
e visual de Capitu, a famosa personagem de Dom Casmurro de Machado de Assis, na
minissérie veiculada pela Rede Globo de Televisio e dirigida por Luiz Fernando
Carvalho (Capitu, 2008). Por meio desse trabalho vamos refletir sobre o caminho
percorrido pela figurinista Beth Filipecki até a construcio da imagem que vimos de
Capitu. Para tanto foi realizada uma entrevista em duas etapas (2013), o método
empregado foi o Método de Explicitacdo do Discurso Subjacente - MEDS, formato
de entrevista para pesquisa qualitativa narrativa especifica, que, além de ocasionar
uma construciio de pensamento continuo na resposta, proporciona a melhor
percepcdo do discurso explicito e implicito nela contido. Nestas oportunidades
foram coletadas, além das informacdes aqui apresentadas, imagens do acervo
pessoal de Filipecki, e foram fotografadas pecas do acervo pessoal de Filipecki
usadas na minissérie.

Palavras-chave: Figurino; construcdo visual; Capitu; Dom Casmurro; Machado de
Assis.

IN THE BEGINNING WAS THE TEXT:
DOM CASMURRO ON PAPER, CAPITU ON THE SCREEN

Abstract: Built from concepts, signs, symbols, and material and immaterial
relationships, costumes present an arsenal of information about staging. The costume
designer works an object that will dress the body and help it to compose the visual
aspect of the scene at hand. This article is a study of the visual construction and
costumes of Capitu, the famous character from Dom Casmurro by Machado de Assis,
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in the miniseries of the same name broadcast by Globo TV and directed by Luiz
Fernando Carvalho (Capitu, 2008). Through this work we will reflect upon costume
designer Beth Filipecki’s process in constructing and settling on the image of Capitu we
see. This was achieved by conducting a two-part interview (2013) that used the
methodology known as Underlying Discourse Unveiling Method - UDUM, an
interview format adapted for specific qualitative narrative research, which, besides
giving rise to a construction of continuous thoughts in the answers, provides a better
notion of both its implicit and explicit discourses. Besides the information presented
here, these occasions afforded the collecting of images from Filipecki’s personal archive
and pieces from Filipecki’s personal archives were photographed and used in the
miniseries.

Keywords: Costume design; Visual construction; Capitu; Dom Casmurro; Machado de
Assis

Eu retratava a palavra com meu
corpo, para que ela pudesse ver e
sentir.

Pina, Wim Wenders, 2011

m 2008 a Rede Globo de Televisdo exibiu a minissérie Capitu,

adaptacdo ou, como o diretor Luiz Fernando Carvalho prefere

denominar, um dialogo com a obra Dom Casmurro, de Machado de
Assis. Parte integrante de um projeto pessoal do diretor,! o Projeto
Quadrante, a construcdo visual da personagem titulo desse produto pelas
maos da figurinista Beth Filipecki é o objeto de observacdo deste artigo.

1 Diretor de cinema e televisio, no cinema escreveu e dirigiu o longa-metragem Lavoura arcaica (2001),
transposicdo da obra de mesmo titulo do escritor Raduan Nassar. Na televisdo dirigiu os especiais: Os
homens querem paz (1991), Uma mulher vestida de Sol (1994) e A farsa da boa preguica (1995); as
novelas: Renascer (1993), O rei do gado (1996) e Esperanca (2002); as minisséries: Os Maias (2001), Hoje
é dia de Maria (em duas partes, a primeira em janeiro e a segunda em outubro de 2005), A pedra do
reino (2007) e Afinal o que querem as mulheres (2010); em 2014 dirigiu para o Fantdstico quadro
baseado em textos que Clarice Lispector escreveu, sob o pseuddnimo de Laura Palmer, para
suplementos femininos dos jornais Correio da Manhd e O Comicio.
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Na entrevista de 2013, Filipecki declarou que a pesquisa para a
personagem (assim como para todo o figurino) partiu também das palavras,
do texto.? Apés ler a obra, a figurinista selecionou algumas imagens que, no
entanto, ndo foram aproveitadas para a construcio definitiva da personagem
e representavam uma Capitu infantil, romantica, candida; passarinho, anjo,
flor do jardim de Padua. Eu as apresentarei por julgar o registro importante
para o entendimento da pesquisa do figurinista como um processo vivo

(figura 1):

Com o evento da apresentacio da atriz Leticia Persiles, escolhida para
o papel de Capitu menina, Filipecki percebeu que precisava de outras
imagens para trabalhar com sua personalidade e atitude, com a Capitu que
ela ja trazia dentro de si e com a Capitu que o diretor nela enxergava. A
imagem seguinte (figura 2) mostra uma foto de Leticia Persiles tirada antes
do inicio da gravacdo da minissérie, na qual a atriz ja revela a postura que
adotaria como Capitu nas gravacoes:

Figura 2

2 Maiores referéncias, assim como a entrevista com a figurinista, encontram-se no trabalho Capitu:
pela andlise de um figurino e por um resgate e reconstrucdo da metodologia de trabalho de Beth Filipecki,
apresentado na conclusiio de curso de mestrado do Programa de Pds-Graduacio em Artes Visuais,
EBA/UFRJ, em abril de 2015.
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No que diz respeito a definicdo do periodo histérico, a simbologia do
mar extraida dos olhos de ressaca de Capitu permitiu que a minissérie
transcendesse a sua fixacdo em uma época especifica, a qual é no romance a
segunda metade do século XIX. A temporalidade da minissérie move-se num
vai e vem, um ir e vir, fundindo a paisagem e a vida urbana dos
telespectadores com as do Rio do tempo histérico da obra literaria. Uma das
passagens em que essa simbologia se torna explicita encontra-se no capitulo
XXXII do romance:

Retorica dos namorados, da-me uma comparacdo exata e poética para
dizer o que foram aqueles olhos de Capitu. Ndo me acode imagem capaz
de dizer, sem quebra da dignidade do estilo, o que eles foram e me
fizeram. Olhos de ressaca? V4, de ressaca. E o que me d4 ideia daquela
feicdo nova. Traziam ndo sei que fluido misterioso e energético, uma
forca que arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia, nos
dias de ressaca. Para ndo ser arrastado, agarrei-me as outras partes
vizinhas, as orelhas, aos bracos, aos cabelos espalhados pelos ombros;
mas tdo depressa buscava as pupilas, a onda que saia delas vinha
crescendo, cava e escura, ameacando envolver-me, puxar-me e tragar-

me.?

O mar carrega, traz, guarda e preserva, traga e transforma... E essa foi a
metafora que permeou toda a construcio e definicdo conceitual do figurino
de Capitu, como diz Beth Filipecki:

[...] vocé vai ver que tem coisas que de fato sdo de outras épocas que eu
queria né?! (¢ acumulativo) como tem o mar, e o mar guarda os tempos,
né?! Eu queria que ela tivesse toda essa conotacdo... E foi muito bom,
porque... ela é linda, facil! E ela ja estava acumulando, porque ela estava
gravida! Eu estou falando da Maria Fernanda... Ela teve bebé um més
depois [do final das gravacoes]...*

Duas referéncias que nortearam o processo de construcdo do figurino,
desde o trabalho de pesquisa a confeccdo das pecas, foram o livro Galliano,
de Colin McDowell, e o trabalho do fotégrafo Miguel Rio Branco. O livro
Galliano foi assunto de uma reunifo entre Luiz Fernando Carvalho, os atores
e a equipe de producio. Nele Colin McDowell retrata uma parte da trajetoria

3 ASSIS, Dom Casmurro, p. 66.
4 FILIPECKI, 2013, apud RIBEIRO, 2015.
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e da obra do estilista John Galliano, a época, da Maison Dior, seus processos
de trabalho e sua personalidade.® Carvalho, que introduziu o livro na
discussdo, considera-o uma grande referéncia imagética para a minissérie,
referéncia esta que se mostraria posteriormente ainda mais significativa para
o figurino, como veremos a seguir.

Na entrevista, Filipecki também cita como uma das primeiras respostas
a sua busca pela linguagem do figurino uma reportagem publicada no jornal
O Globo,% sobre o trabalho do fotégrafo Miguel Rio Branco,” na qual se
observa uma montagem de fotos que mostra a espuma do mar e tecidos de
igual movimento. Essas duas referéncias nortearam grande parte do processo
de pesquisa e inspiracdo para o figurino da minissérie, pois ndo s6 deram o
tom e a forma para a constru¢io de seus personagens, como também
desencadearam uma filosofia interpretativa para Capitu.

Observam-se entio cinco questdes fundamentais para se entender o
figurino da personagem-titulo: o arquétipo do mar, a entrada da atriz Leticia
Persiles no projeto, o livro de Colin McDowell apresentado pelo diretor e o
encontro de Filipecki com a obra de Miguel Rio Branco. Somando-se a esses
fatores, a escolha do antigo Automével Clube no centro da cidade do Rio de
Janeiro como cendrio quase unico a ser utilizado traz uma aura decadente e
degradada, ambientes amplos e de pé-direito alto. Alinhavadas a essas
questdes, seguiram-se entdo todas as outras ac¢des inerentes ao processo de
trabalho da figurinista. Durante a ordem sequencial dos fatos e da analise
realizada da aparéncia que o figurino ia adquirindo, registrou-se a influéncia
de cada uma dessas formas e inspiracées. E importante considerar que,
enquanto a figurinista realizava seu trabalho, paralelamente aconteciam os
trabalhos de toda a equipe como: direcédo de arte, cenografia, iluminacéo etc.
E cada decisdo tomada influenciava mutuamente as areas de producéo.

Ao olhar para a personagem Capitu menina, e no movimento de
comecar a definir a sua imagem, Filipecki parte da silhueta para finalmente
chegar a forma de construcéo do figurino. Este é um costume da figurinista;
faz parte do seu processo definir como primeiro elemento a silhueta da
personagem e, posteriormente, como essa silhueta sera "preenchida”. Para a

5 McDOWELL, Galliano, 1997.

6 “Miguel Rio Branco mostra, no Rio e na Holanda, que a montagem é a esséncia da sua obra”. O
Globo, Rio de Janeiro, 23 set. 2003, Segundo Caderno, p. 10.

7 Miguel Rio Branco nasceu em 1946, filho de diplomata brasileiro, neto e tataraneto de um baréo e um
visconde; é pintor, fotégrafo, diretor de cinema, além de criador de instala¢ées multimidia. Iniciou sua
carreira em 1964 com uma exposi¢do em Berna, na Suica, mas atualmente trabalha e vive no Rio de
Janeiro.
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Capitu menina foi apresentada a silhueta infantil da época. Capitu tem
catorze anos em 1857, quando comeca a narrativa de Bento Santiago.® Devido
a sua personalidade e as caracteristicas do espaco cenografico da filmagem (o
prédio do Automodvel Clube e suas dimensdes teatrais e operisticas), a
mancha ou silhueta de Capitu foi aumentada na base (figura 3):

Capitu é plena, segura de si; tem a base larga de quem sabe seu lugar e
domina o espaco que ocupa. Sua forma foi preenchida em camadas que
traduzem sua personalidade enigmatica, de certo modo os varios niveis
interpretativos da obra, e a sua natureza misteriosa, ou natureza "enviesada”,
nas palavras de Filipecki. Trabalhou-se a feitura do figurino na minissérie
(como uma orientacdo geral para as personagens), a partir de bases (agora no
sentido de elementos individuais para a formacdo dessas camadas de
vestimenta, a base primeira de sustentacdo da roupa), e nelas foram sendo
desenhadas personagens e demandas especificas para cada cena. Segundo
Filipecki:

Foram confeccionadas aproximadamente 60 bases femininas que
durante todo o processo sofreram customizacdes e aderecamentos, que
se transformavam em um ndamero infinito de figurinos para diversas
ocasides. Ao utilizar, de modo recorrente, partes dos figurinos para
construir outros figurinos, sem ficar presa a esquemas rigidos para cada
personagem, pretendeu-se atender a uma leitura arquetipica do
romance de Machado de Assis. Assim, aderecos da mie vdo estar

8 As idades dos personagens em cada fase da histéria foram definidas e/ou presumidas pela equipe de
direcdo e, a medida do necessdrio, enviadas para consulta por toda a producio.

Machado de Assis Linha, Sao Paulo, v. 10, n. 20, p. 110-133, abril 2017

115



Machado de Assis em Linha - Universidade de Sao Paulo
http://machadodeassis.fflch.usp.br

presentes, ordenados em outra direcdo, nos trajes simbolicos e
volumosos de Capitu. O que mudava era apenas um corte mais
enviesado, composto com o famoso olhar da personagem. Os materiais
iam e vinham nessas narrativas poéticas e musicais, na encenacio

,

imaginativa e enigmatica de Dom Casmurro. E no registro da
fragmentacio que o figurino compde sua unidade visual, pelo olhar do
narrador. [...] Durante todo o processo as bases sofreram customizacoes
e aderecamentos que se transformavam em um ndmero infinito de
figurinos para diversas ocasides.’

Para o trabalho de confeccdo das bases, ndo foram produzidas pranchas
de referéncia. Segundo Canevacci, “usualmente organizam-se as referéncias
para criacdo de um projeto, personagem etc. [...] numa prancha de colagens,
que nfo € apenas técnica, mas uma verdadeira filosofia estética”.!® Ao invés
de pranchas, Beth Filipecki optou por pastas e cadernos dos personagens.
Mesmo nio tendo configurado o que se conhece por essas pranchas, o
principio da reunido das referéncias é o mesmo, mudando apenas a
formatacdo. Sua funcdo é guiar o processo criativo, condensar ideias e
sentidos para a sequéncia do trabalho e até mesmo despertar novos focos de
pesquisa. A propria prancha ou, no caso aqui descrito, o caderno de
referéncia pode ser entdo fonte inquietante que desperta mais e novos
"gatilhos” criativos com a funcéo de abstrair conceitos, sentimentos e afastar
a criacdo da obviedade. Aumenta o campo de possibilidades para transformar
a pesquisa na materialidade do figurino desejado. No conjunto da figura 4,
vemos algumas referéncias da pasta de Capitu menina, e na figura 5 uma
imagem retirada do livro Galliano e imagem de cena da minissérie em que
verificamos referéncia e figurino realizado:

9 FILIPECKI, Integra da entrevista a Luz e Cena, acervo da figurinista.
10 CANEVACCI, Fetichismos visuais: corpos eropticos e metrépole comunicacional, p. 66.
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Figura 4

Figura 5

A cor da base das camadas de roupa de Capitu, de menina a adulta, é
branca, traz a espuma fresca das ondas que quebram na areia. Consideram-se
aqui por base as camadas mais internas de sua roupa, algo como a anagua ou
as saias inferiores, em contato mais direto com o corpo da atriz.

Concomitantemente a colagem manual, desenvolvia-se um trabalho de
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manipulacio das imagens pelo computador, no qual a imagem de Persiles era
trabalhada e inserida na figura desejada para a personagem (figura 6). Entio
a roupa comecou a ser experimentada e montada no corpo da atriz (figura 7):

Figura 6

Figura 7
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Capitu ja nasce sedutora, e, aos poucos, sua seducdo de menina vai
aflorando também na encarnacdo de Persiles. A personagem passa a vida
dominando e seduzindo, primeiro sua familia, seu jardim (onde reina
caprichosamente), depois a vida de Bentinho e sua familia. No conjunto da
figura 8, vé-se uma sequéncia de imagens do filme O piano (1993) e cena de
Capitu menina. O mar, como elemento extrinseco a personagem, empresta
movimento e sensacdo de liberdade tanto para a personagem do filme quanto
para a personagem-titulo da minissérie:

Figura 8

Como suas roupas, Capitu s6 faz aumentar os territorios de seu
dominio, conquistando a tudo e a todos. Até mesmo José Dias, com sua
predisposicdo e desconfianca dos olhos de ressaca da menina, termina por se
render aos seus encantos. Apesar de ter muitas camadas, o vestido de Capitu
possui certa leveza; ha displicéncia em sua seducdo, uma inconsequéncia
aparente. Mais curto do que o das outras mocas, revela seus tornozelos e pés.
Com os pés descalcos, Capitolina ciganeia e envolve Bentinho. Suas camadas
sdo enfeitadas com os caquinhos que ela retne, sdo detalhes de florzinhas,
fitas e rendas, pequenas intromissdes e achados, coisas que Capitu junta e
guarda ao longo do tempo, seus acumulos, suas memorias em registro fisico,
literal e metafdrico:

Ja disse que era poupada, ou fica dito agora, e nido s6 de dinheiro mas
também de cousas usadas, dessas que se guardam por tradicdo, por
lembranca ou por saudade. Uns sapatos, por exemplo, uns sapatinhos
rasos de fitas pretas que se cruzavam no peito do pé e principio da
perna, os tltimos que usou antes de calcar botinas, trouxe-os para casa,
e tirava-os de longe em longe da gaveta da comoda, com outras
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velharias, dizendo-me que eram pedacos de crianca.!

Na roupa, na alma e na pele. Um fato interessante relativo a
caracterizacdo e diretamente ligado a concepcéo do figurino foi a decisdo do
diretor de manter a vista a tatuagem da atriz, ndo a maquiando; para ele a
tatuagem, bromélia e passaro que Leticia carrega no braco, seria uma
"continuacdo do jardim de Capitu”? e ganhou importancia a ponto de ter sua
presenca garantida na reproducio feita no braco da atriz Maria Fernanda
Candido, que viveu a fase adulta da personagem. A tatuagem era a
continuacdo do jardim de sua infancia, liberdade selvagem que carregaria em
sua personalidade, natureza que brota dela mesma. Capitu é acima de tudo
consistente. Mesmo em seus mistérios. E ndo se sabe mais de onde saem as
coisas, como se o transito de emocdes, conceitos e sentidos ocorresse de
dentro para fora, de fora para dentro, por todos os lados. Capitu é movimento
continuo e sinuoso (figura 9).

Figura 9

Os cabelos encaracolados de Leticia propiciaram uma visdo revoltosa
de sua cabeca, como se os pensamentos em profusdo da personagem
transbordassem em cachos, ondas, tramas trancadas: “Como vés, Capitu, aos

1L ASSIS, cit., p. 176.
12 MENEZES, “Arte na TV”, Luz e Cena, p. 43.
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catorze anos, tinha ja ideias atrevidas, muito menos que outras que lhe
vieram depois; mas eram s6 atrevidas em si, na pratica faziam-se habeis,
sinuosas, surdas, e alcancavam o fim proposto, ndo de salto, mas aos
saltinhos”.1?

Na meninice, os cabelos de Capitu saltam de sua cabeca e caem
vertiginosamente emoldurando seu rosto, banham seus ombros. Com o
tempo, a organizacdo de seus pensamentos e atitudes vai domando seus
cachos. Durante o periodo em que Bentinho estd no seminario e Capitu se
aproxima de d. Gloria, essa domacio transparece. Nessa fase da juventude ja
se percebem algumas mudancas. Capitu atenta mais para seu
comportamento, conhece cada vez mais seus papéis, assim como reconhece
melhor os momentos de utiliza-los. A personagem ganha também, como
acessorio, o pente, adereco de cabeca que assemelha sua imagem daquela de
uma princesa desejosa de herdar o trono da rainha na qual se espelha. Esse
acessorio se faz mais presente nessa altura da narrativa, quando Bentinho se
encontra no seminario, na qual Capitu segue ao lado de sua mée. Depois,
quando ja realizado seu desejo de casar-se com Bentinho, seus cabelos
ganham um meio-termo entre a contencio e a profusio, a ordem e a
desordem. De um lado, suas formas e tons exteriorizam a consciéncia da
personagem; do outro, ddo inicio ao afastamento da perspectiva do olhar de
Dom Casmurro em relacdo a Capitu. Afinal, Bento nunca sequer chegou a ser
homem como Capitu foi mulher,'* e, 8 medida que sua personalidade aflora e
se consolida, a distdncia entre o par vai aumentando.

Entéo os cabelos de Capitu, seus penteados, vdo aos poucos domando a
selvageria infantil, e seus pensamentos ficam cada vez mais organizados a
proporcdo que ela amadurece. Se antes os cachos dobravam-se soltos, mais
madura Capitu os dobra presos e com certa organizacio. Sua caracterizacio,
entretanto, faz parecer sempre que muitas coisas povoam sua mente, ideias
que ocupam também seu corpo inteiro. Os caquinhos, que outrora juntava e
que salpicava em seus vestidos, vio progressivamente desabrochar em flores
de grandes volumes, agrupadas, subindo e descendo pela roupa, percorrendo
sua figura como explosdes de energia e complexidade, de luz e sombra.
Entdo, aos poucos, a menina da lugar a moca, e a moca a mulher.

Segundo Filipecki, durante a pesquisa, o principal elemento formal
revelou-se ser a dobra; a dobra no sentido das reentrincias orginicas,
geografias do comportamento humano, das faces do jogo particular e da vida.

13 ASSIS, Dom Casmurro, p. 43.
14 Tdem, p. 62.
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Dentro da cabeca e da narrativa de Dom Casmurro, dentro da cenografia
apresentada, sdo iluminados tracos de memoria. Tanto esses tracos sio
dobras do pensamento do narrador quanto dobras do autor e sua visdo do ser
humano, e dobras do comportamento de Capitu:

Quis defendé-la, mas Capitu ndo me deixou, continuou a chamar-lhe
beata e carola, em voz tdo alta que tive medo fosse ouvida dos pais.
Nunca a vi tdo irritada como entfo; parecia disposta a dizer tudo a
todos. Cerrava os dentes, abanava a cabeca... Eu, assustado, ndo sabia
que fizesse; repetia os juramentos, prometia ir naquela mesma noite
declarar em casa que, por nada neste mundo, entraria no seminario.

[...]

Calou-se outra vez. Quando tornou a falar, tinha mudado; néo era ainda
a Capitu do costume, mas quase. Estava séria, sem aflicdo, falava baixo
(ASSIS, 2011, p. 41).

A forma da dobra traduz e materializa o conceito do comportamento
humano presente no texto machadiano - o conceito da mascara social, do
jogo, das naturezas do ser humano, do interesse e do desejo'® - e o contetido
da propria histéoria contada - a existéncia ou ndo da famosa traicdo, a
veracidade ou ndo dos fatos, e todas as entrelinhas do texto de fic¢do. A
grande "dobra” que Casmurro efetua na vida foi transformar o que seria a
vivéncia de um grande amor numa tragédia familiar, um fim obscuro. E a
dobra do comportamento humano que Machado de Assis deixa entrever ou
opta por esconder, o enviesamento do olhar desde o de cigana obliqua e
dissimulada da personagem principal'® até o do proprio Dom Casmurro e o
de Machado para com a sociedade, o qual extrapola a realidade em
surrealidade.

Todas essas dobras desaguam formalmente no figurino. O sentido da
dobra e as formas relacionadas foram usados para a construcio do figurino
por Filipecki, dobras do tecido em si, elementos dobrados uns sobre os
outros, detalhes; todos também relacionados ao desdobrar das ondas na
praia, que funcionam como materializacdes conceituais da personagem
Capitu. Quando se referem a menina, essas dobras estdo mais ligadas a
espuma do mar, as camadas de espuma. Franzidas na meninice, ao crescer a
personagem aprofunda essas dobras e as transforma em grandes areas
repuxadas, em plissados e movimentos que geram muitas sombras. Percebe-

15 BOSI, Machado de Assis: o enigma do olhar.
16 ASSTS, Dom Casmurro, p. 52.
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se que a conceituacdo segue um padrio: do interior das dobras de Dom
Casmurro (o que seria um cérebro senio uma grande massa dobrada e
redobrada? Seriam dobras entdo os caminhos memoriais percorridos pelo
personagem em sua narrativa?) as dobras do que ele mostra, imagens das
personagens que ele narra em lembrancas. E, por fim, desdobramentos dele
mesmo. A partir de uma imagem da dobra escolhida pela figurinista e de
imagens da espuma do mar, foram feitas mais colagens e desenvolvidos
croquis com o auxilio de papel vegetal para orientar a construcdo da roupa,
aderecamento, escolha da cor e tingimento dos tecidos (figura 10). Como diz
Deleuze, "finalmente, a propria agua dobra, e o apertado e ajustado serio
ainda uma dobra de agua que revela o corpo melhor do que o faz a nudez: as

célebres ‘dobras molhadas”.'” Agora se trata definitivamente de Capitu
adulta:

Figura 10

7DELEUZE, A dobra: Leibniz e o barroco, p. 209.
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O mais simples € dizer que desdobrar é aumentar, crescer, e que dobrar
é diminuir, reduzir, entrar num afundamento de um mundo. [..]
Quando Leibniz invoca as vestes superpostas de Arlequim, a veste de
baixo ndo é a mesma que a de cima. Eis por que ha metamorfose, ou
"metaesquematismo”, mais do que mudancas de dimenséo: todo animal
¢ duplo, mas de modo heterogéneo, de modo heteromorfico, como a
borboleta dobrada na lagarta e que se desdobra.!®

Em determinado momento, ao refletir sobre Capitu e sua personalidade
ao longo da vida, Dom Casmurro apresenta a seguinte conclusio para o seu
leitor: "Mas eu creio que nio, e tu concordaras comigo; se te lembras bem da
Capitu menina, has de reconhecer que uma estava dentro da outra, como a
fruta dentro da casca”’ Capitu adulta estava dentro da Capitu menina e
ambas, tanto quanto as outras personagens da historia, estdo dentro da
cabeca de Dom Casmurro, nas suas memorias. Sdo produtos de sua
organicidade, antes de tudo, visdes dentro dele mesmo. A espuma e a dobra
sdo as formas que irdo conduzir a construcdo da roupa, multiplicadas pelos
tantos sentidos possiveis ao se analisar o trabalho de construcdo da
minissérie. Nesta fase Capitu ja é vivida por Maria Fernanda Candido. Na
figura 11, a seguir, encontra-se um conjunto de imagens da pasta de
referéncias de Capitu adulta, assim como o mesmo trabalho de insercdo
grafica da imagem da atriz, composto segundo o mesmo processo utilizado
para a imagem de Persiles:

18 Jdem, p. 23.
19 ASSIS, Dom Casmurro, p. 230.
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Figura 11

Segundo Filipecki:

Capitu cresce, e seus vestidos passam a ser de renda e organza de seda
pura, tecidos do antigo bat de d. Gléria, mde de Bentinho, que ela
coloriza e restaura com delicadeza, em camadas de pontos
incansavelmente repetidos durante a espera interminavel pelo retorno
de seu amor. O volume de seus vestidos se derrama e se expande em
ondas e luzes. A 4dgua mancha as cores das saias e os ventos
movimentam as sobressaias em ritmos enviesados e assimétricos.?

Ao movimentar-se, a roupa nunca sera vista de uma s6 forma, mas sim
em partes, aos pedacos, transformando na memoria do espectador a
provocacdo de Machado, as partes da natureza humana, as diferentes faces e
mascaras sociais.*!

Os volumes dos vestidos aumentam ainda mais, o comprimento da saia
desce, e chegamos ao momento em que o livro sobre Galliano mais influencia
o figurino. Observa-se, nas composi¢cdes organizadas a seguir, o contraponto
de imagens referenciais com cenas da minissérie, em que se veem os
babados, plissados e toda sorte de texturas usadas em um e inspiradas no
outro (figuras 12,13, 14 e 15):

20 FILIPECKI, sem referéncia de fonte; acervo da figurinista.
21 BOSI, cit.
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Figura 12

Figura 13
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Figura 14
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Figura 15

As pregas sdo profundas e possuem grandes repuxados. A saia alcanca
seu maior volume e circunferéncia com o auxilio de uma grande crinolina.
Segundo Menezes, referindo-se a estrutura que a crinolina empresta a roupa:
"Os figurinos estdo livres dos excessos de domestificacdo. Sdo roupas
turbulentas, belas, vivas, nas gaiolas dos seus quatro metros de armacéo e
saia”.?2 O proprio movimento da saia reproduz o vai e vem do mar, sedutor e
cadenciado. Como descreve o tedrico da moda James Laver:

A crinolina estava em constante estado de agitacdo, balancando de um
lado para o outro. Era como um baldo cativo bastante agitado, em nada,
exceto na forma, como os iglus dos esquimoés. Balancando ora para um
lado, ora para o outro, inclinando-se um pouco, balancando para frente
e para tras. Qualquer pressdo sobre um dos lados dos aros de aco refletia

22 MENEZES, “Arte na TV”, Luz e Cena, p. 44.
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por sua elasticidade no outro lado, e resultava em subito disparo da saia
para cima.?

As roupas continuam sendo montadas de acordo com a necessidade das
cenas e do corpo da atriz, a qual se encontrava gravida e ja com barriga

avancada, o que alterava suas medidas constantemente (figura 16):

Figura 16

Os corpetes de Capitu feitos para Maria Fernanda Céandido eram
abertos atras e amarrados para conforto de seu corpo. Capitu, que ja tinha a
base "larga” e ampla, aumenta ainda mais. Além disso, a silhueta de saia
exagerada ajuda a equilibrar a figura da atriz escondendo-lhe a gravidez. O
equilibrio se mostrou exato, funcionava para a cena e para a obra. A silhueta
crescente ndo destoava; pelo contrario, foi de tal forma incorporada pela
filosofia construtiva imagética que, na época, a gravidez da atriz passou
despercebida. Em cena, ndo se notava que a atriz estava gravida, embora ja

23 "The crinoline was in a constant state of agitation, swaying from side to side. It was like a rather
restless captive balloon, and not at all, except in shape, like the igloo of the Eskimos. It swayed now to one
side, now to the other, tipped up a little, swung forward and backward. Any pressure on one side of the
steel hoops was communicated by their elasticity to the other side, and resulted in a sudden upward
shooting of the skirt.” LAVER apud BRUZZI, Undressing Cinema: Clothing and Identity in the Movies,
p- 38.
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beirasse o terceiro trimestre. O restante da roupa era montado, como antes:
de acordo com as necessidades, acumulavam-se no corpo golas, rendas,
detalhes, que se ressignificavam a cada momento. Seguem, por altimo, fotos
tiradas de detalhes dos figurinos, das pequenas camadas, dos caquinhos e
florzinhas, bordados, exemplo de todo o trabalho manual que esse figurino
carrega e que enriquece tanto sua imagem (figura 17):

Figura 17

O figurino de Capitu brota das entranhas de Dom Casmurro, se aquece
na luz de seu olhar e verte nesse solo, como agua, como Capitu oceano das
memorias do narrador. Ela é o que dele brota. E ela ora jorra, ora inunda,
encharcando todo o ambiente, envolvendo todos os habitantes daquele
mundo. Capitu de orvalho/espuma leve, o mar em toda sua plenitude. Ela é,
em sua relacdo com Dom Casmurro e seus desdobramentos, o movimento
oscilatorio das ondas. E como tudo e todos sido gerados nesse ambiente, tudo
e todos sdo influenciados por suas aguas e pelo olhar que a olha, todos os
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cenarios daquele casardo antigo sio matéria das organicidades de Dom
Casmurro:

Uma posicdo adquirida pela antropologia é a de que ndo ha nada de
natural no corpo. O corpo ndo é natural porque, em cada cultura e em
cada individuo, o corpo é constantemente preenchido por sinais e
simbolos. Ndo somente ndo ha nada de natural no corpo, mas também a
pele nédo é o seu limite: e quando a pele transpde seus limites, ela se liga
aos tecidos "orginicos” da metrdpole. Nesse sentido, o corpo nio é
apenas corporal. O corpo expandido em edificios, coisas-objetos-
mercadorias, imagens, é aquilo que se entende aqui por fetichismo

visual.?*

Sdo corpos ligados a arquitetura interior de Dom Casmurro, pele que
transcende o tecido, que se metamorfoseia em cenario, tornando-se figurino-
instalacdo.

Capitu transforma-se no epicentro da criacdo: “Capitu gira,
impregnando tudo e todos”, diz Filipecki; a dobra e as aguas ditaram forma e
ritmo, e Capitu impregnou formalmente e respingou suas tintas por ai. Nas
palavras de Deleuze:

[..] as dobras da vestimenta ganham autonomia, amplitude, e nio
apenas por um simples cuidado de decoracdo mas para exprimir a
intensidade de uma forca espiritual que se exerce sobre o corpo, seja
para reverté-lo, seja para reestabelecé-lo ou para eleva-lo, mas sempre
para revolvé-lo e moldar seu interior.?

Filipecki é levada pelas mios de Machado de Assis, como se o texto e
suas caracteristicas de conteudo e forma moldassem o processo de
construcdo do figurino. E nesse momento, a personagem ganha vida e
apresenta suas exigéncias e necessidades que ampliam ou focam os caminhos
e atalhos dos "gatilhos” de trabalho da figurinista. Esse movimento faz o
trabalho transcender ao tempo, as formas datadas. Como um tecido tinico em
movimento conecta palavras, imagens, formas e conceitos.

Quanto a sua imagem, a personagem Capitu aparece entdo para o
publico carregada de seus conceitos e espacos, construida para comunicar o
fato de ser uma intersecdo entre o que existiu, o que Bentinho/Bento gerou e

24 CANEVACCI, cit., p. 18.
25 DELEUZE, cit., p. 209.
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o que restou no narrador, impregnando suas lembrancas e todos os que nela
residem. Talvez suas formas se aproximem mais dela mesma (como a pessoa
original com a qual ele conviveu, segura dos jogos e ciente das suas dobras de
personalidade) e do afeto fisico da presenca de seu corpo no corpo de Dom
Casmurro; e suas cores (que merecem uma analise a parte) se apresentem
num rebatimento do olhar do personagem narrador e com muito efeito no
funcionamento de sua memoria.

Quanto maior e mais profunda a pesquisa, mais gatilhos criativos se
conquistam e se desenvolvem para a construcdo seja de um texto, de uma
analise, de um objeto material, como o figurino. Assim como o
atravessamento dessas questdes nas diversas dreas artisticas, contaminadas
pela teoria literaria, plastica e pela critica. O conhecimento tedrico respinga
onde ele for interessante para o corpo do trabalho que se deseja realizar, seja
ele plastico ou onirico.
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