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Murphy, romance de estreia de Samuel Beckett, escrito entre 1935
€1936,antes de o escritor irlandés fixar-se em Paris e adotar o francés
como lingualiteraria, chega &s maos do leitor brasileiro como umlan-
camento tardio. Na tradu¢io esmerada de Fabio de Souza Andrade
e com direito a um instigante posfacio de Nuno Ramos, o romance
vem no embalo da traducdo recente de obras que consagraram Beckett
como grande autor do modernismo literario. Ainda hoje, ele é lembra-
do, antes de tudo, como o autor de pegas como Esperando Godot, escrita
nos anos 1950, naquele periodo de extraordinaria produtividade que
continuaorientando nossa posicio perante suaobra. Em poucosanos,
surgiram, além de Godot, as Novelas (“O expulso”, “O calmante”, “O
fim”), os Textos para nada, a trilogia composta pelos romances Molloy,
Malone morre e O inomindvel, e sua pega preferida, Fim de partida, tra-
balhos que sinalizam uma virada decisiva em relagdo a sua produgao
anterioreodestacam como autorinconfundivel no panoramaliterario
europeu do pés-guerra. A recepgio brasileira tem ai um ponto agluti-
nador, o que se comprovou na Gltima década por um conjunto de boas
tradu¢des. A mesma Cosac Naify, responsavel por esse belo Murphy
em preto e branco, lancou, em edicio luxuosa, sempre com tradugio
e prefacio de Fabio de Souza Andrade, Fim de partida, Esperando Godot e
Dias felizes (2002,2005 e 2010, respectivamente). Molloy e O inomi-
ndvel foram retraduzidos recentemente para a editora Globo por Ana
Helena Souza (2007 € 2009). No esteio da obra consagrada, textos
menos conhecidos também receberam aten¢io do mercado editorial.
A mesma tradutora foi responsavel por uma edi¢io do romance Como
¢ (2002) para a Iluminuras e traduziu para a Globo Companhia e ou-
tros textos (2012), coletanea de textos da Gltima e inclassificavel prosa.
Somem-se a isso os estudos criticos realizados pelos proprios tradu-
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tores, assim como os dois volumes com as Novelas, O despovoador e
Malvisto mal dito, traduzidos por Eloisa Ribeiro Aratjo para a Martins
Fontes (2006), 0 estudo de juventude sobre Proust, por Arthur Nes-
trovski (2003), e a novela Primeiro Amor, por Celia Euvaldo (2004),
ambos pela Cosac Naify.

Murphy surge assim num terreno preparado por uma década de pu-
blicacdes que colocaram a obra de Beckett em novo patamar entre nds.
Apesar de bem secundado, o romance também aparece como um des-
conhecido, 0 que nos leva a perguntar se merece mais que um interesse
retrospectivo,aindaque devidamente afiangado pelo prestigio posterior
doautor. Se temos como pardmetro as obras consagradas do pés-guerra,
Murphy é um Beckett antes do Beckett que conhecemos e das experién-
cias fundamentais que sustentam sua obra: a devastacio provocada pela
Segunda Guerra Mundial, durante a qual ele permaneceu escondido no
interior francés em conexio coma Resisténcia;aadocio do francés como
lingualiteraria,que o auxiliarianoafastamento programado de Joyce e na
realiza¢io de um projeto literario marcado pela redugio e peloempobre-
cimento linguisticos, assim como pela sondagem do siléncio, da falhae
do fracasso; e o trabalho como dramaturgo e diretor de teatro, onde suas
personagens, dublés de clowns e intelectuais a beira da decomposicio
encontrariam nova sobrevida. Como sugere Nuno Ramos no posfacio,
Murphy apresenta “um preambuloonde Beckettestaendoestd”> e sugere
uma reflexdo sobre os caminhos do modernismo literario.

Comparado 4 economia de recursos literarios, a concentracéo for-
mal e tematica de sua producio posterior, Murphy é um livro colorido
eexuberante, nalinhagem do romance picaresco,do romancedeideias
edacomédiafiloséficaque remontaa Cervantes, Rabelais ealiteratura
inglesa setecentista de Swift, Fielding e Sterne3. O livro possui uma
trama intrincada, recheada de parddias eruditas e tiradas de humor
afiado, em que o protagonista envolve-se numa ciranda afetiva que
desloca as demais personagens de Dublin a Londres em seu encalco.
Ironicamente, a perambulacio, que reconstitui os proprios passos de
BeckettentrealrlandaealInglaterranosanos1930,é contrastadacom
aaspiragdo maior de Murphy & imobilidade.

Estava sentado em sua cadeira desta maneira porque eva um prazer
imenso! Primeiro, dava prazer ao corpo, apaziguava seu corpo. Depois,
libertava-o em seu espirito. Pois sé quando o corpo estava apaziguado, ele
podia comegar a viver no espirito, tal como descrito na segdo seis. E a vida
que levava no espirito lhe dava prazer, um prazer tamanho que ndo era

mais a pa[avm certas.

Um leitor familiarizado coma obra posterior nio teriadificuldades
em reconhecer nessa breve passagem um prentncio daquela diversifi-

[1] Andrade,Fabiode Souza.Osilén-
cio possivel. Cotia: Atelié, 2001; Souza,
AnaHelena.A tradugdo como um outro
original. Como é de Samuel Beckett. Rio
deJaneiro: 7 Letras, 2006. Vale ainda
mencionar os livros de Ramos, Luiz
Fernando. O parto de Godot e outras
encenagdes imagindrias. A rubrica como
poética da cena. Sao Paulo: Hucitec,
1999; de Berrettini, Celia. Samuel Be-
ckett: escritor plural. Sio Paulo: Pers-
pectiva, 2004; de Cavalcanti, Isabel.
Eu que ndo estou ai onde estou. O teatro
de Samuel Beckett. Rio de Janeiro: 7
Letras,2006; e de Borges, Gabriela.A
poética televisual de Samuel Beckett. Sao
Paulo: Annablume/Fapesp, 2009.

[2] Beckett, S. Murphy. Sio Paulo:
Cosac Naify, 2013, p. 223.

[3] Cf Ackerley, C.]. e Gontarski, S.
E.(ed.). The Faber companion to Samuel
Beckett. Londres: Faber and Faber,
2006, p. 387; e Knowlson,James. Da-
mned to fame. The life of Samuel Beckett.
Nova York: Grove Press, 1996, p.204.

[4] Beckett,op.cit.,p.6.



cada galeria de posturas corporais que encontraria no teatro um 4mbi-
to privilegiado de exposicio.

A relevincia do corpo para constitui¢do da personagem j tem em
Murphy um lugar de destaque, mas comviés especifico, proprio aesses
anos de formacéo e cada vez mais raro nos trabalhos do pés-guerra, a
saber, a parédia erudita e bem-humorada, no caso, do cartesianismo,
uma dentre as muitas referéncias filoséficas e literarias incorporadas
ao romance. Nessalinha, o narrador insere no curso dos episddios um
capitulo inteiro dedicado & analise do “espirito de Murphy” — “Infe-
lizmente é chegado 0 momento nesta histéria em que é preciso ten-

[s] Ibidem,p.8s. tar justificar a expressdo o ‘espirito de Murphy’”s — e discorre sobre
sua personagem a partir do dualismo entre corpo e espirito. Murphy
sente-se cindido, partido em dois, e busca ordenar sua experiéncia fi-
sicaem cada uma das trés zonas de seu espirito (claridade, penumbra,
escuridio). O dualismo justificaria o solipsismo e 0 apreco pela imo-
bilidade que o leva a atar-se auma cadeira, a mesma que ele transporta
do quarto em Londres paraa mansarda do hospital psiquiatrico onde
terminara seus dias como enfermeiro, com o intuito de viver somente
em seu espirito, especialmente na zona de escuriddo onde ele é “uma

(6] Ibidem, p.8o. particulade pé naescuriddo deumaliberdade absoluta”®. Assim como
o mapa celeste de Murphy, a descricio de seu espirito assume a fungio
de parodiar a inscri¢do histérico-social da personagem, um dos eixos
do romance realista burgués. Sua interpretagao, por isso, requer certo
cuidado. O cartesianismo, assim como outras teorias e fllosofias lidas
por Beckett nos anos 1930, ndo é necessariamente uma chave explica-
tiva para o comportamento de Murphy, muito menos para o conjunto
do romance. Murphy é livro de autor letrado, cioso de seu repertério.
Nio é dificil apontar naarmagio de cenas e personagens, nos dialogos
e nas piadas, as leituras feitas por Beckett na sala de leitura do British
Museum, leituras que vio de Descartes e do fildsofo ocasionalista bel-
ga Geulincx, passando pelos pré-socraticos e Schopenhauer, 4 psica-
nélise de Freud e Jung. O trabalho consideravel realizado por Chris
Ackerley, em seu Demented particulars. The annotated Murphy, que serve
de base ao tradutor de Murphy para um apéndice esclarecedor, dd uma

[7] Ackerley, Chris. Demented particu- ideia do leitor voraz que Beckett foi nos anos 19307. Seria, contudo,
lars. The annotated. Murphy. Edimbur-

: Mur ingenuidade tentar extrair o sentido do romance das muitas teorias
go: Edinburgh University Press, 2010.

referidas ou parodiadas por Beckett, pois elas exercem uma fungio
antes literaria que tedrica ou hermenéutica, formuladas a partir dos
problemas herdados da histéria do romance.

Nio é exagero dizer que Murphy é um produto um tanto tardio do
modernismo. Beckett dava os primeiros passos num terreno instavel,
profundamente revirado na década anterior. Joyce publicou Ulysses em
1922, trés anos antes de Virginia Woolf publicar Mrs. Dalloway. Embo-
rasuaconcepcao remonte as vésperas da Primeira Guerra,a maior par-
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te de Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, também foi publicada
nos anos 1920. Ainda na Franca, Os moedeiros falsos, de André Gide,
aparece em 1925, enquanto na Alemanha surgem A montanha mdgica
(1924), de Thomas Mann, Berlin Alexanderplatz (1929), de Alfred D6-
blin, e, postumamente, os trés romances de Franz Kafka — O desapa-
recido, O processo e O castelo. Seja qual for o critério, é uma década extra-
ordinaria para o romance, e também um problema consideravel para
qualquer um interessado em aventurar-se no género. Beckett tinha
consciénciada situagio eassumiuatarefacomoumdiscipulo deJoyce.
A exuberéncia estilistica, o virtuosismo linguistico, o humor satirico,
bem como a maestria em citar, evocar e parodiar obras e teorias da tra-
digdo literaria e filosdfica aproximam Murphy do autor de Ulysses. Nao
raro esses tracos sao ostentados pelo narrador,como neste entrechode
uma conversa entre Murphy e sua namorada, Celia: “A frase acima foi
escolhida com cuidado, quando de sua redagio anglo-irlandesa, por
receio de que faltasse aos censores a ocasido de cometer sua sinédoque
suja”®. Também reside aqui uma das muitas armadilhas para o tradu-
tor, ao qual cabe encontrar, se possivel, um equivalente em portugués
sem explicara piada. Por exemplo:

“Why did the barmaid champaigne” he [Murphy] said. “Do you give
itup?”

“Yes” said Celia.

“Because the stout porter bitter”, said Murphy.

— Por que amoga do bar licorou? — ele perguntou. — Desiste?
— Desisto — disse Celia.
— Para que o porteiro ndo a cerveja amarga — disse Murphy.°

A dificuldade beira a intraduzibilidade e aponta para o desafio
enfrentado com desenvoltura pelo tradutor brasileiro ao longo de
todo o livro.

Embora Joyce seja a referéncia incontornéavel do jovem Beckett,
estudos recentes tém insistido na importancia da literatura inglesa
setecentista para a formagio do escritor. Procedimentos estilisticos
desenvolvidos por Swift, Fielding e Sterne podem ser identificados
no humor especifico de Murphy, recheado de alfinetadas e trocadilhos,
e, notadamente, nas aparicdes de seu narrador, sempre impertinen-
te nas intervencdes e comentarios!®. N3o se tratava, contudo, de uma
retomada fora de hora da histéria do romance, mas de conferir nova
funcio a procedimentos tradicionais, os quais ganhavam atualidade
diante do estado recente da questdo. Em Murphy, diferentemente des-
sa tradi¢do inglesa, o narrador ndo surge na pele do moralista ou do
analista de costumes e convencdes sociais, nem dispde de um espago

[8] Beckett, op.cit., p. 62.

[9] Ibidem,p.1009.

[10] Para uma discussdo pormenori-
zadadovinculodojovem Beckettcom
essa tradi¢do do romance inglés, cf.
Smith, Frederik N. Beckett’s eighteenth
century. Nova York: Palgrave, 2002.



bem demarcado nointerior da narrativa, como o narrador de Tom Jones,
de Fielding, que reserva o primeiro capitulo de cada livro do romance
para suas reflexdes. A interven¢io do narrador ressurge no primeiro
romance de Beckett com o intuito de parodiar as convencdes do géne-
ro, 0 que demonstra quanto seu autor estava atento as perturbagdes
provocadas pelos romances da década anterior no realismo formal do
século XIX.

O narrador de Murphy ndo sé comenta como também recorre ao
exagero para desmontar convengdes:

Um beijo de Wylie era como uma breve em ligadura, numa longa e
lenta frase amorosa, atravessando os muitos compassos de sua duragdo
traduzida em profusdo de semifusas. A srta. Counthan nunca tinha des-
frutado nada tdo delicioso quanto esta osmose ralentada da saliva amo-
rosa./A passagem acima foi cuidadosamente calculada para perverter o

[11] Beckett,op.cit., p. 92. leitor cultivado™.

O tema é elevado, mas, pela falta de medida bem dosada, é exposto
ao ridiculo, de modo que o narrador, ao gabar-se de seu virtuosismo,
também zomba da adequacdo verossimil entre linguagem e realidade.
O trecho, além de estabelecer um jogo irdnico e provocativo com o
leitor, préprio do Tristram Shandy, de Sterne, também poderia ser lido
no contexto de uma parddia da busca flaubertiana pela palavrajusta, a
qual deveria encaixar-se em outra pretensio do realismo burgués,
a saber, a de reforcar a autonomia do universo ficcional pelo oculta-
mento do narrador. As apari¢des desse, conduzindo ou comentando a
narrativa, tal como ocorria no romance inglés do século XVIII, pertur-
bavam a objetividade do relato e foram consequentemente eliminadas
pelo romance puro. Erich Auerbach chegou a sustentar que Flaubert
escolheu privar o leitor de suas opinides porque seu papel deveria
limitar-se apenasa

escolher os acontecimentos e a traduzi-los em linguagem, e isto ocorre
com a convicgdo de que qualquer acontecimento, se for possivel expri-
mi-lo [impa e integralmente, interpretaria inteiramente a si proprio e os
seres humanos que dele participassem; muito melhor e mais inteiramente
do que o poderia fazer qualquer opinido ou juizo que lhe fosse acrescen-
tado. Sobre essa convicgdo, isto é, sobre a profunda confianga na verdade
da linguagem empregada com responsabilidade, honestidade e esmero,
[12] Auerbach, E.Mimesis. Sao Paulo: repousa a arte de Flaubert™2.
Perspectiva, 2001, p.435.
Quando Beckett recorre aos comentarios do narrador, sem davida
retoma um procedimento tradicional, mas altera decisivamente sua
funcdo.A parddiaatinge em cheio a confianga nalinguagem subjacen-
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te ao realismo formal. O narrador reaparece assim com a tarefa de pro-
blematizaraobjetividade realistae contestara pretensa autonomiado
relato. “Como narrar?” torna-se um problema imanente a narrativa,
rompendo com aquela separa¢io rigida entre a¢do e comentario que
distinguia o realismo burgués®. O humor beckettiano, por sua vez,
muito acentuado nos primeiros textos em prosa, oferece um contra-
pontoa seriedade realista, aquilo que o mesmo Auerbach denominade
tratamento sério da realidade cotidiana, um feito notavel do realismo
formal obtido a partir da ascensdo de camadas humanas mais largas e
socialmente inferiores & posi¢do de objetos de representacio proble-
matico-existencial e dainser¢io de personagens e acontecimentos co-
tidianos no decurso geral da histéria contemporanea'. Diante desse
quadro, o traco peculiarmente tragicomico ou, melhor, comitragico de
Murphy, proprio da subversio dos géneros classicos, remeteria  crise
histérica do estilo sério da literatura e da vida reinantes na sociedade
europeia do século XIX. Sem prejuizo da aten¢io as vicissitudes do
mundo histérico, um romance como Murphy, fiel ao programa mo-
dernista de demolicdo de convengdes, pauta-se pela erosdo dos pro-
cedimentos e convicgdes realistas’s. E por essa via que o narrador faz
suas apari¢des em Murphy, declarando-se abertamente um titereiro as
voltas com suas marionetes: “Cedo ou tarde, todas as marionetes des-
se livro choramingam, menos Murphy, que ndo é uma marionete”¢.

Se o romance realista busca situar suas personagens no contex-
to histérico-social, de modo que evoluam com o transcurso da acdo,
Beckett opta por personagens planas ou caricatas. Sao tipos frequen-
temente deslocados em relagdo ao meio em que vivem e se inserem
nos acontecimentos por referéncias deformadas pela parédia, pelo
exagero ou, de modo ainda mais inusitado, pelo recurso a astrologia:
“Foi em meados de setembro, 0 sol ainda em Virgem, pouco antes dos
dias de jejum, que Celia, depois da conversa com o avd, triunfou sobre
Murphy, no dia 12, para ser pedante”?. Do mesmo modo, as media-
¢Oes entre a acdo e a caracterizacdo da personagem sdo parddias pelo
recurso alistas de atributos, como nesta apresentacio de Celia com as
medidas da Vénus de Milo:

Idade Irrelevante

Cabega Pequena e redonda
Olhos Verdes

Pele Branca

Cabelos Amarelos

Tragos Méveis
Pesco¢036,9 cm
Brago28,0
Antebraco26,1

[13] Cf. Adorno, Theodor W. “Posi-
¢io do narrador no romance contem-
poraneo”. In: Notas de literatura I. Sdo
Paulo: Ed.34,2003.

[14] Cf. Auerbach, op. cit., p. 436. Cf.
também Moretti, Franco. “O século
sério”. In: A cultura do romance. Sao
Paulo: Cosac Naify, 20009.

[15] Sobre o improvavel realismo da
producdo beckettiana, com especial
atengio a peca Dias felizes, cf. Andra-
de, Fabio de Souza “Caindo na real.
Notas sobre o realismo inusitado em
Beckett e Euripides”. Literatura e So-

ciedade,n®14,2010, 22 semestre.

[16] Beckett, op.cit., p. 96.

[17] Ibidem, p.9o0.



[...]
Altura163,0
[18] Ibidem, p.12. Peso0 55,9 kg'®

Murphy se destaca das outras personagens. Ele pode ser visto
como uma reaparicio do Belacqua de More pricks than kicks, o livro
de contos que antecede o romance e, tal como seu predecessor, é
uma personagem que nio evolui nem amadurece, permanecendo
a deriva das circunstancias que se armam ao seu redor. Em meta-
morfoses diversas, ele reaparecera nos romances seguintes, 0s quais
estreitardo os vinculos entre protagonista e narrador por meio da
adocdo por Beckett da narrativa em primeira pessoa. Parece assim
que é em funcdo dele que a narrativa posterior de Beckett se orienta-
ra,deixando delado avariedade de personagens, que serdo evocadas
apenas na condi¢io de fabulagdes hipotéticas de narradores cada
vez mais debilitados. Porém, ao contrario dos protagonistas poste-
riores, constituidos pela necessidade fragil, mas incontornavel de
continuaranarrar, Murphy confronta-se com o término de sua traje-
téria. O narrador 0 acompanha até o momento de sua morte, casual
e sem vinculo necessario com sua participacio na a¢io, voltando-se
entdo para as circunstancias do funeral e da dispersdo do grupo de
perseguidores. O episddio dos restos mortais é um exemplo notavel
do comitragico de Beckett, na conexio singular de comédia pasteldo
e desolamento. O corpo é cremado e suas cinzas ficam com Coo-
per, encarregado de, segundo as disposi¢des testamentarias, jogar
as cinzas no vaso sanitario do Abbey Theatre de Dublin, se possivel
durante a encenacdo de uma peca. Antes de cumprir a missdo, ele se
envolve numa briga de bar, cuja peripécia final Joyce, segundo cons-
ta, sabia recitar de cor:

Algumas horas depois, Cooper apanhou o pacote de cinzas do bolso,
onde por razées de seguranca o deixara mais cedo na mesma noite, e
atirou-o descontrolado na dire¢do de um homem que o ofendera gra-
vemente. O pacote voou, explodiu contra a parede, espalhando-se pelo
chdo, onde de imediato se tornou objeto dos golpes maisvariados, ponta-
pés, esquivas, socos, cabegadas e até alguma consideracdo por cédigo de
cavalheirismo. Na hora de fechar, o corpo, o espirito e a alma de Murphy
estavam livremente distribuidos pelo chdo do pub; e antes que a aurora
viesse outra vez acinzentar a terra, havia sido varrido fora, com a areia,

[10] Ibidem, p. 215. a cereja, as bitucas, os copos, os fosforos, o cuspe e 0 vémito™.

Em seus trabalhos posteriores, Beckett extraira das limitagdes fisi-
cas e narrativas das personagens uma produtividade literaria peculiar,

o quelevara sua prosamuito além da parédia, paraum ambito de acen-
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tuadaerosdo dos procedimentos narrativos. Em algumamedida, esses
tragos ja se anunciam em Murphy por meio do emprego de séries e
combinatérias. Os biscoitos de Murphy no Hyde Park antecipam
as pedras de Molloy e, de modo mais elaborado, a ronda noturna no
hospital, entremeada pelo jogo de xadrez com Mr. Endon, cujas mo-
vimentac¢des sobre o tabuleiro sio minuciosamente listadas, sinali-
za 0 que viria a ser trabalhado de modo exaustivo em Watt, romance
escrito durante a Segunda Guerra Mundial. O edificio de estruturas
narrativas, porém, por mais parodiado que seja, permanece em pé.
Beckett ainda esperaria pela década seguinte para uma intervengio
mais aguda naorganizaco literariadalinguagem,de modo a sondar
zonas fronteiricas a beira da incomunicabilidade e do siléncio. Suas
intengdes futuras, contudo, ja assumiam forma, pelo menos como
projeto literario, nachamada “Cartaalemd”, escritano ano posterior
a conclusdo de Murphy:

Estd se tornando mais e mais dificil, até sem sentido, pava mim, escre-
ver num inglés oficial. E, mais e mais, minha prépria lingua me parece como
um véu que precisa ser rasgado para chegar ds coisas (ou ao Nada) por
trds dele. Gramdtica e Estilo. Para mim, eles parecem ter se tornado tdo
irrelevantes quanto o traje de banho vitoriano ou a imperturbabilidade do
verdadeiro cavalheiro. Uma mdscara. Tomara que chegue o tempo, gragas
a Deus que em certas rodas jd chegou, em que a linguagem é mais eficiente-
mente empregada quando mal empregada. Como ndo podemos eliminara
linguagem de umavez por todas, devemos pelo menos ndo deixar por fazer
nada que possa contribuir para sua desgraga. Cavar nela um buraco atrds
do outro, até que aquilo que estd d espreita por trds — seja isto alguma
coisa ou nada — comece a atravessar; ndo consigo imaginar um objetivo
matis elevado para um escritor hoje>°.

Murphy ndo é legivel aluz desse projeto, mas o serialismo de Watt
ja apresentaria mudancas significativas em relacio a concepcio de
trabalho literario que orientou a concep¢do do primeiro romance.
O narrador em primeira pessoa das Novelas, por sua vez, favorece-
ria a exploracio da faléncia narrativa em sua prosa posterior, dan-
do origem a um dos mais notaveis enigmas de sua obra: o de ter
atingido um senso tdo rigoroso de forma destronando o autor so-
berano, aquele senhor de seu material que tem em Joyce seu modelo
mais proximo. Ao contrastaraobra tardia, na tangente da afasiae do
fracasso, com Murphy, o posfacio de Nuno Ramos interroga possi-
veis conexdes entre esse primeiro romance e projetos artisticos do
pds-guerra que, por outros caminhos, se voltariam mais uma vez
para o mundo, acessando-o

[20]Beckett, S. “Carta Alema”. In:
Andrade, Fabio de Souza. Samuel
Beckett: o siléncio possivel. Sdo Paulo:

Atelié Editorial, 2001, p.169.



sem pudor nem tensdo linguistica imediatamente ética. [... | Ler Mur-

phy, nesse sentido, serd talvez perceber, a partir do prdprio Beckett, em

seu projeto maduro, tragos de pureza e inacessibilidade que podem ser
[21] Ramos, N. Posfacio a Beckett, S. relativizados®.

Murphy,op.cit., p.2325.

A colocagio é certeira e nos ajuda, com a publicacio de Murphy, a
abrir os olhos para a literatura contemporanea e reconhecer, em vez
do retorno bem-comportado a um estagio anterior a radicalidade do
Beckett tardio, encaminhamentos diversos de uma obra que continua
anos perturbar.
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