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Resumo: Este artigo reflete sobre o tempo, que ainda é vivido apenas no aspecto linear,
cronoldgico. Discorre sobre as teorias de Henri Bergson acerca da meméria, de Gilles Deleuze,
sobre tempo, imagem e arte cinematogréfica, e das idéias de Deleuze-Guattari sobre a imagem-
cristal. E um estudo motivado na produgio de novos modos de considerar a subjetividade e
criar novas condutas nos tempos das terapias, potencializando pequenas diferencas individuais e
grupais, quando da atualizagao do virtual, que fortalegam a vida, liberem intensidades aprisionadas
pelas formas geradas na recusa do tempo e ensejem a expressao das poténcias cativas, poténcias
do tempo, que trazem a cena pontos de singularizagdo, novos e mutantes pontos de verdade,
verdades transit6rias, como no cinema, que opera com diversas modalidades de imagens-tempo
e privilegia imagens que emergem diretamente do tempo, em que os objetos estdo dispostos
em infinitos planos.

Palavras-chave: Tempo. Memoria. Subjetividade. Imagem.

Abstract: This article reflects about time, that is still lived only in the linear, chronological aspect.
It discusses the theories of Henri Bergson concerning memory, of Gilles Deleuze, concerning
time, image and cinematographic art and Deleuze-Cuattari’s theory on the crystal image. Itis a
study motivated by the production of new ways to think about subjectivity and the creation of
new behaviors in the time of therapy, highlighting small individual and group differences, when
the virtual update occurs, that fortify life, liberating the intensities imprisoned by forms generated
in the refusal of time, the expression of the captive powers, powers of time, that reveal points of
singularization, new and mutant points of truth, transitory truth, as in the cinema, that operates
with diverse kinds of time images and privileges images that emerge directly from time, where
the objects are disposed in infinite plans.

Keywords: Time. Memory. Subjectivity. Image.

Todos noés sabemos que existe um tempo
cronolégico. O que se pretende é avaliar
o quanto nos habituamos a considerar o
tempo linear, cronoldgico, como o Unico
existente, e o quanto a ele somos inteiramente

submissos.

Quem ja nao repetiu esta frase: “Eu gostaria
de poder, mas nao tenho tempo”? E quando
foi que paramos para refletir sobre nossa
impoténcia diante do que sentimos, ao
querer apressar o tempo? Mas nada podemos
fazer antes da hora, a ndo ser aguardar no
tempo, pois estamos imersos no tempo, e
apenas depois do acontecido é que passamos
a saber que havia um momento/tempo

destinado aquele fato, um tempo para cada

fato acontecer, um tempo para se entender o
que nos esta sendo esclarecido, o que estamos
vivendo, s6 nos restando receber do tempo.
Ao refletirmos sobre essa realidade, estamos
falando dos tempos da terapia, estamos
falando de vida — e de possiveis aberturas
para um novo acionar da vida, que se pode

dar numa atenta ética do tempo.

Embora a ordenacao linear, os acontecimentos
da vida, que “sdao ordenados no tempo,
dispostos em sua seqiiéncia como numa
fila” e que “tém seus antecedentes e suas
conseqiiéncias, (fatos), que se agrupam
apertados, pisam os calcanhares uns dos
outros, sem parar, e sem nenhuma lacuna”

(Schulz, 1994), e, embora essa ordenacdo
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funcione como um quebra-cabeca que
encaixa pegas ja dadas e seja freqlientemente
entendida como o dnico encadeamento de
temporalidade existente, trata-se de uma
narrativa organica, apenas, que contém
o relato de um eu que concorda consigo
mesmo e tem uma identidade fixa. O
problema do tempo se impde se a intencao
é considerar a subjetividade como algo além
do enfileiramento de presentes. Ha um ato
que precede outro para que se realize uma
acdo, ha um passado que antecede um
presente que antecede um futuro. Mas nao
é isso. Vejamos o que dizem os estudiosos

do assunto.

Dependendo do enfoque tedrico, a meméria
pode ser concebida como psicolégica,
produzida por faculdades ativas e voluntdrias
do sujeito, de um eu psicolégico. E, ainda,
descrita como a capacidade de reconhecer
imagens do tempo (tempo puro), de modo
algum sujeitas ao psiquico.

Seus processos de reconhecimento, segundo
Deleuze (1999), em conjugagao com Bergson
(1896/1990), sao dois:

1. O reconhecimento automdtico, que
tem seu fundamento na percepcao e na
acao, nos movimentos que prolongam
a imagem-percepgao na imagem-acao
e que produzem uma memoria dos
dispositivos motores e dos hdbitos.

2. O reconhecimento atento,
realizado por intervencao temporal
na subjetividade-afeccdo, através da
imagem-lembranga, que constitui
a subjetividade-lembranca, nesse
primeiro aspecto da meméria ou da
lembranca pura. No segundo aspecto
da memodria, estard se produzindo a
subjetividade-contragao.

Entdo, temos uma memoria gerada pelos
dispositivos motores, aquela que nos leva
a acao diante do reconhecimento de um
objeto ja vivenciado, dai o esquema ter
sido denominado de sensério-motor. Isso
evidencia uma percepgdo e uma memdria.
Automdtico é o reconhecimento préprio do
esquema sensério-motor, em que é suficiente
estarmos diante do objeto para que entrem
em funcionamento 0s mecanismos motores

ja acumulados.

Em nosso cotidiano, hd uma troca freqtente
dos objetos; estamos sempre saindo de um
para outro e prolongando a percepcao em
algum movimento que nos seja (til, agao que,
por ser conhecida e habitual, executamos sem
pensar: abrir uma porta, apertar o interruptor
diante do escuro. A percepgao prolongada
numa agao dispensa o pensamento, pois o
esquema sensorio-motor reduz, ao maximo,
as diferencas para dar respostas (teis,
gerando-se dai uma subjetividade regida
pelos interesses da percepgao, que concebe
o tempo pela passagem enfileirada e continua
de presentes e que considera o tempo uma
decorréncia do movimento (Bergson). Na
medida em que somos reconduzidos ao
mesmo objeto, disposto em diferentes planos,
nossa atencao vai nos introduzindo nas regides
mais profundas da nossa subjetividade.
Saltamos em regides do passado porque o
reconhecimento atento se da por intervengao
direta da meméria de imagens-lembranca.
O tempo assume nesse reconhecimento um
papel preponderante: vai-se da percepgao a
meméria, e ndo mais da percepgao a agao,
e, por isso, o papel decisivo que as imagens-
lembranga adquirem. A imagem-lembranca
participa do reconhecimento atento, mas
o tempo ainda atua como coadjuvante,
descrevendo amplos circuitos, que vao das
imagens-lembranga e das imagens-sonho as

suas atualizacoes:
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Se a imagem retida ou rememorada nao
chega a cobrir todos os detalhes da imagem
percebida, ha um apelo langado as regides
mais profundas e afastadas da imagem
percebida, as regides mais profundas e
afastadas da memoria, até que outros
detalhes conhecidos venham a se projetar
sobre aqueles que se ignoram. (Bergson,
1896/1990)

O objeto percebido é recriado pela imagem-
lembranga, na medida em que nao se
prolonga a percepcao na agao. Com isso,
produz-se um novo circuito: da percepcao
a memoria, da percepcdao as imagens-
lembranca. A percepgao vai se aprofundando,
recriando com as imagens-lembranca o objeto
percebido, ou, simplesmente, sobrepondo
novos contornos a imagem ja percebida.
Quanto mais nos aprofundamos nas camadas
da realidade material, mais verificamos um
aprofundamento simultaneo em niveis da
nossa realidade espiritual. O circuito criado
entre a percepgao e a imagem-lembranga
é composto por uma série de circuitos
crescentes. A imagem-lembranca se distingue
da percepgao pelo fato de trazer consigo a
marca do passado.

Memodria e subjetividade

Isso significa dizer que os dois tipos de
reconhecimento implicam a distingdo entre
as memorias: uma meméria dos dispositivos
motores e dos habitos e outra temporalizada,
que, no entanto, pode implicar imagens
lembranca e/ou a lembranca pura. A imagem-
lembranca participa da lembranca pura, que
ela comega a materializar, e da percepgao
(Bergson). Apenas a lembranca e a contragao
implicam a subjetividade propriamente dita,
em que as lembrangas dos antigos passados se
conservam em si mesmas no passado puro.
A meméria é “a sintese fundamental do
tempo que constitui o ser do passado (o que
faz passar o presente)”, diz Deleuze (1988,
1999), que, retomando o primeiro capitulo

de Matéria e Memoria (Bergson (1896/1990),
distingue cinco aspectos da subjetividade:

1. subjetividade-necessidade: que
implica a retengao daquilo que
interessa a vida;

2. subjetividade-cérebro: é o intervalo
de hesitagdo para escolha da agao;

3. subjetividade-afecgao: é a
imobilidade prépria, a ndo-devolugao
da percepcao através da acao;

4. subjetividade-lembranca: primeiro
aspecto da meméria em que a
lembranca se atualiza no intervalo;

5. subjetividade-contragao:
corresponde ao segundo aspecto

da memoria, em que o instante se
contrai como um ponto.

Por estarmos demasiadamente habituados
a pensar em termos de presente, de
acontecimentos atuais, numa logica linearizada
e dialética, enfileiramos os fatos. Essa l6gica
tem dificuldade em admitir que o presente
foi e que o passado nao se esgota no era.
Ao contrario, o passado se conserva. E dificil
pensar que o passado é, produzindo uma
narrativa ndo-organica, na qual ndo ha linha
divisoria fixa, e, por isso, como na vida,
existem falsos passados, miltiplos passados,
presentes suspensos, diversos futuros, séries
que concordam entre si, mas ndo com o
todo.

A teoria bergsoniana, além de conferir ao
passado a condigao de fundamento do tempo
e de regime temporal que, “puxando”, faz
passar os presentes para trds, permite que
os antigos presentes se inscrevam quando
ja se encontram na qualidade de imagem-
lembranca. A teoria mantém a impossibilidade
de atualizagdo do passado puro, conferindo
contornos cintilantes ao passado daquilo que
ja foi vivido, e acentuando, paradoxalmente,
um passado que jamais foi vivido.
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As imagens-lembranga sdo distintas das
imagens virtuais, da lembranca pura,
ainda que, em ambos os casos, tanto no
reconhecimento automatico quanto no atento,
o0 tempo se inscreva como protagonista, como
o personagem problematico. No primeiro,
inscreve-se de modo indireto, e, no segundo,
de modo direto.

Este artigo aborda a ruptura do tempo
linearizado. Tem como motivacdo uma
subjetividade mergulhada na temporalidade
paradoxal, que se organiza para produzir,
em composicdo com os afetos do tempo,
linhas de fuga, que se oponham as forgas
do constrangimento, afirmando micro-
gestos que ensejem rupturas nos sentidos
retrégrados, proprios ao tempo da sucessao,
e que potencializem pequenas diferencas
individuais e grupais. Adotar a diferenca
de natureza que existe entre o passado e
o presente significa a compreensao de que
percepcao e memoria, ao serem consideradas
simultaneas, nao podem implicar, entre elas,
apenas uma diferenga de grau, como admite
o conjunto das teorias psicoldgicas, ou seja,
compreender a meméria apenas como
uma gradagdo esmaecida do percebido,
trazer a cena pontos de singularizacao,
novos e mutantes pontos de verdade,
verdades transitérias, como no cinema,
que opera com diversas modalidades de
imagens-tempo. A Condessa Descalga,
The Barefoot Contessa (1954), filme de
Joseph L. Mankiewicz, em que as imagens-
lembranca se misturam, buscando construir o
personagem da condessa, ou O ano passado
em Marienbad (1960), de Alain Resnais (com
roteiro de Alain-Robbe-Cirilet), que emerge
na subjetividade-contracdo, saltando nos
lengéis do tempo, contraidos, quando nao
ha coeréncia nas séries do tempo, em que o
eu discorda de si (e quantas vezes!). O eu é

um outro, que marca um desencaixe e rompe

com a subjetividade escravizada por uma
l6gica das identidades, porque, afinal, como
ordenar fatos que ndo possuem um “lugar
no tempo, pois aconteceram tarde demais,
quando todo o tempo ja foi distribuido,
dividido, desmontado, e que agora ficaram
numa fila, ndo alinhados, suspensos no ar,
sem lar, errantes?” (Schulz, 1994).

Esse compromisso nos leva a focalizar a
distingdo tanto entre a imagem-lembranga,
préopria @ memoria psicoldgica, formada
necessariamente por antigos atuais, e
a lembranga pura, prépria da meméria
imemorial e, em conseqiiéncia, do virtual,
e, por isso mesmo, das distincdes de
natureza entre percepcao e memoria. Esses
aspectos da subjetividade correspondem a
duas multiplicidades: matéria e memoria,
percepcao e lembranca, objetivo e subjetivo.
Indiscutivelmente, as imagens-lembranca
intervém no reconhecimento atento e fazem
surgir um outro estilo de subjetividade,

|//

acrescentando um “patrimonio imaterial” que

nos leva a pensar na importancia de incluir os
sentidos dos acontecimentos:

Em outras palavras, enfim, as lembrancgas
pessoais, exatamente localizadas, e
cuja série desenharia o curso de nossa
existéncia passada, constituem, reunidas,
o Gltimo e maior invélucro de nossa
memoria. Essencialmente fugazes, elas s6
se materializam por acaso, seja porque uma
determinagao acidentalmente precisa de
nossa atitude corporal as atrai, seja porque
a indeterminacdo mesma dessa atitude
deixe o campo livre ao capricho de sua
manifestacdo. (Bergson, 1897/1990)

No entanto, se nossa pesquisa busca submergir
no tempo e trazer novas imagens, faz-se
necessario distinguir entre reconhecimento
atento e automatico, ja que, no caso deste
dltimo, nés nos encontrarfamos aprisionados
ao nosso passado pessoal, e sujeitos nao
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apenas aos habitos necessarios a vida
mas também a ressentimentos préprios a
subjetividade-lembranga. A estratégia de
producao de subjetividade, que pesquisamos,
propbe-se a provocar novas vias de
subjetivacdo, imergindo do imemorial, do
tempo desabitado de qualquer lembranga,
do tempo do criar.

Imagem-cristal / lembranca pura

Nos pequenos circuitos, nao ha mais a
dilatacao, e sim, a contragao das imagens até
um ponto de indiscernibilidade entre elas,
simultaneamente presentes e passadas. A
imagem atual e sua imagem virtual coexistem,
imagem bifacial, imagem coalescente, cristal
do tempo, na qual percepcao e meméria
coincidem. No circuito pequeno, opera-se
uma mudanca de natureza.

Nos amplos circuitos, sao préprios os
movimentos extensivos, e, nos pequenos
circuitos, sao préprios os movimentos
intensivos, constituindo-se a indiscernibilidade
entre atual e virtual, percepcao e memdria.
Reside ai, nessa coincidéncia, a originalidade
da concepgdao da memodria em Henri
Bergson.

A imagem coalescente, para Félix Guattari,
adquire as feicoes de imagem-cristal ou
ritornelos do tempo, belissimamente
apresentadas, especialmente quando dos
ritornelos proustianos em O Inconsciente
Magquinico (1988).

A imagem-cristal é retomada por Gilles
Deleuze (1990), em Imagem Tempo, como
os cristais do tempo, em que o filésofo nos
possibilita intuir uma subjetividade cristalina.
Os conceitos de Bergson, Guattari e Deleuze
ja ndo se distinguem mais, perdem-se os
nomes préprios nesse mergulho no tempo

puro:

E, por sob esses cristais bem recortados
e esse congelamento superficial, uma
continuidade que se escoa diferente de
tudo que ja vi escoar-se. E uma sucessao
de estados em que cada um anuncia aquele
que o segue e contém o que precedeu.
A bem dizer, eles s6 constituem estados
miltiplos quando, uma vez tendo-os
ultrapassado, me volto para observar-lhes
os tragos. Enquanto os experimentava, eles
estavam tao solidamente organizados, tdo
profundamente animados com uma vida
comum, que eu nao teria podido dizer onde
qualquer um deles termina, onde comeca
o outro. Na realidade, nenhum deles acaba
ou comeca, mas todos se prolongam uns nos
outros. (Bergson, 1907/1979)

Na imagem-cristal, nesses minimos circuitos,
a reversibilidade ndao apenas é permanente,
mas é também o “elemento genético” que
expressa a subjetividade-cristalina, que
estamos pesquisando, na medida em que as
continuas mutabilidades entre atual e virtual
ndo sao produtos da meméria psicolégica.
Sao duplas por natureza, e, por isso mesmo,
indiscerniveis, aspecto que iremos observar no
filme de Orson Welles, Cidadao Kane (1941),
em que ocorre a operagao fundamental do
tempo, cisdo em que o presente se lanca
simultaneamente em direcoes heterogéneas
para o passado e o futuro, o que se mostra
na imagem-cristal, nos pequenos circuitos
bergsonianos, na meméria-contragdo, na

lembranca pura.

Mas o que podemos dizer da lembranga ndo

rememorada, a virtualidade?

Se ha distingao entre a imagem-percepcao e a
imagem-lembranca, também existe diferenca
entre a imagem-lembranca e a lembranca
pura. A lembranca pura é apenas virtual. A
imagem-lembranga e a lembranca pura sao
diferentes em natureza, porque esta Gltima

jamais foi presente.
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Aimagem virtual é denominada, por Bergson,
de lembranga pura, com o intuito de
distingui-la das imagens mentais, das imagens-
lembranca, imagens-sonho, que sdo também

imagens temporalizadas:

A imagem (lembranga pura) ndo é um
estado psicolégico ou uma consciéncia:
ela existe fora da consciéncia, no tempo, e
nao deverfamos ter mais dificuldades para
admitir a insisténcia virtual de lembrancas
puras no tempo do que a existéncia atual
de objetos nao percebidos no espago.
(1897/1990, p. 100)

Trata-se de pesquisar os longos e os
pequenos circuitos, pois é justamente
neles, no intervalo, conforme Bergson, que
se opera a positividade da intervencao do
tempo na afecgao. Nos primeiros, uma
subjetividade-recordacao, e, nos segundos,

uma subjetividade-contragao.

E justo af que se concentram nossas motivagoes:
nas transformacoes da inscrigdo do tempo na
subjetividade - de uma subjetividade regida
pela imagem-lembranca, subjetividade
psicolégica, para subjetividades-contragao,
inacabadas e intensivas, cristalinas - onde
o tempo, através da imagem-cristal, se
inscreve, abandonando sua posigao de
ator coadjuvante e transformando-se no

personagem principal.

O tempo psicoldgico seria, nessa hipétese
de pesquisa, apenas um caso particular do

tempo paradoxal.

Mas, se nosso passado permanece quase
inteiramente oculto para nés, é porque
é inibido pelas necessidades da acao
presente, e ird recuperar a forga de transpor
o limiar da consciéncia sempre que nos
desinteressarmos da agao eficaz para nos
recolocarmos, de algum modo, na vida do
sonho. (Bergson, 1897/1990)

O conhecido fenébmeno do déja vu exibe,
conforme Bergson, a coexisténcia entre o
presente e seu passado contemporaneo, entre
a percepgao e a meméria, num dos paradoxos
do tempo, que seu modo de pensar vai
engendrando: o presente foi, o passado é.

A membéria, contraida em minimos
circuitos, em que passado e presente sao
simultaneos, compde a imagem-cristal,
abrindo a possibilidade da inscricao do tempo
jamais vécu. Inscrever-se-ia, nesse ponto, na
subjetividade, um tempo imemorial?

O ser entendido como imerso no tempo
distribui-se em corpos atuais e incorporais
virtuais, a partir da imagem-cristal. Esta se
delineia nos pequenos circuitos, através dos
quais os tempos se complicam. Se, por um
lado, as imagens-lembranca e as imagens-
sonho implicam um circuito amplo que as
une as imagens atuais, e no qual as imagens
atuais e virtuais sdo discerniveis, por outro,
tratar-se-a de pesquisar os menores circuitos,
ndo mais a dilatacao da meméria, mas a sua
contragao até um ponto de indiscernibilidade
entre a imagem atual e sua imagem virtual,
imagem bifacial, imagem mdtua, cristais do
tempo.

No pequeno circuito, operam-se as distingoes
de natureza, ndo de grau. Conforme Bergson
(1897/1990), sao aquelas que se dao nas
problematizagdes do tempo e nao do espaco,
de onde estariamos concebendo intensidades,
o passado virtual ndo psicolégico, um passado
imemorial. As diferencas de grau sao aquelas
que se dao na extensao ou no modo de pensar
do bom senso, que supde o passado como
apenas decorrente do presente vivido.

Se nosso objeto de pesquisa opera na
ruptura do tempo da sucessao, importar-nos
pesquisar a inscricao do tempo puro e admitir
a contracdo e a coexisténcia. Na medida em
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que se estabelece a tese da coexisténcia
virtual do passado, trata-se de niveis do
passado, todos coexistentes, incluindo cada
um deles a totalidade do ser e diferindo
exclusivamente por seu grau de contragao:

O que é que se vé no cristal?

O que se vé no cristal é o tempo nao
cronolégico.

...O cristal ou a imagem-cristal nao é
apenas Optica... o cristal tem também
propriedades acUsticas, a imagem-cristal é
também sonora.

...Todo cristal revela o tempo... A nogao de
cristal me parece tao rica...

(Deleuze, 1990)

No fenémeno por todos nés ja vivenciado,
o déja vu, poderemos observar as distingoes
de natureza e de grau. Usualmente, temos a
impressao de estar revivendo, no presente,
algo vivido no passado. Nesse modo de
pensar, a meméria é considerada decorrente
daquilo que jé foi percebido: a meméria seria
uma percepcao esmaecida. Tratar-se-ia de

uma diferenca de grau.

O que Bergson mostra é que esse modo de
pensar decorre de uma concepgao do tempo
como sucessao. O déja vu, na concepgao
bergsoniana, evidencia a simultaneidade
do presente e do passado, da percepgao
e da memodria, breve instante, privilegiado
instante, em que o tempo mostra seu passar
bifurcante, distribuindo-se em atual e virtual.
Podemos dizer ainda que é da natureza do
tempo o ocultar-se, e que o déja vu expressa,
em especial, a imagem mtua, os cristais do
tempo:

E preciso que o tempo se cinda a0 mesmo
tempo em que se afirma ou desenrola:
ele se cinde em dois jatos dissimétricos,
um, fazendo passar todo o presente, e o
outro, conservando todo o passado. O
tempo consiste nessa cisdo, e € ela, é ele
que se vé no cristal. A imagem-cristal ndo
é o tempo, mas vemos o tempo no cristal.

Vemos a perpétua fundagao do tempo, o
tempo nao cronoldgico dentro do cristal.
(Deleuze, 1990)

Nao seria dessa invisibilidade do tempo
que Ulisses Pereira Chaves, artista do Vale
do Jequitinhonha, diz, com simplicidade e
sabedoria, referindo-se as pegas de barro que
produz: “As pecas estdo invisiveis na minha
frente, eu s6 fago passar para o barro”.

Lengbis do tempo e pontas do
presente

De modo distinto das imagens, que estao em
movimento e que implicam possibilidade de
resolucao, as imagens-tempo apresentam-
se como problemas, pois é da natureza do
tempo apresentar-se sob dupla configuragao:
no cristal, o tempo se apresenta ora no
presente ora no passado. Sendo, pois, préprio
a imagem cristalina, o tempo apresenta-se
simultaneamente como passado e presente,
havendo troca incessante entre o atual e o
virtual. Podemos dizer que é da natureza da

imagem-cristal ser germinativa.

Na perspectiva do presente, do atual, todo
passado é um antigo presente, e todo futuro
€ um presente antecipado, ou seja, aquilo que
se mostra na perspectiva do presente ou é um
presente antigo ou um futuro antecipado. O
problema emerge quando o antigo presente,
o passado, ndo pode ser evocado em fungao
de nenhum presente e quando o futuro
ndo pode ser expresso através de nenhum
presente antecipado.

Se ha um passado que nao pode ser evocado,
seja porque, ao ser lembrado, ndo pertenca a
nenhum antigo presente, seja porque somos
incapazes de evocé-lo, entdo o passado nao
se confunde mais com um antigo presente.
Por outro lado, o presente, enquanto futuro
antecipado, se desfaz por aquilo que nao
pode ser antecipado, por aquilo que nio se
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configura em nenhuma antecipagao possivel.
Assim se mostram as pontas do presente em
O Ano Passado em Marienbad, que evidencia
a impossibilidade de comunicagdo dos
personagens imersos em pontas tanto do
presente quanto do passado e do futuro.

Esses problemas revelam a impossibilidade
de se reduzir qualquer passado ou futuro
ao presente, o que garantiria a identidade
do eu estrutural, porque a integridade
de um eu nao permite que haja algo nao
sequiencial e tampouco um acontecimento
ndo antecipavel, que ndo se submete a
ser efeito-causa de um fato determinante,
na medida em que somos hoje o mesmo
que seremos amanha, e, portanto, tudo
estaria na espera de um presente que se
alargaria sem obstaculos, ou ainda, que
venceria permanentemente os obstaculos
para permanecer sendo o que é, ou seja,
plenamente previsivel: 0 amanha ndo seria
sendo o futuro antecipado.

No caso do tempo que atravessa o cristal,
ha esse devir outro, que torna o futuro
impossivel de ser antecipavel. Entao, remeter-
Nos-emos ao tempo, NA0 COMO UMa SUCessao
de presentes, mas ao tempo na ordem desse
puro passado que coexiste como coalescente
ao presente, ao modo da coalescéncia
entre atual e virtual, e que respeita outra
postulagao: todo antigo presente se conserva
no tempo e é contemporaneo ao presente.
Desse ponto de vista, o passado nao esta
em outra dimensao, mas coexiste com o
préprio presente, que, nessa ordem do
tempo, apreende simultaneamente algo com
presente (atual) e passado puro (virtual). Mas,
na ordem do passado puro, em primeiro
lugar, o presente é o que nao é, s6 o passado
é, s6 existe o ser do passado que ndo cessa
de ser enquanto o presente ndo para de
passar.

Na perspectiva do tempo puro, do puro
passado, o que nao é é o presente. O presente
nao é sendo um certo grau desse passado
puro. Mas o passado puro, enquanto tal, é o
que ndo se atualiza de nenhuma forma. Nessa
perspectiva do passado puro, o futuro s6 pode
existir na descoberta do préprio passado puro
como invengao, como algo novo que nao
tinha sido ainda visto ou apreendido, o que
faz novamente que ndo se possa colocar na
ordem do passado. O tempo nao podera ser
nem presente nem passado, o que leva a um
rompimento entre atual e virtual enquanto
hibrido, mas que restaura a possibilidade de
penetragdo no tempo, que, por um lado, é
um presente inatual, e, por outro, um passado
que é um lencol, o passado como lengol do
tempo, que é explorado a0 mesmo tempo em
que nos movimentamos.

Para pensar sobre o tempo em termos de

2

atual/virtual, é necessario compreendé-lo
através de um cinema que explora presentes
inatuais e lengéis do passado. Na perspectiva
destes Ultimos, ndo ha mais possibilidade de
operar com o verdadeiro e o falso. Todas
as compreensoes se tornam cristalinas, e as
descrigbes serdo cristalinas e ndo organicas.
As descrigoes orgdnicas se referem ao mundo
criado por um sujeito e seus objetos. A
narragdo organica nao pdra de distinguir, ao
cindir-se entre real e imaginario. A descricao
cristalina, de outro modo, ndo existe fora do
préprio mundo que a constrdi, por isso é
um cristal do tempo: “Se o tempo aparece

z

diretamente, é nas pontas de presente
desatualizadas, é nos leng6is do tempo

virtual” (Deleuze, 1990).

Trata-se de investir no tempo como evocador
da narrativa ndo-orgdnica, investindo no cristal,
nos movimentos da camera e nos planos-
sequiéncia, nas oscilagoes da imagem entre os
tempos, na distancia e no movimento, como
alguma coisa que se da simultaneamente,
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quando o todo se aprofunda e a distancia
se torna cada vez mais temporal, como em
O lluminado, The Shining (1980), de Stanley
Kubrick, em que as conexdes temporais
adquirem ligacbes inusitadas; emergem
lengéis do passado que guardam uma
certa idade, marcando os sentimentos do
personagem que se movimenta num presente
perturbado. E um tempo nio evolutivo,
porque ndo guarda distancias evolutivas
usuais. Trata-se de avaliar o tempo pelo
jogo das imagens-pensamento, regidas pelas
imagens do tempo paradoxal, em que o
passado ndo é algo que precise ser focalizado,
porque as modificagcdes vém dos lengdis
do tempo, que emergem do fundo de um
cérebro considerado pré-individual, isto é,
como aquele que se compde de infinitas

conexoes virtuais.

Nessa subjetividade produzida por
membranas temporalizadas (Simondon), o

z

dentro é o passado, e o fora, o futuro. A
criagao explode entre tempos. As pontas de
presente inscrevem a realidade nos lengdis
do passado, forcando a criagao. A memoria
funciona como membrana, em que os tempos
coexistem, em que o hotel de O lluminado
funciona como um duplo da memodria. Trata-
se de uma repeticdo protegida em que o
presente ndo sofre passagem, é a memoria do

hotel que se atualiza de modos distintos.

E o cinema se expande em imagens inusitadas.
Em Laranja Mecanica, A Clockwork Orange
(1971), de Stanley Kubrick, o personagem,
Alex, é atingido por dentro (pelos lengdis)
e por fora (pela lei), mas, nesse tempo
paradoxal, ndo hd autonomia do passado
nem do presente, e tampouco qualquer
possibilidade de explicacdes, ou ainda
em A Dama de Xangai, The Lady from
Shangai, (1947), de Orson Welles, em que o

personagem estd envolvido em trés lencgois

do passado. Os lengéis do passado remetem
a uma psicologia, mas ndo se esgotam af, pois
a coexisténcia nos forga a considerar o tempo
como o fora, a externalidade, o deserto,

independentemente de qualquer um.

Assim como os ventos nos envolvem a nossa
revelia, o tempo nos atravessa. O cinema-
pensamento, cinema da imagem-tempo, é
marcado pela dupla inscricao dos lengois
do passado e das pontas do tempo, num
confronto entre camadas do tempo, que
trazem turbuléncias ameacadoras para os
personagens: € 0 necessario jogo no tempo,
que remexe os lengéis do passado, revelando
modos de sentir e idades que dizem de
afetividades e emogdes que, na imagem-
cristal, ndo seguem a ordem cronoldgica,
porque o tempo impde, ao pensamento, a

coexisténcia.

No plano sequiéncia, os lengois do passado
aprofundam-se nos plongées e contra-
plongées, como zonas de exploragao temporal.
No cinema, o plano-seqiiéncia corresponde
ao passado, e o corte irracional do passado
permite que os vinculos ndo sejam contiguos e
se mostrem como a massa do padeiro, citada
por Deleuze (1990), uma matéria plastica, ou,
ainda, uma matéria afetiva, matéria imaterial,
dessubstancializada. O tempo que emerge
nesse cinema-pensamento através da imagem

cristal abdica da presenca.

A imagem-tempo articula modificagdes como
os labirintos e os corredores de O lluminado
quando os pesadelos misturam a mente e o
hotel, criando uma meméria Gnica através da
juncao do passado do personagem alcodlatra
(do ator Jack Nicholson) e dos lencéis do
passado, que vao levando o presente ao
desaparecimento, a0 mesmo tempo em que

vao trazendo a virtualidade: o passado desse
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personagem vai impregnando o hotel, que
vai se transformando num mapa afetivo,
mapa de acontecimentos que afetam os

personagens.

O cristal reflete a imagem em todas as
suas faces e projeta a imagem em todas as
dimensées, produzindo uma narrativa ndo
organica. O cinema da narrativa organica,
no entanto, procede a partir de uma face
exclusiva, e, nesse sentido, ela se opde a
imagem ndo-organica, centra o mundo nela
mesma, como uma imagem especial, como
um centro de operagoes, a partir de tarefas e
necessidades que deve cumprir. A partir daf,
o organismo efetua sua fungao para continuar
existindo, isto €, o ser organico é um centro
de sobrevivéncia.

A imagem-cristal quebra a possibilidade
desse centramento, nao trabalha mais no
encadeamento de imagens, que se sucedem
numa logica do tempo linear, mas operam
com paralisacdes, desencadeamentos,
tateamentos. Nao havendo mais a
realidade organica, a imagem oscila em
sua paradoxalidade, em sua ponta mais
contraida, que lhe da lugar no presente, e
em sua dilatacdo plena na virtualidade. O
presente é sempre a ponta mais contraida
de uma imagem dentro de uma operagao,
enquanto o passado é o dilatado, e, por isso,
o evocavel.

Quando se trabalha com o tempo, com o
condutor da narrativa, basta criar pontas
do presente e retirar delas a atualidade. E
como apreender a atualidade desatualizada,
desnaturalizada das necessidades organicas,
quando, entdo, todo movimento perde a
importancia. Ao presente inatual, ndo importa
quanta movimentagao tenha, ndo ha nada a
fazer, porque tudo ja foi feito; ele é o que foi,
e as agoes aparecem como ja perdidas, num
ja tempo perdido, inevocavel: o presente em

sua queda, em sua sucessao nao evocavel.
Por outro lado, o virtual, na medida em que
é apreendido nos planos-seqiiéncia longos,
nao € apenas aquilo que se apresenta como
o imemoravel, o puro virtual, mas é também
aquele que guarda algo diferente de si proprio
e que esconde a prépria lembranga que
evoca. O cristal esconde.

Consideragoes sobre as imagens
cinematograficas

Deleuze (1992) afirma que ha vinculo entre
cinema e pensamento. Do ponto de vista
desse filésofo, o cinema pode trabalhar com as
imagens-agao (em que a inscricao do tempo é
secundaria, isto é, o tempo esta subordinado
ao movimento), e com as imagens-pulsao
(em que o tempo comeca a libertar-se do
movimento). Mas o cinema pode ainda
ligar-se a um pensamento arriscado, singular,
expressando o tempo através de imagens
diretas do tempo, ora os presentes, passando
sem cessar as pontas do presente, ora o
passado, conservando-se, criando os lengois
do tempo. Mas, num caso e no outro, tratar-
se-a das imagens-cristal.

Encontramos no cinema um forte aliado para
discutir a imersao da subjetividade no tempo
e a passagem da subjetividade-lembranca,
subjetividade psicoldgica, prépria das imagens-
lembranga, a subjetividade imemorial propria
da subjetividade contracdo. A subjetividade
passa a ser tida como o problema germinativo,
€ 0 cinema, Como expressao.

E interessante notar que as obras de Bergson,
com as quais estamos trabalhando, foram
escritas nos primoérdios do cinema: Matéria
e Memdria, em 1897, e Evolucao Criadora,
em 1907. Deleuze (1990) observa que,
em seus primérdios, o cinema buscava
imitar a percepcao natural: a camera era
fixa, o plano, espacial, os cortes, moveis,
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e sua independéncia foi paulatinamente
conquistada quando a cdmera movel se
emancipou do projetor, com a criacdo da
montagem e dos cortes méveis. E escreve que
Bergson pressentia, em Matéria e Memdria,
o0s cortes moveis e os planos temporais,
como se tivesse um olhar profético para os
desdobramentos que iriam acontecer na arte
cinematografica.

No cinema, em seus primérdios, passamos
da camera fixa a movel, como nos filmes de
Dziga Vertov, em que a camera é mével, mas
a imagem comega a flutuar nas tomadas de
cena, anunciando as ondulagoes provocadas
pelo tempo, ainda que suas imagens nao
sejam consideradas imagens-tempo. Por isso
mesmo, sera esse 0 nosso primeiro diretor ao
analisarmos as condutas temporalizadas nas
imagens cinematograficas.

A partir do século XIX, o tempo organico
apresenta-se como modo de pensar a vida,
voltada para o homem: pensar no dominio
do desejo e da agdo. Mas a vida nao poderia
ir além do orgénico, das fungdes do corpo?
Estarfamos fadados aos limites dos possiveis,
das causas e conseqiéncias encadeadas e do
amanha ja determinado?

O cinema ficcional, através de distintas
imagens do tempo, desfaz as fronteiras rigidas
e hegemonicas do tempo linear e produz
entre o imagindrio e o real, entre o falso e
o verdadeiro, entre o passado e o presente,
como em Roma, Cidade Aberta (1945), de
Frederico Fellini, quando o sensério-motor nao
d& mais conta das narrativas desconcertantes
com as quais a vida nos envolve, e surgem
personagens deambulantes, tateantes.
Na acdo, na relacdo, héd vinculo sensério-
motor, mas, quando da ruptura do vinculo-
sensOrio motor, comecam a surgir situagoes
flutuantes, sem contornos fixos, bem como a
ascensao de ligagdes frageis, ndo muito bem

determinadas, sob a forma de perambulagao,
tateamentos, como algo que torna impossivel
formarem-se personagens de contornos
nitidos, quando ocorre o rompimento dos
clichés e da banalidade.

Um dos filmes do diretor francés Alain Resnais,
Providence (1977), pode ser considerado um
desses momentos, em que o cinema mostra
o pensamento da complexidade: histérias
pessoais mesclam-se aos pensamentos do
personagem principal, interpretado por John
Gielgud, que contracena com Dick Bogarde,
num roteiro estranho e intrigante de David
Warn, em que os lengdis do passado nao
cessam de se emaranhar. Mas, o que dizer
de Marienbad (1960), dirigido também por
Resnais, com um roteiro absolutamente
temporalizado, realizado por Alain- Robbe-
Grillet, em que os tempos se mostram
superpostos, mltiplas pontas de presentes?
Resnais talvez tenha sido, dos diretores de
cinema, aquele que mais tenha pesquisado a
memoria desse tempo imemorial, abrindo-a
para as distintas memorias: dos personagens,
dos coletivos e do mundo, chegando mesmo
a misturd-las como se fossem lengdis do
passado:

Em suma, a confrontacao dos lengdis
de passado se faz diretamente, cada um
podendo servir de presente relativo ao outro:
Hiroshima serd para a mulher o presente de
Nevers, mas Nevers serd para o homem o
presente de Hiroshima. Resnais comecou
com uma meméria coletiva, a dos campos
de concentragdo nazistas, a de Guernica,
a da Biblioteca Nacional. Mas descobre o
paradoxo de uma meméria a dois, de uma
meméria de varias pessoas: os diferentes
niveis de passado ja ndo remetem a uma
personagem, a uma familia ou a um mesmo
grupo, mas a personagens completamente
diferentes, como a lugares ndo comuns,
que compoéem uma meméria mundial. Ele
cede a uma relatividade generalizada, e vai
até o fim do que em Welles era tdo-sé uma
direcao: construir alternativas indecidiveis
entre lengdis de passado. (Deleuze, 1990)
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Deslizamentos nas condutas do
pensamento

Foucault (1990) escreveu que “existem
momentos na vida em que a questao de
saber se se pode pensar diferentemente do
que se pensa, e perceber diferentemente do
que se vé, é indispensavel para se continuar
a olhar ou a refletir”. E bastante possivel!
Acentuou-se a transformacao ocorrida tanto
nos modos de pensar na ciéncia quanto na
filosofia entre o pensamento classico e o
contemporaneo, tendo como eixo primordial
os modos de conceber o tempo em suas
conexdes com as produgdes da memoria e do
pensamento, adotadas aqui como primordiais
ao se considerar a subjetividade.

Escolhemos o cinema, que nao se “move” no
tempo métrico, mas explora tempos e espacos
impossiveis, para nosso “estudo de caso”, no
intuito de, através dele, ver emergir do tempo
a subjetividade, em especial, a subjetividade
enquanto memoria, pensamento e arte, uma
subjetividade cristalina.

Em prefacio conciso, Deleuze pontua que o
autor de Tempos Capitais (Alliez, 1991) “nao
se propde expor concepgdes do tempo nem
tampouco analisar estruturas temporais”.
Deleuze pontua que o autor se refere ao
pensamento como a “condutas do tempo”,
o pensamento como aquilo que tem a
possibilidade de “apreender o tempo através
de diversos andamentos que compdem
condutas”.

Por vezes, aos saltos, aceitando a inspiragao
poética que a fisica contemporanea pode
evocar, temos dangado em alguns andamentos
do tempo, incertos e inquietantes ritmos do
tempo, insistindo em envolver essa pesquisa
em novas condutas no tempo, que se afastem
do tempo como nimero do movimento
extensivo, tempo das marchas e dos espacos

marcados e deslizem para o tempo como
produtor de movimentos intensivos emergidos
da conduta de tempos aberrantes, que a arte
expressa nos sons da voz de Meredith Monk.
O mesmo ocorre no cinema de pensamento,
estranho e arriscado, como o do diretor David
Lynch, em Mulholland Drive (2001), ou de
Alain Resnais, ja em Providence (1977), ou
ainda em Mama Roma (1962), de Pier Paolo
Pasolini, que traz um empirismo herege,
em que as descrigbes nao preexistem ao
deambular da camera, que opera com o
falso raccord, o falso encadeamento que nos
leva a movimentos, a tempos paradoxais e
“mixados”.

Nas ruinas do cinema sensério-motor, esta
a imagem-acao, que lida com a narragdo
orgdnica e as relagdes em que o tempo é
encadeado num todo aberto, que podera
ser totalizado e estabelecer um fim; mas, no
cinema-tempo, ha uma impossibilidade de
totalizagdo, um todo impossivel de se fechar,
porque algo de fora estd sempre chegando,
suscitando o “inacabamento”, como em
Mama Roma, em que o tempo sempre produz
o acontecimento que nos envolve.

No cinema, essas imagens-lembrancga e
imagens-sonho mostram-se claramente;
podemos distingui-las indo do presente
para o passado, descrevendo, entretanto,
amplo circuito. O flashback, como imagem
cinematogréfica, pode ser considerado
como o momento de clareza das imagens-
lembranga, mostrando com evidéncia que é
o tempo, e ndo o espago, que se bifurca.

Desde A Condessa Descalca, rico em flashback,
em que a fala do personagem Harry Dawes
(ator Humphrey Bogart), referindo-se a vida da
condessa Torlato-Favrini (atriz Ava Gardner),
afirma a forca do tempo: “O destino... ou uma
forca...escreveram e dirigiram sua vida”, até
Caes de Aluguel (1992), de Quentin Tarantino,
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a construcao de imagens do tempo nao
cessa de modificar seus modos de expressar
as mudangas na quebra do tempo linear.
Tarantino cria até mesmo um flashback, se é
que podemos ainda assim dizer, do que nao
aconteceu: Mr. Orange (personagem do ator
Tim Roth) conta seu suposto encontro com
policiais e o cdo farejador, num banheiro
de bar; através de uma imagem-lembranga
evocada, ele criou um falso passado.

Como na cancao “Todo sentimento”, de
Chico Buarque: “Prefiro entao partir/ a tempo
de poder/ a gente se desvencilhar da gente/
(...)) te encontro com certeza/ talvez num
tempo da delicadeza”, tempo labirintico,
quando encontros impossiveis ocorrem, sem
discursos, e permitem o esquecimento, tempo
do encantamento, tempo dos encantados,
tempo oportuno, o tempo grego do Kairds,
que nos permite ir ao seu encontro e surfar

no pensamento e na afetividade, longe do
atavismo sentimentalista.

Tem sido esse o desafio de nossas reflexdes,
que buscam construir uma meméria estratégica
para que, ao ir além das conveniéncias e
limitacoes pessoais, a memaria do imemorial
se abra através das imagens-tempo e possa
constituir uma alternativa aos dilemas éticos
e ao desespero humano, diante de um tempo
que, posto na transcendéncia, assassinou
as possibilidades da intuigdo do tempo dos
encantados, dos poetas. Trabalhamos no
sentido de ensejar subjetividades cristalinas
e atmosféricas, como a pintura de Turner,
na qual as singularidades impossibilitam os
aprisionamentos e possibilitam a gentileza
e a poténcia, e permitem considerar a
subjetividade algo além do enfileiramento

de presentes.
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