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Resumo: O presente artigo apresenta algumas reflexdes sobre o repertério desenvolvido no
componente curricular Teclado e suas possiveis contribui¢des para a formacao inicial de professores de
musica. Desenvolvido em aulas coletivas, parte do repertério é analisado e aplicado por meio de
atividades realizadas no componente pertencente a matriz curricular do curso de Licenciatura em
Misica da Universidade Estadual de Feira de Santana. Sdo objetos da analise trés métodos: 1) Diorama
de Cacilda Borges Barbosa (caderno preparatério); 2) 13 Pequenas Pecas Brasileiras de Moema Craveiro
Campos; 3) Miniaturas (pegas para piano) de Maria da Graga Santos. Como resultado, verifica-se que o
dominio de conhecimentos e praticas musicais é fundamental para o exercicio docente na area, visto que
o fazer musical é uma ferramenta essencial para o ensino de musica. Todavia, o fazer musical deve ser

ampliado a partir da articulacdo com saberes tedricos e pedagdgicos musicais.
Palavras-chave: formacao inicial; repertorio; teclado em grupo.

Abstract: This paper presents some thoughts on the repertoire developed in the curricular component
keyboard and their contributions to the initial training of music teachers. Developed in group lessons,
part of this repertoire is analyzed and applied through activities performed in the component pertaining
to curriculum of the Bachelor's Degree in Music at the State University of Feira de Santana. They are
objects of analysis three methods: 1) Diorama - Cacilda Borges Barbosa (preparatory documents); 2) 13
Small Parts Brazilian -Moema Craveiro Fields; 3) Miniatures (piano pieces) - Mary Grace Santos. As a
result, it appears that the domain knowledge and musical practices is critical to the teaching practice in
the area, as the music making is an essential tool for music education. However, music making was
extended from the joint with theoretical knowledge.

Keywords: initial training; repertoire; keyboard group.

Data de recebimento: 04/03/2016
Data de aprovacao final: 04/04/2016

116



BRAGA, Simone Marques. (2016) Formacdo inicial e o repertdrio para teclado em grupo. Per Musi. Ed. por Fausto Borém,
Eduardo Rosse e Débora Borburema. Belo Horizonte: UFMG, n.33, p.116-129.

1 - Introducgao

A p6s-modernidade caracteriza-se por grandes mudancas em diversas esferas como a
economia, a politica, a diversidade socio-cultural, a difusdo das redes sociais, os
avancgos cientificos e tecnoldgicos, a (re) definicio de valores, o crescimento
demogréfico, entre outros. Tais mudancas apresentam implica¢cdes no ensino musical,
desde a ampliacdo de espacos de atuacdo a elaboracdo de propostas metodolégicas e
emergem novas exigéncias educativas, sobretudo, na formac¢do de profissionais
capacitados para atuar na darea. Diante desta realidade é oportuno verificar as
condi¢Oes atuais desta formacgdo e as interferéncias de componentes curriculares de

carater especifico a exemplo dos que envolvem a pratica musical.

Neste sentido, é por meio do repertério que muitas habilidades pedagégicas musicais
sdo desenvolvidas como a pratica de acompanhar, decodificar cifras e padroes ritmicos,
além do desenvolvimento técnico instrumental. Nesta perspectiva, o presente artigo
apresenta algumas reflexdes sobre parte do repertdrio desenvolvido no componente
curricular Teclado, pertencente a matriz curricular do curso de Licenciatura em Musica
da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), através da analise de trés
métodos: 1) Diorama de Cacilda Borges Barbosa (caderno preparatério); 2) 13
Pequenas Pegas Brasileiras de Moema Craveiro Campos; 3) Miniaturas (pegas para
piano) de Maria da Graga Santos. Na analise também sdo contempladas as atividades

desenvolvidas a partir do repertdrio selecionado.

1.1 - A estrutura das aulas de Teclado

Para as aulas do componente curricular Teclado no curso de Licenciatura em Musica
da UEFS sdo utilizados teclados eletronicos e piano, as quais sdo explorados os recursos
disponiveis em cada um dos instrumentos. Desta forma, a nomenclatura do
componente curricular abrange a literatura instrumental para instrumentos de teclas

e nao se limita ao instrumento teclado eletrénico.
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0 uso do teclado possibilita a utilizacdo dos recursos tecnolégicos como mudanca de
registros, ritmos variados, facilidade de locomocao além de contemplar o uso de cifras,
especificas daliteratura para teclado. Ja a utilizacdo do piano, sobretudo, para os alunos
de nivel intermedidrio a avancado em instrumentos de teclas, promove o
desenvolvimento técnico instrumental por meio de uma literatura especifica para
piano, ao contemplar independéncia entre maos, leitura simultanea de claves, texturas

variadas, uso dos pedais, controle sonoro, entre outros.

Um dos desafios presentes na estruturacdo do componente é a logistica: nimero de
professores versus numero de estudantes versus numero de instrumentos. Poucos
instrumentos e professores, em descompasso com quantidade dos matriculados no
curso. A consideracao deste fator aponta para a adog¢do de aulas em carater coletivo

como uma estratégia eficaz.

O carater da aula atende ndo apenas a esta logistica, mas apresenta beneficios para o
desenvolvimento discente por meio da execu¢do instrumental em grupo tornando-se
um importante recurso didatico. De fato, ter o outro individuo para observar, trocar
experiéncias e construir novas referéncias na aprendizagem, apresenta contribuicdes
para o aprendizado no instrumento como o ouvir harménico, o aprimoramento
instrumental, praticas de acompanhamento e a ampliacao de repertério.

Nesta perspectiva, SWANWICK (1994), afirma que o ensino em grupo pode ser
considerado uma valiosa estratégia para o ensino instrumental, além de se transformar
em uma importante ferramenta no processo de iniciagdo e de democratizacdo do
ensino instrumental. CRUVINEL (2005) também destaca as vantagens da utilizacdo da
interacdo na aprendizagem musical realizada em grupo e aponta para acgdes
resultantes deste processo como a socializacdo, a cooperagdo, a motivacdo, o

rendimento e o ambiente ludico proporcionado.
Outro aspecto a ser destacado sdo as contribui¢des para a formacdo pedagégica

musical a partir da participagcdo em grupos musicais, seja como condutor, ouvinte ou

executante, para oportunizar a compreensdo dos mecanismos acerca da pratica
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musical coletiva, ao possibilitar um laboratorio para observacao de propostas

metodoldgicas e para a condugao didatica.

2 - O repertorio e a formacgao pedagogica musical

A escolha do repertério esta associada aos objetivos do componente curricular e ao
desenvolvimento das habilidades discentes pretendidas. SLOBODA (2000) defende
que as habilidades a serem desenvolvidas nao devem limitar-se as habilidades técnicas
e motoras. Segundo o autor sdo necessarias também habilidades interpretativas que
gerem diferentes performances expressivas de uma mesma peca de acordo com o que
se quer comunicar de forma estrutural e emocional. Neste contexto, o aspecto afetivo

também deve ser considerado.

De acordo com pesquisas sobre a selegcdo de repertério (TOURINHO, 1995; FIREMAN,
2006), a consideracao do interesse do estudante também é um fator essencial para o
desenvolvimento motivacional no processo de ensino e aprendizagem de um
instrumento musical. Todavia, nem sempre o repertorio que o estudante deseja é o
mais apropriado para o seu nivel, assim como pode ocorrer de ndo contemplar as
habilidades necessarias para a sua formacao pedagdgica musical. Cabe ao professor o
concenso de mesclar pecas, escolhidas pelo estudante e acessiveis as suas habilidades,
com pecas e livros didaticos especificos para o aprendizado do instrumento, que
permitam o desenvolvimento de habilidades, tanto musicais, relacionadas a aspectos
interpretativos, estilisticos, técnicos, quanto a habilidades para a atuacdo pedagdgica,

relacionadas a transposi¢do, acompanhamento, entre outros.

Outros fatores a serem considerados sao as possibilidades de amplia¢do do repertério,
que devera ser desprovido de preconceitos, de carater eclético, ao contemplar desde o
erudito ao popular, do antigo ao moderno. Neste sentido, SWANWICK (2003)
considera fundamental desenvolver habilidades musicais variadas que ultrapassem a

execucdo, a exemplo da criacdo, apreciagcdo, conhecimentos tedéricos e técnicos.
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Contudo, é importante considerar o desenvolvimento gradativo destas habilidades no

processo de ensino aprendizagem.

O repertério selecionado podera estar incluso em livros didaticos, popularmente
chamados por métodos, criados especificamente para aulas coletivas ou adaptados
para esta modalidade de ensino. Mas, por que adotar repertério voltado para piano
solo em aulas coletivas? Justamente por considerar que as aulas se inserem em um
curso de formacdo de professores de musica, é necessario contemplar um repertorio
que aborde a diversidade musical presente na musica brasileira, além de possibilitar o
dialogo entre periodos e géneros musicais variados, a exemplo da junc¢do de pecas
folcléricas brasileiras com a insercao de elementos musicais caracteristicos da musica

contemporanea.

Na auséncia de métodos voltados para o ensino coletivo que abordem estes aspectos,
parte do repertorio apresentado e analisado a seguir, foi selecionado dentre obras para
piano solo. Vale ressaltar, que a selecao foi desenvolvida com licenciandos sem
experiéncia prévia na execucdo de instrumentos de teclas, aos quais tiveram acesso ao

mesmo por meio de atividades variadas, que serao descritas a seguir.

2.1 - A analise dos métodos

Segundo BARROS (2008) alguns compositores como Lorenzo Fernandez (1897-1948),
Heitor Villa Lobos (1887-1959), Francisco Mignone (1897-1986), contribuiram para a
criacdo de obras com fins didaticos. Além do alto contetido musical, algumas destas
obras apresentam objetivos para o desenvolvimento de habilidades especificas, além
de resguardarem tradi¢des de determinadas culturas. Das composi¢cdes brasileiras com
0 mesmo propoésito pedagdgico destacam-se os métodos analisados neste artigo, quais
sejam: 1) Diorama de Cacilda Borges Barbosa (caderno preparatério); 2) 13 Pequenas
Pecas Brasileiras de Moema Craveiro Campos; 3) Miniaturas (pecas para piano) de

Maria da Graga Santos.
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Estes métodos tem em comum a finalidade de desenvolver habilidades técnicas
instrumentais, além de abordar a musica brasileira, desde a utilizacdo de ritmos e
géneros tipicos, a exemplo de chorinhos, a elementos melddicos familiares da nossa
cultura como o uso do sistema modal na musica nordestina. De acordo com ZORZETTI
(2010, p.729) a utilizacdo de pecas que facam parte do contexto sécio-cultural dos

estudantes tornam-se um elemento motivador no ensino instrumental:

A opcdo por musica brasileira se deve ao fato de acreditarmos ser
importante que o material de ensino contenha temas relacionados ao
contexto a que se destina, isto é, que utilize uma linguagem
compreensivel ao estudante e que o repertério tenha algum tipo de
ligacdo com seu universo, pois esses sdo aspectos que podem
despertar um maior interesse e funcionar como fatores de motivacio.

Outro fator em comum € o nivel de dificuldade das pecas que, em sua grande maioria,
se classificam do nivel basico ao nivel elementar. Segundo UZLER (1995) os elementos
musicais que correspondem a esta transicao de nivel estdo relacionados a conceitos de
leitura da notacdo musical, habilidades técnicas e habilidades funcionais a exemplo da
utilizacao simultaneas das claves de sol e de fa, exploracao, sobretudo, da regido central
do teclado, uso de seminimas, minimas, quialteras, sincopes, notas duplas, acordes em
blocos e quebrados, preparagdo para a execucdo da textura polifénica, certo grau de
independéncia entre as maos em relacdo as dinamicas, articulacdo e textura, entre

outros.

Ja sobre o nivel elementar, REIS (2000) defende que o estudante precisa desenvolver
competéncias pianisticas que envolvem o senso ritmico, no¢des de fraseado, toque e
articulacdo, definicdo de planos sonoros, percep¢do de organizacdo estrutural, uso
simples do pedal e percep¢ao da dimensdo estética musical. Tais competéncias
correspondem a uma maturidade musical desejavel para estudantes deste componente
na graduacao. Todavia, ha particularidades a serem observadas entre os métodos
analisados, ao contribuir com o desenvolvimento destas competéncias, conforme

descricdo a seguir:

1) Diorama de Cacilda Borges Barbosa (caderno preparatorio):

121



BRAGA, Simone Marques. (2016) Formacdo inicial e o repertdrio para teclado em grupo. Per Musi. Ed. por Fausto Borém,
Eduardo Rosse e Débora Borburema. Belo Horizonte: UFMG, n.33, p.116-129.

Direcionada para piano e estudo de ritmo e som, a obra caracteriza-se pela organizacao
por grau de dificuldade, através de uma série de pecas progressivas que difundem a

ritmica brasileira, voltada para o ensino instrumental de jovens e adultos.

Existem muito poucos livros voltados para o aluno iniciante adulto,
especialmente de autores brasileiros. Isso se deve ao fato das edi¢des
se dedicarem mais ao ensino de criangas. Tais livros utilizam de uma
roupagem visual voltada para as criangas, com desenhos de bichos,
brinquedos, partituras coloridas e com tamanho grande para facilitar
a leitura para elas, e pecas com temas e titulos infantis. [...] Assim
sendo, o Diorama oferece ao professor de piano uma opgio de
repertdrio que pode ser trabalhado com jovens e adultos, pelo fato de
ndo utilizar desenhos nem figuras e pela tematica (BARROS, 2008, p.3).

Por se tratar de um componente curricular direcionado para adultos, o método
contribui para a aproxima¢do com esta faixa etaria, sobretudo, por estimular o
desenvolvimento da musicalidade desde o principio, que ndo induz em nenhum
momento a leitura fragmentada, através de indica¢des de fraseado, com melodias
simples, porém musicais, com uma textura de melodia acompanhada de facil
entendimento e escuta, e que trabalha a percepc¢ao de blocos contrastantes (BARROS,
2008). Tais caracteristicas auxiliam a execucdo em planos sonoros diferenciados e,

consequentemente, da experimentacao e exploracdo do uso do pedal.

A estética dos estudos incentiva a analise harménica, bem como o desenvolvimento de
ritmos brasileiros através da utilizacdo de sincopes e contratempos. Segundo BARROS
(2008) a beleza consiste na presenca da tradicao carioca, com larga utilizagdo do
contraponto e a melédica do chorinho, somada ao tratamento em que a melodia passeia
entre as maos, nas claves de sol e de fa, ao induzir o desenvolvimento do deslocamento
das maos no teclado, independéncia entre mdos e o controle sonoro. O controle se

consolida na tentativa da execu¢do mais expressiva das pe¢as do método.

Com este método foram contempladas pecas especificas para cada estudante, para
trabalhar particularidades e habilidades pessoais, e uma pe¢a abordada coletivamente,
aos quais todos executaram. Com esta peca, foram desenvolvidas as seguintes

atividades:
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Peca contemplada Atividade Objetivo

Estudo n? 59 Execucdo e criacdo de uma | Desenvolver a habilidade de
introducdo musical criacdo e execucdo

Estudo n? 59 Andlise musical | Desenvolver habilidades
(tonalidade; periodo; | musicais
fraseologia; possibilidades
de dindmica)

Estudo n? 59 Identificacdo e execucdo do | Reconhecer e executar padrao
registro escrito da célula | de acompanhamento ritmico
ritmica do choro de choro

Estudo n? 59 Harmonizacdo da peca | Desenvolver a habilidade de
através da utilizacdo de | harmonizar, classificar e
cifras alfabéticas construir acordes, decodificar

e reconhecer cifras

Estudo n? 59 Acompanhamento Desenvolver a habilidade para
harmonico com o padrdo de | acompanhamento por meio de
choro para a execuc¢do da | cifras e padrdes de ritmicos de
peca executada por pares acompanhamentos

Figura 1: Quadro das atividades da peca Estudo n? 59

2) 13 Pequenas Pecas Brasileiras de Moema Craveiro Campos:
0 livro apresenta uma coletanea de pecas curtas para piano solo compostas a partir de
diversos géneros brasileiros como a bossa-nova, baido, modinha, entre outros.

Segundo CAMPOS (2002, p.5) ao oferecer-lhes

[.] ritmos que naturalmente ja estao nos seus ‘ouvidos’[...] daria a eles
a chance de desenvolver a leitura de alguns padrdes ritmicos que,
embora parecam dificeis, sdo parte de nossa raiz [..] Cada peca
representa um género diferente, explicitado por titulos como: Baido
Mulato, Choro de Crianga, Sertaneja, Nova Bossa, Nova Modinha, dentre
outros.

Justamente o conhecimento prévio discente dos géneros abordados como referéncia
promoveu a motivagdo dos mesmos em aprender e apreender tais géneros, por meio
da execucdo musical. No processo da aprendizagem das pegas, notou-se que a
articulacdo entre a percepc¢do auditiva com a leitura musical, possibilitou uma

execucao musical fluente.

Esta percepc¢do discente também foi incentivada através da utilizagdo do CD que

acompanha o livro. Além de trazer todas as pecgas interpretadas pela autora, contempla
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explicacOes técnicas e estéticas para a interpretacdo de cada uma. Além deste apoio

pedagoégico por meio do incentivo a percep¢do auditiva e da utilizacdo de géneros

brasileiros diversos, as linhas melddicas traduzem a musicalidade brasileira através da

construcdo simples das mesmas.

Nas composicdes ndo ha citacdes de temas folcléricos ou populares brasileiros,

entretanto, hd um cuidado em resgatar caracteristicas melddicas presentes nos

diversos géneros musicais, a exemplo do uso de células ritmicas sincopadas, uso de

modos, entre outros, com o objetivo de “usar a riqueza da musica brasileira para

motiva-los” (CAMPOS, 2002, p.5).

Das 13 pecas presentes no livro, a Cantoria nas Teclas foi a selecionada para ser

ensinada e executada coletivamente, através das seguintes atividades:

Peca contemplada

Atividade

Objetivo

Cantoria nas Teclas

Identificacdo dos modos

Desenvolver a habilidade de
reconhecer e construir modos

Cantoria nas Teclas

Realizacdo de pesquisa de
tipos de musicas
nordestinas

Reconhecer e promover a
aproximacdo a tipos de
musicas  pertencentes ao
repertorio nordestino

Cantoria nas Teclas

Execugdo da peca sugerindo
possibilidades do uso do
pedal e da insercio de
dindmicas

Desenvolver a habilidade de
explorar e discutir as
possibilidades de planos e
controle sonoro

Cantoria nas Teclas

Andlise musical (periodo;
fraseologia; textura)

Desenvolver habilidades
musicais

Cantoria nas Teclas

Criacdo musical em um
modo  escolhido  pelo
licenciando

Promover a aproximagdao e
conhecimento dos modos

Cantoria nas Teclas

Identificacdo dos contetdos
musicais que poderdo ser
abordados na Cantoria nas
Teclas para aulas de musica
e para a criacdo discente

Identificar conteddos musicais
a serem explorados

Figura 2: Quadro das atividades da pec¢a Cantoria nas Teclas

3) Miniaturas (pegas para piano) de Maria da Graga Santos:
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Lancado em 2004, pela Editora da Universidade Federal da Bahia (Edufba), instituicdao
ao qual a compositora baiana exerceu atividades de ensino, o livro contém 68 pequenas
pecas. Datadas de 1967, 1980, 1986, 1992, 2000 e 2001, das miniaturas, conforme
denomina a compositora, 29 sao de autoria completa e 39 versdes oriundas do folclore

brasileiro.

Das 29 composi¢des originais, é nitida a influéncia do compositor Béla Bartok por meio
da exploracdo de determinados aspectos técnicos, a exemplo da imitacao, movimento
contrario, ostinato, temas melddicos alternados entre as maos, temas com pequenas
variag¢des, sincopes, contratempos, mudanga de compassos, baixo com notas repetidas
e a utilizacdo do sistema modal. Possibilitar o desenvolvimento e a execucdo destes

aspectos torna-se o principal objetivo desta parte do livro.

Ja na segunda parte, encontram-se as versodes de pecas oriundas do folclore brasileiro.
Nesta parte, um dos principais objetivos é o de difundir pecas pouco conhecidas, ao
promover a aproximac¢do dos executantes e ouvintes a raizes musicais brasileiras.
Sobre as versodes, destaca-se o didlogo presente entre a tradicdo musical, por meio dos
temas folcloricos, e a inovacdo em fazer uso de aspectos da musica contemporanea, a
exemplo do sistema serial, acordes dissonantes e exploracdo variada de texturas

musicais.

Sobre o uso do pedal, a compositora argumenta que a pedalizacao é dispensavel, uma
vez que sugere que seja priorizado um “som mais puro na execugdo e que tal som, tanto
quanto possivel, ndo seja dependente do pedal” (SANTOS, 2004, p.8). Todo este
conjunto de elementos musicais torna o grau de dificuldade do album mais complexo
em detrimento dos outros analisados. Ao executante é necessario certo grau de
habilidade pianistica e maturidade musical, tanto para escolher dedilhados que
favorecam a execugdo das articulagoes solicitadas, como também para realizar todos

estes elementos com fluéncia musical.

Com relacdo as letras das musicas folcléricas, SANTOS (2004) defende que melodias

com letras possibilitam uma melhor compreensdo de ritmos e que as repeticdes
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musicais com pequenas variacdes ajudam no desenvolvimento da leitura e na
memorizacdo. Apesar de ser uma composicao para piano solo, a versao de Ciranda,
Cirandinha foi selecionada para ser trabalhada coletivamente, através do

desenvolvimento das seguintes atividades:

Peca contemplada Atividade Objetivo
Ciranda, Cirandinha Identificacdo das texturas | Verificar a  compreensao
musicais discente referente a textura
musical
Ciranda, Cirandinha Pesquisa e apresentacdo de | Verificar a  compreensdo

Semindrio sobre pecas por | discente sobre pecas por
imitacdo e contrapontisticas | imitacio e contrapontisticas

Ciranda, Cirandinha Identificacdo de tonalidade, | Verificar a capacidade de
linha melddica e | identificacdo de elementos
acompanhamento musicais especificos na

partitura

Ciranda, Cirandinha Execucdo da peca sugerindo | Desenvolver a habilidade de

possibilidades do uso do | explorar e  discutir as
pedal, articulacbes e da | possibilidades de planos e
insercdo de dindmicas controle sonoro

Desenvolver independéncia
entre maos

Verificar a execucdo das
articulacdes legato e stacato

Ciranda, Cirandinha Harmonizagao e cifragem Desenvolver habilidade de
harmonizagdo e decodificacdo
de cifras

Ciranda, Cirandinha Leitura do texto: Discussao sobre as

A Literatura pianistica do | caracteristicas de pecas para
século XX para o ensino do | piano contemporéaneas

piano nos niveis basico e
intermediario,  de Ingrid
Barancoski

Ciranda, Cirandinha Elaboracdo de um plano de | Discutir sobre a visao discente
aula ao qual a musica seja | do ensino de musica na escola
abordada e direcionada | Desenvolver a habilidade de
para a Educacdo Bésica elaboracdo de planos de aula

Figura 3: Quadro das atividades da peca Ciranda, Cirandinha

3 - Consideracgoes finais

Da andlise dos métodos apresentada, nota-se a riqueza musical presente em ambos.
Desta riqueza, vale ressaltar a capacidade em um s6 momento de contemplar o

desenvolvimento de aspectos técnicos, motores, estéticos e culturais em concordancia
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com a literatura consultada (REIS, 2002; SWANWICK, 2003; SLOBODA, 2000). Por
serem concebidos especificamente para a utilizacdo em aulas de instrumentos, ha todo
um cuidado na selecdo e progressdo dos elementos musicais abordados, assim como
no estabelecimento de um diadlogo com tradi¢des musicais brasileiras, que refletem em
uma execucdo musical mais fluente em funciao a aproximidade discente como os

géneros brasileiros contemplados.

O fato de explorar elementos pertencentes a cultura brasileira e a musica
contemporanea, ja contribuem para a formacao inicial de professores de musica, visto
que possibilita o acesso discente a um repertério variado e, consequentemente, a
praticas musicais diferenciadas. Ao vivenciar e ter como referéncia em sua formagado
um repertorio variado cria-se condi¢des para uma abertura futura, enquanto docentes,
para contemplac¢do da diversidade no ensino de musica. No entanto, paralelo a estas
influéncias, é necessario que componentes do eixo pratico musical, pertencentes a
matriz curricular de cursos de licenciatura, promovam ag¢des com a intencionalidade
de contribuir com a formagdo pedagégica musical. Neste sentido, no relato da
experiéncia vivenciada na UEFS, destacam-se as atividades desenvolvidas a partir do

repertorio selecionado.

Inicialmente, o planejamento das atividades voltadas para o ensino coletivo favoreceu
a formacdo pedagdgica musical a partir do desenvolvimento de competéncias para o
trabalho em equipe, como o respeito ao outro e o convivio com divergéncias de
opinides, pontos de vistas e nivel técnico musical. Este desenvolvimento criou
condi¢des didaticas para lidar com grupos, visto que nem todos os licenciandos

possuiam a experiéncia prévia na execu¢ao instrumental coletiva.

Outras contribuicdes para a formagdo pedagoégica foram acgdes voltadas para o
desenvolvimento de habilidades necessarias para a atuacdo docente a exemplo da
capacidade de refletir sobre o ensino de musica na escola e as possibilidades de
utilizacdo dos conhecimentos aprendidos e apreendidos no componente curricular

Teclado neste contexto, além de desenvolver a habilidade de planejar aulas de musica,
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ao identificar conteidos musicais a serem explorados nas pecas estudadas e aplicados

em aulas de musica por meio da elaboracado de planos de aula.

Com relacdo a aspectos musicais, as atividades contemplaram fatores significativos
para o desenvolvimento da formacdo instrumental, ao abranger desde elementos
técnicos a elementos estéticos/expressivos. O dominio de conhecimentos e praticas
musicais é fundamental para o exercicio docente na area, visto que o fazer musical é
uma ferramenta essencial para o ensino de musica. Todavia, é importante que o fazer
musical seja ampliado a partir da articulacdo com saberes teéricos por meio de

atividade de discussao, leitura de textos, apresentacdo de seminarios, entre outros.

Sobre esta articulacdo, nota-se ser uma estratégia possivel de ser adotada em
componentes curriculares de carater pratico inseridos em cursos de licenciatura em
musica. A estratégia, que reside na selecao do repertorio e nas atividades aplicadas a
partir do mesmo, aponta para a¢des a serem desenvolvidas em consonancia com os
paradigmas sociais da p6s-modernidade e suas influéncias na formagao e atuacao de

profissionais da area de Educacdao Musical.
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