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RESUMO: Este artigo discorre sobre a poténcia da escrita poética mostrando que o poema vem como um
empréstimo ao ‘“nome que falta”, uma luta para que este lugar da nomeag@o continue vazio, porém vivo. Isto ndo
implica evidentemente em uma atitude de mudez. Pelo contrario, ao ousar novos significantes o poeta aciona o
fracasso do signo em dizer algo do que é. Procuramos articular um fio de argumentago sobre o compromisso ético
e politico da poesia a partir das sugestdes de imagem de um poema de Joaquim Cardozo (1897-1978) intitulado
Canto da Serra dos Orgdos.
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THE MISSING NAME

ABSTRACT: This article discusses the power of poetic writings. It shows that a poem is lent to the “missing name”
as a way to struggle to keep nomination spaces vacant, but still alive. That evidently doesn’t imply a mute attitude.
On the contrary, when using new significants the poet activates the failure of the signs in communicating something
about what they are. We aim to develop an argument about the ethical and political commitment of poetry based
on the image suggestions of a poem by Joaquim Cardozo (1897-1978) entitled Canto da Serra dos Orgdos.
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“A mdquina adapta-se a fraqueza do homem
para do ser humano fraco fazer uma maquina”

Karl Marx

Enquanto tivermos ainda poetas que nio se con-
formam com o precario que enclausura a linguagem e
apoténcia da imaginagdo poderemos ainda, quem sabe,
fazer frente a “humilha¢do da palavra”, expressdo que
da titulo ao livro do tedlogo Jacques Ellul para apontar o
exagero de uma visualidade que seca o espirito. Deserto
que expulsou de suas terras o enigma, que enterrou o
obscuro da poténcia utépica de um ainda ndo (de Ernst
Bloch), ja que nestas terras que precisam tornar-se pro-
dutivas ndo ha mais tempo para esperar pelo nome que
falta. Assim, nos precipitamos nos sentidos ja prontos
em uma preguica mitica e covarde no aconchego da ca-
bine de comando do barco que deixa o litoral, na crenca
de que no mar saberemos exatamente por onde ir. Aqui
vale a lembranga dos versos da cang¢ao “Timoneiro”, de
Paulinho da Viola e Hermano Bello de Carvalho: “ndo
SOu eu quem me navega, quem me navega ¢ o mar”.!
E este o espirito do jovem Ishmael que se langa no Pe-
quod nos levando a pensar, em ultima instancia, sobre o
destino dos significantes. A escrita poética funcionaria
nesta travessia como um vento de primeira mao, “uma
brisa anarquica”™ como indica Gershom Scholem em

um classico texto sobre o messianismo judaico. Herman
Melville abre seu “Moby Dick” nos mostrando esta
for¢a do vento e que aqui estabelecemos pensar como
o fluxo da linguagem que renova a vida:

Por fim, sempre vou ao mar como marinheiro por
causa do exercicio saudavel e do ar puro do castelo
de proa. Pois neste mundo os ventos de proa sdo mais
freqiientes do que os ventos de popa (isto &, se vocé
nao violar a maxima de Pitagoras), e assim na maior
parte das vezes, o Comodoro no tombadilho superior
recebe dos marinheiros do castelo um ar de segunda
mao. Ele pensa que respira primeiro, mas nio € assim.
(Melville, 2008, p. 30)

Primeiro respirar, mesmo que ainda nao saibamos
em que dire¢do sopra o vento. Aqui, respirar ¢ funda-
mentalmente abrir espacos para novas significagdes,
arejar, reconhecendo sempre o limite do que pode ser
nomeado. Neste litoral, utopia e poesia estdo presentes
na medida em que ambas buscam encontrar “questdes
impensadas” (Meschonnic, 2006, p. 189) Em um ver-
bete no Dicionario das Utopias intitulado “O poema
como utopia”, Meschonnic insiste que a atividade do
poema ¢ colocar em dificuldades o signo. Desta forma
busca romper com o classico dualismo contetido e
forma ja que a linguagem poética instaura uma outra
dimensdo de experiéncia na relagdo com o mundo.
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(Meschonnic, 2006, p. 189). Como poderiamos nomear
esta experiéncia? Esta nos parece ser a questao crucial
deste artigo e buscaremos nos deter em um poema de
Joaquim Cardozo? para esbogar alguma questdo possivel
a este nome que falta.

O embate ¢ ético e politico, ja que podemos
pensar a linguagem poética como insubordinagdo as
nomeagoes apressadas que dizem o que €, sem mesmo
se dar um tempo para uma travessia da carne em voo
e do uso da palavra pelo rabo, no rabo da palavra. Joa-
quim Cardozo é muito preciso ao apontar o poeta como
aquele que pode impor uma deriva da deriva, aquele
que ndo pode salvar nada, nem ninguém, mas que nao
tendo importancia alguma pode existir potencialmente
como um “acontecimento branco”, “sem orientacdo e
sem origem” como o ultimo trem que sobe em dire¢do
a um céu nenhum: “num campo de diregdes sem mo-
dulos / sem fronteiras / sem sentidos”. (Cardozo, 1979,
p. 147) Se tivermos tempo ainda teremos a humildade
de nos perder nas redes de significacdes, sem modulos,
sem fronteiras, sem sentidos, € navegar em impreci-
soes; assim podemos nos resguardar da precipitacdo
de uma nomeagdo sem fundamento. Como lembra
Russel Jacoby no prefacio de seu ensaio sobre utopia,
que Paul Celan comprou em 1960, em uma livraria de
Paris, uma cole¢do de ensaios sobre judaismo e, ao que
parece, leu apenas um ensaio deste livro, de autoria de
Hugo Bergmann: “A santificagdo do nome”. Em seu
exemplar sublinhou uma unica frase citada a partir do
Talmude e que dizia o seguinte: “Aquele que pronunciar
o Nome perdera a sua parte no mundo futuro.” (citado
por Jacoby, 2007, p. 20) Nao se trata de calarmos diante
deste impronunciavel mas justamente de arriscarmos
dizer sempre de outra forma, quebrando a ldgica do
eterno retorno do mesmo que nos amarra nos mastros
de nossos Pequods. A mordaga aqui tem um nome claro:
ideologias e técnicas do saber. O nome que falta vem
apontar um furo no saber, furo este que € a inica brecha
através do qual um pensamento sobre utopia € possivel.
Esta resisténcia ndo ¢ pacifica, pois pagamos o preco
da queda. Contudo, sem esta queda nenhuma esperanga
se produz. Derrida diz que em toda assinatura humana
ou divina ¢é preciso o nome, mas que se pode sugerir
que o nome seja aquilo que se apaga diante daquilo que
nomeia, uma espécie de teologia negativa, e que a partir
disso o “é preciso o nome” quer dizer apenas que o nome
faz falta, que ele deve fazer falta, que é preciso que o
nome faga falta. (Derrida, 1995, p.53) E a poesia talvez
seja onde “o outro perde seu nome ou pode muda-lo para
se tornar qualquer outro.” (Derrida, 1995, p.62) Assim,
Ishmael pode ser lido como o espirito mesmo da poesia
que busca abrir espagos de travessias reinventando as
navegacdes ¢ descobrindo sempre novos percursos.
Numa queda que ¢ puro desequilibrio e que cobra um
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prego caro demais a quem o provoca. O poder em todas
suas instancias instituidas nao se conforma facilmente
a estas turbuléncias. E, por esta razio, que Emil Cioran
desafia os espiritos utopicos ao dizer que “Cada um deve
pagar pela menor alteragdo que possa provocar em um
universo criado para a indiferenca e para a estagnagao;
cedo ou tarde, ele se arrependera de nao té-lo deixado
intacto”. (Cioran, 1994, p. 57)

Tomamos, € claro, esta passagem como uma inci-
tacdo ao agir ja que neste mesmo livro, Cioran € radical
na defesa da utopia: “S6 agimos sob a fascina¢do do
impossivel: isto significa que uma sociedade incapaz de
gerar uma utopia e de consagrar-se a ela estd ameagada
de esclerose e de ruina.” (Cioran, 1994, p. 101) Assim,
o poeta pode preservar algum fascinio e seu trabalho
pode quebrar o discurso quando for capaz de produzir o
poema langando-o como uma tempestade pronta a nos
desafiar. Aguca, portanto, nosso desejo, nossa forca de
sonhar e com seu poema reescreve no ato mesmo de
seu texto a historia da poesia. Cada poeta com sua obra
reescreve a historia na perspectiva que indica Cleanth
Brooks ao dizer que “todo poeta que lemos altera, de
alguma forma, nossa concepgao total de poesia” (citado
por Moises, 2007, p.114) Por isso, Joaquim Cardozo se
interessa tanto pela idéia de furo, o furo que se pode
produzir numa imagem da histéria, um ponto furo, um
acidente dentro das ideologias e das técnicas de saber,
como diz em seu poema “A escultura Folheada”: “Um
ponto-furo, um simples ponto / simples furo / E nada
mais.” (Cardozo, 1979, p. 209)

Mas o poema de Joaquim Cardozo que nos inte-
ressa aqui € o que encerra o seu TRIVIUM, publicado
em 1970, intitulado O canto da Serra dos Orgdos.
Poema que parece armar a tal questdo possivel, aberta
para alguma dimensédo da utopia, como um comegar.*
O poema ¢ “um mondlogo em que a consciéncia mitica
do universo fala a si propria, com a ‘eloqiiéncia’ que se
reconhece do tempo dos deuses.” (Dantas, 2003, p. 85),
e anuncia uma espécie de “antevisio do fim”, como diz
Maria da Paz Ribeiro Dantas: “¢ a experiéncia terrestre
vista de fora da civilizagio pela Serra dos Orgios”.
(Dantas, 2003, p. 85) E a serra quem fala no seu canto,
quem toma posse da stplica para tocar por dentro uma
idéia de interferéncia numa suposta catastrofe cosmica
que poderia destruir a vida na terra. A fabulagdo de
Joaquim Cardozo neste poema ¢ uma escavagao da
experiéncia poética como um canto de morte, mas ao
mesmo tempo como um canto de vida, de esperanca:
uma utopia. O seu gesto ¢ ancilar, porque estica a
questdo até um possivel encontro do poema com um
territorio aparentemente neutro e desprovido de marcas
e memoria, o deserto: ¢ quando o poema torna-se espa-
¢o, ermo, numa experiéncia de contemplacao que ndo
¢ sendo tornar-se ela mesmo espago. O poema € aquilo
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que pode ermar o espago até ser o proprio espaco. Uma
espécie de “ascetismo prolongado”, como diz Luis Car-
los Monteiro (em texto ainda inédito, escrito em 2004).
E assim comeca o poema de Joaquim Cardozo:

Este canto ndo vem dentro da voz
Dagquele filésofo chinés

Que, procurado pelo seu discipulo

Deixou-o a espera, por muito tempo,

Ao pé de um grande pinheiro branco;

Pois andava pelos altos da montanha
Colhendo ervas medicinais.

Este canto também ndo chega até aqui
Na musica e no rasa
Dos gathas de Zoroastro:
O que desceu da montanha
Depois que Deus morreu.
Nesta voz sou eu mesma a Serra dos Orgdos
Que um canto unido e Unico provoca e proclama
Sou eu mesmo Serra dos Orgos
Quem vos fala.

E as minhas palavras sdo tecidas de eloqiiéncia:
Hoje tao malsinada ciéncia
Pelos que estudaram tanto e tdo sabios e cultos se fizeram
Que se esqueceram... ou se esquivaram
Ao contato do verbo iniciatico.
Pois eu vos falo com eloqiiéncia, vos falo
Em voz, em flor, em verbo antigo.
— Uma vez que a eloqiiéncia ¢ do tempo dos Deuses
E eu sou desse tempo

(Cardozo, 1978, pp. 147-148)

A pratica da ascese prolongada comparece como
um motivo da acedia, ou da contemplag¢do daquele
que erma o espago para tocar a sua penumbra poética e
tornar-se espago, numa unidade temporal que remonta o
deserto com as suas linhas de fuga da catastrofe, como
desterritorio e como um gesto para um comegar radical,
politico, ético e que se impde como trajetoria ampla,
distante, tragica: falar em voz, em flor, em verbo antigo
ndo apenas de um tempo depois que Deus morreu ou por
dentro da voz de um antigo filosofo chinés, mas falar
quando a Serra toma posse da voz, da flor, do verbo
antigo e comega, sem parar, a apontar para um fora de
nds, um OUTRO, um outro tempo e um outro lugar. Slo-
terdijk diz que o pathos do comegar se converte em uma
paixao real a partir de um arrancar-se de uma tradi¢ao de
destrui¢@o familiar e nacional, e assim o comegar se erige
como uma fundacao de novas formas de vida que sobra
num seu proprio espirito do comego; €, por exemplo, “la
poesia”, diz ele, “con su compromiso de buscar mejores
mundos al lado del malo ya real” (Sloterdijk, 2006, p.
53). E mais afirmativo ainda ao propor a interrogativa:

“qué seria de la necesidad humana de dias tranqiiilos si
éstos no vivieran bajo la proteccion de la oscuridad del
comienzo?” (Sloterdijk, 2006, p. 52)

Mas também ¢ possivel pensar sobre o comegar
de outra maneira, quando s6 podemos sabé-lo no so-
depois, como indicam com precisdo Freud e Lacan.
O poema vem, desta forma, acolher, capturar, o que
irremediavelmente se perdeu: uma outra origem. Aqui
o desafio da poesia diante deste ndo-lugar (utopia) que
precisa ser a todo e qualquer momento reinventado.
Genevieve Clancy e Philippe Tancelin tentam dar conta
desta questdo ao sugerir que a poesia funcionaria como
uma espécie de “nacdo de acolhimento”. Ou seja, um
outro lugar, uma outra origem. Carlos Drummond de
Andrade, em uma entrevista para o radio MEC, em
1954, nos lembrava que a poesia pode vir como uma
“procura de um rumo qualquer que nao fosse aniqui-
lamento.” (Andrade, 2008, p.44) Propomos, portanto,
que a unica nagao possivel é aquela que ainda ndo en-
contramos, uma espécie de terra prometida que nos faz
ainda atravessar o deserto e saber de sua existéncia. “A
poesia ¢ uma infinidade de lugares em fuga, vagando
no deserto sem outro amanha que a perseguicdo de seu
mistério.” (Clancy & Tancelin, 2003, p. 199). Assim,
podemos pensar a utopia com uma bela imagem de
uma fuga para fora da pagina, para o nosso proprio
fora, para aquilo que se desvia. Georges Bataille diz
que € ao prestar aten¢do naquilo que se desvia, algo
como a poesia, “aquilo que seduz”, que a maior parte
dos seres humanos, por ter a sua natureza débil, s6 pode
abandonar-se aos seus instintos na “penumbra poética”,
que ndo seria outra coisa sendo um comegar, € que assim
“tanto mais viva a seduc@o ¢ quanto mais brutal for o
movimento” (Bataille, 1994, p. 50)

Numa certa passagem do poema de Joaquim Car-
dozo héd uma confianca no presente como aquele que
intenta ser um intérprete possivel do moinho do tempo,
mesmo que um intérprete falhado, e uma confianga num
percurso de morte que exara uma correria desnecessaria
dos homens nas planicies de chdo e de ar. A falha neste
ponto, como aponta o discurso psicanalitico, por exem-
plo, € constitutiva do sujeito pois nos preserva de uma
saber prepotente e absoluto que possa dizer o nome do
objeto de nosso desejo. Mario Perniola argumenta que
“Nadie puede llamarse intérprete de su tiempo, porque
el tiempo parece contener y soportar en una indetermi-
nacion desesperante y enigmatica todo y lo contrario
de todo; ninguna relacion de pertenencia reciproca se
puede hipnotizar ya entre el momento histérico y el
sujeto individual por muy ‘grande’y ‘versatil’ que sea.”
(Perniola, 2005, p.92) A serra fala o quanto esta fora da
civiliza¢do e fora dos homens e o quanto se impressiona
com a pressa destes, homens que ndo tém outro destino
sendo morrer. Isto também comparece numa passagem
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de uma das pecas de teatro de Joaquim Cardozo, um
de seus bumbas refeitos, intitulado “Marechal, boi de
carro” e publicado em 1975. Num dialogo entre duas
personagens, a Catirina e o Matuto, a primeira pergunta:
“Por que deixou sua terra?”’; e o Matuto responde rindo:
“Aterra ¢ que me deixou.” (Cardozo, 2001, p.39). Estas
proposigdes aparecem num outro trecho do poema:

Este poema ¢ o do homem visto de fora
Da sua falsa civilizagao,

Visto pela visdo do elemento telarico

Que o criou e 0 manteve,

Que o protege, sustenta e suplanta;
Elemento que veio dos abismos encobertos
Na musica espetral do calor e da pressao.

Neste poema cantam os moinhos do tempo

Os moinhos que moem a carne e 0s 0Ss0s ¢

As pedras antigas.

Do tempo ocluso na transformagao das coisas
Do tempo ausente nas modificagdes impossiveis
Do tempo macio e tenro que todos nds

Matéria, inerte ou viva, respiramos.

Os homens, eu os vejo daqui,

Do alto dos meus cumes e acumes
Dos meus declives e aclives

Do descambar das minhas encostas
Dos meus deslizes;

Coberta com meu arbéreo manto
Que possui roxos de quaresmeiras
Amarelos de cassias-aleluias
Brancos de brancas flores de mipermitios.
Os homens, eu os vejo daqui.
Correndo nas planicies do chao e do ar
Em suas maquinas ingénuas;
Apressados, sofregos, apressados. jComo apressados!
— Para onde vdo com tanta pressa?, fico a pensar;
Dentro de mim mesmo ougo a voz de pedra
Do meu demoénio:
—Nao sabes? Ora! Vio. .. para o cemitério!

(Cardozo, 1979, pp. 148-149)

O canto de esperanga que Joaquim Cardozo es-
tabelece na fala que suplica, que esta na fala que vem
na voz da Serra, comete algumas tentativas falhadas
de amalgamar-se com a natureza, como, por exemplo,
numa conquista de um vdo para imitar as aves, num
mergulho nas aguas para criar uma intimidade com
a matéria fluida das dguas (um sentido de peixe), nos
ventos remexidos de seus lugares que desfolhardo os
ultimos e abandonados livros dos homens, nas estacdes
removidas de suas peculiaridades que trardo abismos,
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maremotos e desaparecimento. O canto ¢ uma fala que
vem como suplica, no sentido do que diz Blanchot, que o
suplicante ¢ o falante, ¢ aquele que fala. A palavra como
desmedida, por dentro e por fora de uma escritura que
ndo ¢ nem testemunho nem narrativa, mas que apenas
insere nela mesma um proposito vertiginoso: ou a fala
ou a morte; uma insisténcia para “falar recusando, mas
reservando a fala.” (Blanchot, 2007, p. 86) A serra dos
Orgdos ¢é categorica ao dizer que a terra recusara a
presenca dos homens, mas ¢ muito provavel que todos
morram antes dessa recusa.

A imagem de uma contingéncia deserta que se
desfolha — “Desfolhara, desfolhando, o desfolhar” — se
abre para um nada numa implicacdo do territdrio, e
numa fadiga, para a implica¢do de que olhar o mundo
visivel é faltar a si mesmo. E a voz da serra que toma a
experiéncia do homem como abismo, uma fala abissal,
e que poderia ser atravessada na sua capacidade de um
poder ficcional contemplador, um dizer EU que também
¢ OUTRO, numa fala sem fim ¢ continua de revolta,
de uma revolta contemplativa para manter o gesto mais
radical desta fala através da imaginacdo e como um
comegar: a poesia como um gesto da esperanga, para a
esperanga. O poema de Joaquim Cardozo se insere numa
perspectiva do pensamento como sombra ou assombra-
¢do, como uma forma de expressdo daquele que tenta
cumprir a fala do paradoxo e do homem tragico “para
acolher, como fala, a presenca infinita e infinitamente
silenciosa de outrem” (Blanchot, 2007, p. 86) Jean-Luc
Nancy diz que “Es la imaginacion, en efecto, la que de-
tenga el secreto de una fuerza original de la naturaleza,
unica capaz de verdaderas inauguraciones. La ficcién
poética es el verdadero — cuando no el veridico — origen
del mundo.” (Nancy, 2001, p.101) Origem que se abre
como espaco vulneravel, como inven¢ao, como criagdo
nos permitindo a necessaria oscilacdo entre o nomedavel
e o inominavel. A poesia, neste ponto, se abre como
intersticio em um ensaio permanente de fazer litoral
entre estes dois tempos e espagos apontando — se é bem
sucedida no seu fracasso como clareza e em sua precisao
como embotamento, borra e auséncia de saber — aquilo
que ainda falta ao dizer. A poesia como resto, como raiz
da cordilheira, como dejeto, como sombra que insiste
em nos convocar, sempre, a cometer novos olhares.

No poema de Joaquim Cardozo, pois, a esperanca
comparece num vento sombrio, porque a sombra para
ele ndo é o que desola, apenas, mas o que arma uma
possibilidade de encantamento para um pensamento
da graca. A graca ¢ aquilo que assinala um ponto que
comparece como forma de socorro, gratuitamente, e
que se interpde sobre a nossa gravidade para diminuir
nossa distancia — nossa distancia deserta — do bem, do
amor, da acolhida e de uma espera. Uma espera que
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pode seguir a trilha ja aberta por Ernst Bloch em sua
trilogia intitulada “O principio esperanca”. Bloch inicia
o percurso deste texto com uma reflexdo contundente
sobre o ato da espera; diz ele:

O que importa ¢ aprender a esperar. O ato de esperar
ndo resigna: ele ¢ apaixonado pelo éxito em lugar do
fracasso. A espera, colocada acima do ato de temer, ndo
¢é passiva como este, tampouco esta trancafiada em um
nada. O afeto da espera sai de si mesmo, ampliando as
pessoas, em vez de estreita-las. (Bloch, 2005, p.13)

Simone Weil, por sua vez, argumenta que a graga
tem a ver com 0 nosso “nada ser”, e que “a graga ¢ a lei
do movimento descendente. Rebaixar-se ¢ subir no que
diz respeito a gravidade moral. A gravidade moral nos
faz cair para o alto.” (Weil, 1993, p. 04) Para Blanchot,
0 “pensamento da graga” que nos propde Simone Weil
¢ a0 mesmo tempo um esquecimento e uma criagao por
dentro do exilio que somos no mundo; o pensamento,
diz ele, “quanto mais longe na expressao de si proprio,
mais deve manter em alguma parte dele uma reserva
e como que um lugar que seria uma espécie de ndo-
pensamento, inabitado, inabitavel, algo assim como
um pensamento que ndo se deixaria pensar.” (Blanchot,
2007, p. 61) Este ndo pensamento, ou este pensamento
da graca, se vincula ao sopro, ao esquecimento que
nos sopra, como elemento divino, um vento bom, “o
esquecimento tem talvez sua origem nessa lacuna inicial
e s6 ele nos faz pressentir-lhe a realidade ‘imediata’.
Esquegamo-la, pois para recorda-la apenas pelo esque-
cimento.” (Blanchot, 2007, p.61) E, pois, na imagem
de um vento sombrio que resta preso mas que solicita
soprar mesmo que pousado no ultimo chio, no final
do poema, que ¢ a0 mesmo tempo um termo de morte,
para a morte, e também um comegar de esperanca, um
comegar para a esperancga:

E na tltima implantagdo da consciéncia terrestre
Desfolhara, desfolhando, o desfolhar:

— As seqiiéncias espectrais,

As variedades enfolhadas.

Depois de mim o que restar ndo resta.

{, Que restara depois de mim, modesta
Raiz das grandes cordilheiras:

Andes, Pirineus, Alpes, Himalaia?

— Restara preso, pousado no altimo chio
Um vento sombrio.

(Cardozo, 1979, pp. 153-154)

Esta é a poesia e a utopia que nos interessa, ou
seja, a que resiste a captura por uma imagem como um
furo na imagem e subtraia do sujeito a sensagdo de que
finalmente encontrou a palavra justa, o lugar ideal. A

utopia cumpre sua fun¢do quando nos faz cair do alto
de nossas certezas abrindo na carne as imperfei¢des
dos ideais que construimos. Nossa chance de rebeldia
estd em poder deixar-se cair evidenciando que a poe-
sia € por defini¢do um ato de rebeldia. (Moisés, 2007,
p. 26) E também, ao mesmo tempo, ela provoca uma
“mobilidade incessante”, um movimento que — também
segundo Carlos Felipe Moisés — “promove o gozo da
aventura e a vertigem”, até que nos damos conta “de
que a imobilidade de origem nos acompanha e vem
cravar-se, qual ancora de espuma, em qualquer porto
achado.” (Moisés, 1996, p. 18) E este parece ser o
plano tenso do poema de Joaquim Cardozo ao destruir
e reinventar um lugar fixo e transformd-lo num lugar
de tempo movel a partir de uma justaposicao oscilante
das imagens que compdem a sua arquitetura textual,
que se desfolha numa contingéncia da areia, da agua,
do vento, da sombra etc, para cumprir a constitui¢do
de um corpo, de um OUTRO, que se pauta numa
imagem desviante, vivente, € numa luta cosmica para
tentar tocar agora, neste tempo agora, os que “dormem
entre dois mundos, na sombra bem escura da histéria”.
(DENYS, inédito) Esta uma leitura possivel do mundo
que vem no poema de Joaquim Cardozo, o mundo da
acdo de uma comunidade que se alia através do desejo
para alguma esperanca: o livro desfolhado do mundo,
o livro deserto do mundo. Assim, uma imagem do de-
serto como “esse lugar sem lugar que € o unico lugar
onde a alianga pode ser concluida e onde € necessario
regressar sempre, como aquele momento de nudez e de
arrancamento que esta na origem da existéncia justa.”
(Blanchot, 1984, p.88).

Assim , quando Confucio recupera o célebre verso
de Tching, fundador da dinastia Shang (1766 a.c.) que
no alto de uma montanha teria gravado na parede da
tina em que costumava banhar-se, a célebre inscri¢do:
“Novo Dia Dia Novo”, parece condensar na poténcia
de uma nota musical o ritmo de um pensamento que
procuramos apresentar neste ensaio. Encontramos neste
verso o movimento em espelho de um tempo antes e um
depois, mostrando a repeticdo em sua face de paralisia e
de diferenca. Aqui se abre como diz Joaquim Cardozo
“seqiiéncias espectrais, as variedades enfolhadas”. O
que precisariamos para poder toma-las efetivamente
como algo outro? Nossa aposta € que é o ato criador do
poeta que pode nos transmitir algo sobre este ponto pois
s0 ele sabe que é adentrando os desertos que podemos
inaugurar lugares de esperanca. Assim, Ezra Pound
retoma Confucio e Tching e propde como traducdo para
este verso em seus “Cantos” uma espécie de maxima,
mas que também ¢ fala, suplica, questdo possivel e, por
que ndo, ourigo: “Make it knew”.?
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Notas

! Paulinho da Viola, Timoneiro, CD, 2004.

Ver texto de Scholem, Gershom. “Toward an understanding of
the messianic idea in judaism” apud Jacoby, Russel. Imagem
imperfeita: pensamento utépico para uma época antiutopica,
Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 2007, p. 63.

Joaquim Cardozo, pernambucano (1897-1978), foi engen-
heiro calculista, e participou, ainda no Recife, ao lado de
Luiz Nunes, do primeiro momento da arquitetura moderna
no Brasil e, pode-se dizer, que foi um dos principais respon-
saveis pelo segundo momento, que a partir da Pampulha se
estenderia do interior do Brasil até a construcdo de Brasilia.
Joaquim Cardozo trabalhou com Oscar Niemeyer a partir da
década de 1940, do Cassino da Pampulha (Museu de Arte
Moderna), em Belo Horizonte, até a construgdo de Brasilia
e alguns outros trabalhos posteriores. Poeta, escreveu pegas
de teatro interessantissimas refazendo o bumba nordestino,
e ainda uma série de artigos sobre literatura, artes visuais,
arquitetura, urbanismo, engenharia e poesia.

* O TRIVIUM de Joaquim Cardozo, publicado em 1970, se
compde dos poemas “Prelidio e Elegia para uma Despedida”,
“Visio do Ultimo Trem Subindo ao Céu” (um de seus poemas
mais interessantes) e “Canto da Serra dos Orgdos”. Trivium
vem do latim fres: via, caminho, e ¢ o nome atribuido na
antiguidade grega ao conjunto das trés matérias ensinadas
no inicio do percurso educativo: a gramatica, a dialética e a
retorica. O trivium representa trés das sete artes liberais, as
outras quatro formam o quadrivium: a aritmética, a geome-
tria, a astronomia e a musica. Todas, diga-se de passagem,
muito importantes para o pensamento de Joaquim Cardozo.
Nao custa lembrar que o primeiro texto de Joaquim Cardozo
do qual se tem noticia — publicado em um pequeno jornal de
Tigipio, interior de Pernambuco, chamado “O Arrabalde”,
em 1913 — se intitula “Astronomia Alegre”. E ja neste texto
fica posto o interesse de Joaquim Cardozo por uma idéia de
quarta dimensao desdobrada da fisica.

Sobre esta questdo ver a discussdo em detalhes apresentada
por Carlos Felipe Moisés em seu livro “Poesia & Utopia
— sobre a fung@o social da poesia e do poeta”, Editora Es-
crituras, SP, 2007.
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