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RESUMO - Do Asfalto a0 Mato: a pesquisa da Cia. Livre na criacio de uma cena épica e perspectivista— Este
artigo examina a cena da Cia. Livre, que problematiza a constituigio da identidade brasileira, relacionando o indivi-
duo no contexto urbano e o pensamento amerindio. Desde o espeticulo Vern Vi, o caminbo dos moros (2007),
identifica-se um trénsito entre o mato e o asfalto, instituido nas tradugdes cénicas da antropofagja, segundo Andrade
(1928), Campos (1992) e Nunes (1979), e da cosmologia amazonica, a partir das teorias do perspectivismo, em
especial, Descola (1992), Carneiro da Cunha (1998), Kopenawa e Albert (2015) e Viveiros de Castro (1996; 2002;
2015). Conclui-se destacando a estratégia decolonial da companhia no recurso & antropologia, para imagjnar outras
humanidades.
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ABSTRACT - From the Asphalt to the Forest: Cia. Livre’s research on the creation of an epic and
perspectivist scenic language — This artide examines Cia. Livre’s scene, which questions the constitution of Brazili-
an identity, relating the individual in the urban context and Amerindian thought. Since the performance Ve Vai, o
caminbo dos mortos (2007), transit between the forest and the asphalt has been identified, instituted in the scenic
translations of anthropophagy, according to Andrade (1928), Campos (1992), and Nunes (1979), and Amazonian
cosmology, based on theories of perspectivism, especially Descola (1992), Carneiro da Cunha (1998), Kopenawa
and Albert (2015), and Viveiros de Castro (1996; 2002; 2015). It condudes by highlighting the company’s decolo-
nial strategy in the use of anthropology in order to imagine other humanities.
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RESUME — De PAsphalte 4 la Forét: les recherches de Cia. Livre sur la création d'une scéne épique et
perspectiviste — Cet artide examine la scéne de Cia. Livre, qui problématise la constitution de l'identité brésilienne,
mettant en relation 'individu dans le contexte urbain et la pensée amérindienne. Depuis le spectacle Vern Vi, le
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l'anthropophagie, selon Andrade (1928), Campos (1992) et Nunes (1979), et la cosmologie amazonienne, basée sur
les théories du perspectivisme, en particulier Descola (1992), Cameiro da Cunha (1998), Kopenawa e Albert (2015)
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A discussdo aqui apresentada aborda os processos artisticos da Cia. Li-
vre, coletivo paulistano do qual a autora faz parte, destacando o trajeto cria-
tivo inaugurado em Vem Vai, o caminho dos mortos (2007) e desdobrado nas
criagoes cénicas Cia. Livre Canta Kand Kawai (2014) e Xapiri Xapiripé, ld
onde a gente dancava sobre espelhos (2014). Outras consequéncias poderiam
ser destacadas em Morte e dependéncia na Terra do Pau Brasil (2019), e no
recente Os Um e os Outros (2019), obras que serdo citadas aqui, mas comen-
tadas em préximas andlises.

Desde Vem Vai, o caminho dos mortos, a Cia. Livre observa a questio
da alteridade, permeada pelos pressupostos de diferenca e igualdade, um di-
lema jd esbocado em seus trabalhos anteriores, mas que adquire novos con-
tornos com o enfoque na antropologia contemporanea brasileira que a Cia.
paulistana incorpora em suas montagens. A partir de 2007, os enigmas da
diferenca emergem do contato com comunidades nio urbanas, que ressal-
tam aspectos do espaco habitado pelo grupo, ao confrontd-lo pela distdncia
e proximidade entre sujeitos e culturas. Como a abordagem deste coletivo
teatral, que atravessa territérios etnograficos tradicionais, efetuando uma
observacio cruzada, entre a aldeia e o fluxo instdvel da metrépole, contrasta
com o ponto de vista hegemonico em torno do sujeito iluminista? De que
modo a cena teatral, enriquecida pela perspectiva das culturas nativas, em
especial, no que se refere & polifonia da pessoa humana e ao pensamento ca-
nibal, coloca-se diante dos axiomas fundadores do fen6meno teatral no
Ocidente? Essas experimentagoes atenderiam a uma orientagao decolonial,
no processo de gerar formas teatrais que imaginam outras humanidades?

Atuando de maneira continuada desde 1999 na cidade de Sao Paulo
(SP), a Cia. Livre é um coletivo de artistas dirigido pela encenadora Cibele
Forjaz, reconhecido como representante do movimento de teatro de grupo
da cidade de Sdo Paulo e extensamente premiado por seus espetdculos e
pesquisas em artes cénicas. Em 2014, recebeu do Conselho Municipal de
Preservacao do Patriménio Hist6rico, Cultural e Ambiental da Cidade de
Sao Paulo (Conpresp), a insignia de patriménio com significado cultural
imaterial para a cidade', demarcando sua importincia também para a co-
munidade, nos aspectos artistico, politico e social. Em suas Gltimas criagoes
teatrais, especialmente a partir de 2006, quando foi iniciado o processo que
resultou em Vem Vai, o Caminho dos Mortos (2007)%, o grupo tem proble-
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matizado a constitui¢do conflituosa da identidade brasileira, por meio do
didlogo entre o individuo urbano, seu contexto e contradicoes, e o pensa-
mento amerindio, definido segundo a antropologia contemporinea brasilei-
ra.

Esse viés pode ser resumido como a exploragao do #rdnsito entre o mato
¢ o0 asfalto, descricaio que o grupo passou a adotar empiricamente, desde
2007, para resumir seus projetos. Diante do conjunto das propostas da Cia,
a sintese conceitual intuida desde aquele momento mostrou-se acertada: o
mato e o asfalto podem ser compreendidos como espagos sistémicos (terri-
tério geogréfico, lugar de relagoes de poder em curso e advindas de proces-
sos histdricos, e estruturas sociais e econémicas)’ e inter-relacionados; ver-
dadeiros campos de forca que Vem Vai, o caminho dos mortos apresentou, e
que tiveram continuidade em Raptada Pelo Raio (2009), adaptagio de Pedro
Cesarino em parceria com a Cia. Livre, para o mito indigena Kand Kawa,
do povo Marubo da Amazonia ocidental, e em Raptada Pelo Raio 2.0
(2011) e Cia. Livre Canta Kand Kawai (2014), duas releituras da montagem
de 2009.

Xapiri Xapiripé, Ld Onde Dangdvamos sobre espelhos (2014), espetdculo
coreogréfico criado em parceria com a Cia. 8 Nova Danca sobre o xama-
nismo Yanomami, intensificou a experiéncia da corporeidade no espago en-
tre, traduzido como o lugar de passagem, de morte, ou de troca de pele.
Ainda que nio sejam enfocados neste artigo, vale ressaltar a problematizagao
desse transito em Morte e dependéncia na Terra do Pau Brasil (2019), teatro
documental em site-specific, realizado no Museu da Cidade de Sao Paulo
(Museu do Ipiranga), sobre os amerindios e a emergéncia de narrativas his-
téricas nao oficias; que preparou a livre-adaptacio de Os Hordcios e Os Cu-
ridcios, de Brecht, nomeada Os Um e os Outros (2019), onde estd questiona-
da a harmonia entre os dois territérios, com a acentuacao dos conflitos de
poder em torno do direito dos povos origindrios a terra. Esses espetdculos
exemplificam ndo apenas o estabelecimento do recorte temdtico sobre o
amerindio, mas a resultante da pesquisa do grupo relativa a busca por uma
linguagem cénica epicizante, em relagio ao material das cosmologias ame-
rindias.

Sobre a tendéncia epicizante, essa se baseia numa apropriacio singular
da Cia. Livre do teatro épico brechtiano a partir de sua tradugio brasileira.
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As bases dessa investigagao residem na releitura do encenador e teérico ale-
mao pelo teatro de grupo brasileiro a partir dos anos 1960, mais especifica-
mente, nos exemplos do Teatro de Arena* e do Teatro Oficina’, influenciais
na produgio cénica do coletivo. Sao operadores dessa mistura o emprego da
narrativa e da masica, promovendo o rompimento do fluxo dramdtico; a
constituicdo de uma dramaturgia colaborativa descontinua em termos do
género; a relacio direta com o(a) espectador(a); o deslizamento entre perso-
nagens individualizados e intervengdes corais; e a mutagao de pontos de vis-
ta determinando flutuacoes nos modos de enunciacio dos atores e atrizes.
Por fim, cabe destacar a preocupagio em criar um teatro que interfira no
campo social, discutindo hierarquias e desigualdades.

Tais exploragdes poéticas, como se quer analisar aqui, ganham outra
dimensao, se examinadas pela lente das constincias e inconstincias entre an-
tropologia e artes cénicas, entrelagamento que na Cia. Livre merece a nome-
agao de cena perspectivista. As sucessivas aproximagoes da Cia. Livre 2 inte-
racio entre a cria¢io teatral e a cultura e realidade dos povos origindrios do
Brasil foram constituindo as dimensées dessa cena. Primeiro, foi necessario
desnaturalizar acep¢oes sobre o espaco dos préprios artistas da Cia. Livre,
qual seja, o asfalto, ou os limites fisicos da metrépole e sua gente (onde os
artistas do grupo se incluem), além de seu mundo imagindrio singular — sa-
beres, simbolos e esteredtipos da experiéncia citadina, diretamente vivida,
observada e reapresentada na cena pelos componentes do coletivo teatral.
Segundo Agier (2011), ainda que seja dificil definir a grande cidade e suas
consequentes formas de sociabilidade, é possivel conhecé-la com base em
seus moradores, seus movimentos especificos, seus lugares de interagao e
seus modelos de representacio. Hd que se considerar ainda a situagao latino-
americana contemporinea, a0 mesmo tempo colada aos modelos europeus e

avessa a eles.

O contato com o mato, por sua vez, concentrou uma outra matéria de
observacio, andlise e interpretagao (Agier, 2011). Esse contexto, que nao
pode ser chamado de regional, visto que atravessa regioes diferentes do pais,
diferencia-se substancialmente dos processos urbanos, configurando um
manancial que desafia e tensiona as fronteiras do chamado mundo global.
Assim, o olhar do grupo precisou ser orientado a um universo pouco conhe-
cido mesmo para os brasileiros, que é o espaco da floresta, suas sociedades,
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seus habitantes (humanos e nio humanos — animais, plantas e encantados) e
as formas de pensar e agir que praticam.

Efetuou-se, enfim, uma observacao cruzada, entre a aldeia e o fluxo
instdvel da metrépole, enriquecida pela perspectiva das culturas nativas. Esse
deslocamento da Cia. Livre entre o asfalto e 0 mato, que atravessa os territé-
rios etnogréficos tradicionais (ainda que rebata os campos da antropologia e
da etnologia), veio provocar mudangas no fazer teatral do grupo. A partir do
desafio de compreender as populagées nio urbanas e, por fim, as comuni-
dades que Descola denominou por animistas — em que o autor conclui ser
“[...] arbitrério dizer que as categorias da prética social [tenham] uma ante-
cedéncia 16gica sobre as que regiam as relacoes com os nao humanos”
(Campos; Daher, 2013, p. 498) —, entraram em quadro questoes em torno
da separagdo entre natureza e cultura e da ontologia do humano (em suas
préticas sociais). Pode-se dizer que os destaques dos processos criativos da
Cia. Livre para a polifonia da pessoa humana e o pensamento canibal, num
prisma que contrasta com a abordagem hegeménica do sujeito iluminista,
fomentou a revisao de proposi¢oes fundadoras do fendmeno teatral, segun-
do a cultura teatral em que o grupo se formou, entre eles, os principios de
drama, ﬁcgéo, mimese € representagao.

Mais préxima da producio teatral dos anos 1980 do que das formas
teatrais preocupadas com a contestagao € o engajamento poh’tico anteriores,
a Cia. Livre reconhecia-se como herdeira das investigacoes do Teatro Ofici-
na, que conjugavam a pauta marxista, a revolugio de costumes, as influén-
cias dos mestres reformadores do teatro moderno e a procura por uma lin-
guagem cénica nacional, inspirada no teatro de revista e na comédia. Foi
apenas na construgio de Arena Conta Danton (2004), espeticulo encenado
na sede do Teatro de Arena, na Rua Dr. Teodoro Baima, que o grupo se
voltou para o exame mais aprofundado de Brecht, encontrando em sua pré-
xis suporte para reler A morte de Danton, de Georg Biichner. Os temas da
Revolugao Francesa e das consequéncias histéricas da luta do proletariado,
organizados na forma em farrapos proposta por Biichner, em associagio a
necessidade de reconhecer-se como sujeito histérico, levou a Cia. Livre ao
encontro com a geragao do Arena, observando criticamente suas inquieta-

¢oes estéticas e politicas. Cibele Forjaz (2005, p. 188-190) explica:
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Dar voz ao grito do jovem revoluciondrio desencantado em pleno Teatro de
Arena me pareceu um desafio coerente. [...] A inspiragdo foi o Sistema Co-
ringa desenvolvido por Augusto Boal e pelo grupo Teatro de Arena em espe-
ticulos como ‘Arena Conta Zumbi’ e ‘Arena Conta Tiradentes’. Cabe aqui
notar que [...] a partir do conceito do Sistema Coringa, inventamos a nossa
prépria maneira de contar essa histéria aqui e agora, incorporando ao nosso
trabalho, de uma forma empirica, as vdrias influéncias que o compdem.

Embora com o emprego de materiais diversos, foi a partir dos interes-
ses derivados do processo de ocupagio do Teatro de Arena e do texto de
Georg Biichner que o grupo se encaminhou na diregio dos assuntos e mo-
dos de fazer que estruturaram a pesquisa seguinte, intitulada Mizos de Morte
¢ Renascimento no Brasil, que confluiu na criagao de Vem Vai e Raptada Pelo
Raio. De certo modo, as preocupacoes de Biichner sobre o impeto revoluci-
ondrio, a responsabilidade histérica e o terrorismo de estado ressoam na no-
va proposta, em que a passagem entre vida e morte ¢é a transformagio defi-
nitiva. A exposi¢io em fragmentos, que caracteriza a obra do dramaturgo
alemao, com cenas que soam quase independentes, jd incitavam a uma for-
ma dramdtica menos coesa; caracteristica que foi reforcada em Vem Vai, es-
crita por meio de um processo em colaboragiao em que se ouvem diferentes
vozes, atualizando os mitos em razdo do tempo presente da sociedade brasi-
leira. No lugar do didlogo, ganha destaque a figura do narrador, provocando
a plateia a refletir sobre as cenas e conduzindo as elipses temporais e espaci-
ais; formato que serd radicalizado nas trés versoes que a Cia. realizou do mi-
to Kand Kawa, as pecas Raptada Pelo Raio, Raptada Pelo Raio 2.0 ¢ Cia. Li-
vre Canta Kawa.

Além disso, é possivel divisar em Vem Vai, assim como aconteceu em
Arena conta Danton, o retorno de certas contradigdes experimentadas pelo
extinto grupo Teatro de Arena, no intento de trazer para a cena o povo bra-
sileiro, face ao reconhecimento da complexidade em definir esse cardter cole-
tivo, sem apagar as diferengas que o compée e as disputas que forjaram essa
identidade. Em adigao, certas conquistas formais da montagem de 2004,
inspiradas fortemente na teatralidade do Arena, mostraram-se caminhos fér-
teis para enfrentar o desafio de dar matéria cénica as cosmologias amazoni-
cas. Entre elas, a Cia. Livre abragou o formato de teatro-jogo, de convengao
explicita (baseado, por exemplo, na montagem ao vivo das personagens pe-
los atores e atrizes de suas); a atua¢io nio psicoldgica; a formagio coral
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(com personagens interpretadas por diferentes atores e atrizes) e a convivén-
cia franca entre texto e musica, inflexionando uma cena nao ilusionista.

Porém, nao seria exagerado afirmar que a resultante da escolha em
Vem Vai pelo universo amerindio deve ser explicada mais em termos de
rompimentos, do que de continuidades. Antes disso, a Cia. Livre jd operava
o emprego da narrativa e do canto (promovendo a quebra do fluxo dramdti-
co); a constitui¢ao de uma cena impura quanto aos géneros dramdticos; a re-
lagao direta com o(a) espectador(a); o deslizamento entre personagens indi-
vidualizadas e intervengoes corais e 0 modo de criag¢io colaborativo (fruto
de continuas refagdes). Entretanto, a sugestao de uma perspectiva relacional
para categorias tradicionais foi uma guinada profunda, provocada pelos mi-
tos amerindios e pelo pensamento dos povos da floresta. Portanto, no cen-
tro da transformagio da cena da Cia. Livre, que vimos concretizar-se em
2007, nio localizamos apenas relagoes inusitadas entre os elementos da en-

cenagao, mas uma mudanga mais central.

Como meio para a linguagem, a cena ocidental pressupde um sujeito
unitdrio, descrito pelos contornos do enquadramento (no enunciado geral
sobre o drama) e da unidade psiquica (em termos da personagem ficcional),
em correspondéncia ao contrato ficcional entre cena e publico, que rege o
fendmeno teatral. Para o ator e para a atriz, este contrato é um jogo, segun-
do Schechner (2002), que desliza entre a consciéncia do ndo ser e o desafio
de parecer-se, causando a admiragio dos espectadores frente & maestria na
percepgdo da habilidade de ser-ndo-sendo dos e das intérpretes. Na pritica
cénica, isso tem determinado um cultivo ao subjetivismo, assim como a va-
lorizacio do vitalismo (ou seja, do impulso vital que rege a presenga das cri-
aturas postas em cena). Essa valorizacio, cabe lembrar, nio corresponde his-
toricamente a uma énfase na experiéncia da subjetividade em termos mais
integrados, mas reproduz certos impasses presentes na biparti¢io ocidental
entre corpo e mente, assim como na visao instrumentalizada da corporeida-
de (Ludorf; Vilaga, 2010). O espago-tempo do teatro ocidental hegemoni-
co, por sua vez, ¢ um recorte que salta do tempo-espaco ordindrio, ainda
que o espelhe, inserindo-se no territério da cultura e da arte.

O contato com os mitos de morte e renascimento dos povos amerin-

dios indicou que esse sujeito da cena deveria ser desnaturalizado e, por que
nao, destronado. A leitura dos mitos amerindios, ainda no processo de en-
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saios, foi acompanhada pelo antropélogo, tradutor e escritor Pedro de Nie-
meyer Cesarino, que também apresentou a Cia. Livre estudos sobre a cos-
movisdo amazonica denominados por perspectivismo amerindio, nas teorias
formuladas por Eduardo Viveiros de Castro (1996; 2002; 2015), Philippe
Descola (1992), Manuela Carneiro da Cunha (1998; 2019) e TAania Stolze
Lima (1996), entre outros pesquisadores. A experimenta¢io dessa visio es-
pecifica sobre o sujeito na cena teatral, portanto, dependeu de prospecgoes
em dreas nao restritas as artes do espetdculo, em especial, a antropologia
brasileira contemporinea, a partir de estudos etnogréficos amazonicos, sobre
os Juruna (ou Yudjd), os Yanomami e os Araweté’.

Mesmo que sejam povos diversos entre si e, além disso, diferentes hoje
do que foram as populagdes habitantes destas terras antes da chegada dos
colonizadores portugueses, eles possuem entre si lagos histérico-culturais
(discursos e prdticas simbdlicas) e sociopoliticos. Também, compartilham
da mesma realidade de resisténcia e luta por seus direitos origindrios, diante
de um acelerado processo de exterminio (crescente desde o século XVI).
Nesse processo, os remanescentes dos povos origindrios no Brasil enfrentam
ainda um apagamento histdrico, que se associa a uma série de violéncias de
cardter fisico e simbdlico, permeadas por equivocos de tradu¢io e incom-
preensao de suas realidades.

Esse é o exemplo dos Araweté (povo tupi-guarani, habitando na regido
do Pard), estudado por Viveiros de Castro, que estio em contato com 0s
nao indigenas desde a década de 1970, quando receberam essa denomina-
¢io de um funciondrio da Fundagio Nacional do Indio (Funai) que conhe-
ceu o grupo nas primeiras expedicoes de atracio. O nome lhes foi designado,
ainda que eles se autodenominem bidé (que quer dizer nds, os seres huma-
nos); termo que se refere, entretanto, nao apenas a essa comunidade (os
Araweté, em oposi¢io aos nao Araweté), mas também aos indigenas de ou-
tras etnias (em oposi¢ao aos ndo indigenas), ou mesmo a todos os humanos
(em oposi¢do a outras coletividades nao humanas, animais e encantados).

A autodenominagio de fundamento relacional e mével é indicio mar-
cante dessa maneira de pensar especifica e distinta da nogao ocidental euro-
peia, que o conceito de perspectivismo contribui para elucidar. Grosso mo-
do, o perspectivismo trata-se de uma “[...] concepgao indigena segundo a
qual o mundo é povoado de outros sujeitos, agentes ou pessoas, além dos
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seres humanos, e que veem a realidade diferentemente dos seres humanos”
(Sztutman, 2008, p. 32). Todos esses sujeitos sio entes dotados de um pon-
to de vista, ou de uma perspectiva propria, o que determina a coexisténcia
de diversas concepgoes, igualmente reais. Esse principio indica que todos os
entes se veem € $a0 vistos como iguais, variando apenas a roupagem, ou o
envelope que lhes d4 o contorno.

Essa distin¢ao foi uma das primeiras a provocar discussoes acaloradas
no grupo, motivando a realizagdo de workshops de devoragio, em que as
conceituagoes estudadas em coletivo eram trabalhadas em pequenas cenas,
propostas individualmente ou em duplas e trios, pelos atores e atrizes. O es-
paco da Casa Livre, sede do grupo, foi ocupado por propostas em que um
ator ou uma atriz transformavam-se em varios, munindo-se de madscaras,
bonecos, espelhos, projecoes e toda sorte de elementos que desafiassem a
unidade do corpo e desdobrassem a figura. As portas da sala e as colunas de
sustentagio do espago viraram divisdrias, organizando as cenas em quadros
paralelos (Figura 1), fazendo conviver diferentes planos em um s, separa-
dos pelos recursos fisicos do espago de ensaio. Na cria¢ao da cenografia, al-
guns desses recursos foram replicados, de tao fundamentais que se torna-
ram.

Figura 1 — Planos paralelos e a a¢do da narradora. Raquel Anastésia, Licia Romano, José Eduardo Do-
mingues, Henrique Guimaries, Eda Nagayama e Edgar Castro, em Vem Vai, o Caminho dos Mortos, regis-
tro de apresentagio, SESC Paulista, 2007. Foto de Roberto Setton.

Fonte: Arquivo da Cia. Livre.
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Ainda segundo o perspectivismo, se todos sao gente, mas vemos alguns
como onga, ou paca, ou humano, é porque a posi¢cao de quem vé determina
as definicoes sobre o outro e as interacoes com ele. Como as relagoes sao re-
gidas pela predacio e pelas relagoes de parentesco, essas interagoes variam
entre ser presa, ser predador, ou ser congénere (ou seja, nem presa, nem
predador, mas parente, passivel de contatos mais intensos e trocas de afini-
dade/casamento). Assim, um humano vé uma onga como predador e uma
paca como presa; por sua vez, a on¢a vé o humano como presa (portanto,
como uma paca) e, se atacado, serd ele a paca e o0 humano onga; a paca vé o
humano como ong¢a e se vé como humano. O estatuto dos viventes é, por-
tanto, relacional, e nio baseado numa esséncia (humana ou animal), consti-
tuida a partir de uma substincia continua (a humanidade ou a animalida-
de), ou de atributos especificos (a racionalidade e a habilidade da lingua-
gem, no caso humano, por exemplo, em contraposi¢do a irracionalidade
animal). H4 uma humanidade de fundo e, portanto, todos os entes possuem
uma soberania humana.

Mais uma vez, as cenas criadas provocavam a no¢ao de personagem fo-
cal e o coroldrio da personagem encerrada, distinta em termos da sua uni-
dade psicolégica. Mdscaras, objetos animados, aderegos e a expressividade
do corpo buscavam explicitar a passagem entre os estatutos do humano e do
nao humano, enquanto que o narrador foi conduzido a ocupar lugar privi-
legiado, por ser capaz de representar esquematicamente a todas as persona-
gens, sem nunca precisar ser “[...] integralmente cada” uma (Rosenfeld,
1982, p. 13). Todos os recursos estilisticos foram evocados, retomando o
principio de montagem comum a Brecht e outros teatralistas; cabendo ao
narrador preservar algum sentido de unidade.
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Castro, em Vem Vai, o Caminho dos Mortos, registro de apresentagio, SESC Paulista 2007. Foto de Rober-
to Setton.
Fonte: Arquivo da Cia. Livre.

Viveiros de Castro ird definir que as forma de conviver e negociar en-
tre os seres na sociedade amazbdnica é o devir-outro (Viveiros de Castro,
2011); ou seja, que hd nessas sociedades uma necessidade do diferente, do
OUTRO, para a perpetuagio do EU, uma vez que o EU inexiste como um
atributo isolado e a priori. Essa necessidade, ainda que inexordvel, nio é
apaziguadora, mas arriscada, pois este OUTRO nio é sempre um congéne-
re, e mesmo quando parecer sé-lo, pode revelar um aspecto encoberto e por-
tar-se como um predador. Todos os entes, dessa maneira, partilham de um
ser canibal, variando quem serd a comida e quem ird devorar, a cada intera-

¢a0. Segundo Viveiros de Castro (2011, p. 894):

Tal incerteza nio incide apenas sobre os ‘objetos’ da percepcao, e nao é um
problema de julgamento atributivo; menos ainda é um problema de ‘classifi-
cagdo’. A incerteza inclui o sujeito, entenda-se, inclui a condigio de sujeito
do actante humano que se expde ao contato com a alteridade radical dessas
gentes outras, que — como toda gente — reivindicam para si um ponto de vis-
ta soberano. Aproximamo-nos aqui de uma das origens do medo metafisico
indigena.
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Essa precariedade da condi¢do humana (visto existir no mundo o que
Viveiros denomina por uma imanéncia humana, ou uma humanidade de
fundo), sempre prestes a tornar-se outra coisa, atinge também a nés, huma-
nos. Se podemos a qualquer ponto nos tornarmos comida, o mundo vira
palco da imanéncia do inimigo, destituindo nossa presenca da centralidade
que justificaria o etnocentrismo ocidental. Em seu lugar, vigora um cosmo-
centrismo impar, em que atuam nao uma multiplicidade de culturas (uma
de cada ente, segundo seu ponto de vista) e uma s6 natureza/mundo, mas
uma s6 cultura, em que o ponto de vista é que é multiplo. Natureza e cultu-
ra, por assim dizer, deixam de ser estatutos dispares, para se tornarem uma
s6 coisa, tecida pela dinimica da mutabilidade.

As relagoes de canibalismo (e o perigo constante) estendem-se também
para as interagOes entre humanos e espl'ritos; sejam eles deuses ou mortos.
Desse modo, o encontro com um ente de aparéncia humana pode ser tam-
bém o encontro com um animal ou com um espirito — ndo hd garantias
possiveis, visto que tudo é aparéncia — como diz Viveiros de Castro (2011,
p. 896), “[...] aparigio [...]”, ou uma perspectiva que engana. Ainda assim,
as coisas nio podem ser duas a0 mesmo tempo — hd uma separagio ontol6-
gica que limita, por exemplo, que sejamos humanos e animais, ou vivos e
mortos. Quando acontece uma jungio de estados, isso é perigoso e pode ge-
rar adoecimento e até a morte. Alguns comportamentos, por esse motivo,
nao podem ser sustentados, a ndo ser que jd se tenha passado para o outro
lado: por exemplo, comer carne crua, sangrando, coloca o0 humano no limite
de tornar-se jaguar. Também como duas espécies diferentes nao podem ser
gente-humana ao mesmo tempo, todo cuidado é pouco, em especial nas in-
teraghes entre pessoas (uma das gentes pode, subitamente, esquecer disso e
deixar de sé-lo...). Algumas mitologias (como as dos Ye’kuana, da Venezue-
la) distinguem os entes a partir dos olhos que possuem, que enxergam diver-
samente — daf nunca sabermos ao certo o que o OUTRO vé.

A metamorfose como condigao de existéncia ird colocar para escanteio
também a defini¢ao de identidade ocidental, constituidas pelo termo EU
(indivisivel, regido por uma psiqué de contornos continuos e uno) em lugar
protagdnico, do qual deriva o nao EU (o OUTRO EU, de classe inferior
que o EU MESMO), num modelo de relagao que se d4 pela semelhanga.

Para o pensamento amerindio, o modelo de relacio ¢ processado a partir da
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alteridade, ou seja, somente quando se percebe a nao alteridade, é que se
procede a identidade; conforme resume Viveiros de Castro (apud A Filoso-
fia... 2005, documento eletrénico):

Se 0 nosso modelo da relagao é a semelhanca, ao ponto de que a diferenca ¢
apenas uma falta de semelhanca — a identidade é primeira —, a verdadeira re-
lagdo para nds, entio, ¢ a relagio do sujeito consigo mesmo. Meu irmao ja é
um ‘eu-mesmo’ de segunda classe, um ‘outro eu’. Dali para frente, esten-
dem-se relagdes de terceira classe, ou de quarta, e assim vai, até se chegar as
trevas exteriores da inimizade e da nio relacionalidade. Inversamente, no
mundo indigena, a identidade é que é uma auséncia de diferenca, e nao a di-
ferenca uma auséncia de identidade. A primeira relagao ¢ a relagao de dife-
renga. Se para nds o cunhado é um irmio de segunda classe (‘brother-in-
law’, ‘beau-frere’), no mundo indigena o irmao é que seria um cunhado
domesticado, um cunhado de quem se esvaziou a diferenca. A fraternidade é
o fim da relacionalidade, nio sua origem.

Esses principios também atingiram a comunicagio estética do grupo,
destituindo o entendimento de conflito aristotélico, concebido a partir do
acirramento das circunstincias em torno da situacio dramdtica, diante do
choque de vontades entre as personagens e do inesperado dos acontecimen-
tos. Nao apenas em Vem Vai, como também nas versoes seguidas da Cia.
Livre para o mito Kand Kawa, as personagens enfrentam a posicionalidade
como um elemento a mais a nortear o desdobramento das situacées, tao ou
mais importante do que a disputa entre as fungdes protagonista-antagonista,
que costuma movimentar a trama no modelo dramdtico tradicional. Soma-
se a isso o perigo que determinadas interagoes podem significar, e que nao
sao decorrentes de um trago psiquico ou motiva¢io da personagem, como
na cena aristotélica, mas da prépria regra relacional que o pensamento ame-
rindio sugere (como exemplifica a experiéncia de formacio de uma identi-
dade multipla entre os guerreiros, vencido e vencedor, apés a morte e devo-
ragdo ritual do primeiro), em configuragao experimentada em Vem Vai (Fi-
gura 2). Em ambos os casos, a cena sustenta-se no jogo entre os atores e
atrizes, estratégia que reduz a eloquéncia do EU, transferindo a fonte da
agao para o OUTRO (ou, para a interagio).

Tanto a presenca do sujeito amerindio como personagem teatral,
quanto a absor¢ao do seu modo de pensar como chave para a compreensio
e emprego das narrativas e outros materiais de origem nao ocidental nos
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processos criativos do grupo ampliaram as possibilidades do real, rompendo
com uma realidade dnica e estdvel, determinante para o sentido ocidental de
representagio. Se a coexisténcia de diferentes planos de entendimento sobre
os encontros e situagoes de interagio dificulta que um tnico real seja fixado
(a0 passo que os demais seriam projegoes ou imaginagoes irreais), todas as
aparéncias passam a ser, por conseguinte, enganosas.

Soma-se a essa multiplicidade de planos do real o que Viveiros deno-
mina polifonia da pessoa humana: cada ente nio possui apenas um ez, mas
uma variedade de eus coexistentes, reunidos sob uma mesma pele. Enquanto
no ocidente (como na visao de Descartes) uma pessoa é uma resultante da
unido entre corpo e alma, numa “[...] continuidade material ¢ uma descon-
tinuidade do interior dos seres” (Nobre, 2016, p. 285), na ontologia ame-
rindia a pessoa é multipla, sem que sua a/ma principal (ou verdadeira) possa
controlar as demais. Para os Kaxinawd, por exemplo, hd duas almas (uma
traducio aproximada para o termo yuxin), a alma verdadeira (do corpo) e a
alma do olho. O povo Marubo, por sua vez, possui mais de quatro homun-
culos dentro de um individuo, mas nenhum desses duplos seria redutivel a
uma s6 alma. Segundo Werlang (20006, p. 172):

Segundo os Marubo, para cada yora — uma autodenominagao sem especifi-
cidade étnica —, existe uma série de ‘almas’ autoconstitutivas. Para cada ‘cor-
po’, existem vdrias almas que, em sua integragdo, definem o conceito de
humanidade implicito em yora. Para cada yora humano, existe a ‘alma do
lado esquerdo’ — mechmiri vakd, que é um potencial yochi- —, um ‘duplo-
animal’ e agente causador de doengas, e existe, € claro, a ‘alma do lado direi-
to’ — mekiri vakd, um potencial ‘espirito’ ou yové.

Para garantir a integridade fisica de uma pessoa, entretanto, esses di-
versos eus devem permanecer reunidos, sendo que apenas os xamas podem
administrar a saida de um de seus yuxin em viagens tempordrias, sem pade-
cer de imediato. O xama, em virtude de ser um mediador entre mundos,
pode viver a polifonia humana como um recurso para suas atividades de cu-
ra, sendo o xamanismo uma prdtica religiosa que se estabelece por meio des-
se transito das pessoas do xama em diferentes mundos. Essas viagens de um
de seus eus podem ser propiciadas, na situagio ritual, pela ingestao ou nao
de substincias (em geral, o tabaco, ou o cauim). Também podem ser em-
pregados musicas, cantos, instrumentos ¢ movimentos para facilitar o trin-
sito/transe. O xama pode ainda receber outros corpos, seja de entes animais,
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humanos ou césmicos, construindo redes de relagies através desses passeios e
dos cantos que entoa. Ainda que uma pessoa comum nio possa ir e vir entre
mundos, toda a humanidade vive numa liminaridade constante, numa
transmutabilidade que a aproxima dessa perspectiva exclusiva do xama. Nos
termos de Werlang (2006, p. 176), “De fato, nio apenas os xamas — mas
todos aqueles que participam ativamente dos festivais — adotam perspectivas
corporais diferentes, isto ¢, eles transformam seus corpos atuando sobre eles
e fazendo-os atuar, incorporando antes disposicoes afetivas que almas dife-
rentes’.

A experimentagao da fun¢io xamanica pelo grupo esbarrava na postura
adotada para a investigagao dos atores e atrizes, que nao inclufa o emprego
de substincias, nem a imitagao do transe. Entio, se as transformacoes en-
corpadas pelo xama ou pelos participes dos festivais, comentadas por Wer-
lang (20006), nao podiam ser vivenciadas em cena por uma atriz e um ator
nao indigena e nio iniciado, a narrativa, de certa maneira, permitiu evocar
0s passeios temporais e espaciais que 0 xama que canta o mito presentifica.
Assim, ao invés de explicitarem um movimento psicolégico interior por
meio do texto, ou mesmo de emitirem bem, para os atores e atrizes cumpria
anexar certas qualidades ao ato de dizer, entre elas, a de despertar o poder
madgico das palavras, produzindo realidades. Ao mesmo tempo, foi preciso
abrir mao do compromisso com a autoralidade individual (comum no cam-
po das artes ocidentais), visto que o xama é muito mais um rddio, que escu-
ta o canto dos outros e os repete, do que de um autor ou protagonista dos
cantos que profere. Ao longo das tentativas, conferimos que nao havia sem-
pre uma pedagogia especifica nos cantos dos pajés; pois que, muitas vezes,
eles nem podem ser compreendidos pelas pessoas que escutam, a nao ser por
outros pajés. Nesse caso, o trabalho com os textos-canto aceitou que sua
apreensao se daria na porosidade de “[...] seus elementos internos vagos
[...]”, como quer Quilici (2015, p. 122).

Empreender um wuso xamdnico do texto, que se define por dizer sem
evocar o processo de substituicio do qual depende a palavra representada
(Okamoto; Antunes, 2013), foi um desafio constante para a Cia. Livre, a
fim de dar carne as narrativas e suas imagens. Ao invés de representar uma
auséncia, essa palavra busca criar coisas e mundos no aqui/ agora; o que mo-
tivou a investigacao do poder evocatério que as palavras aportam, amparan-
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do-se nas exploragoes da forma dos mitos, em suas repeti¢oes, sonoridades,
onomatopéias e ritmos. O trato do texto, dessa maneira, extrapolou os limi-
tes da fala dramdtica realista, incorporando elementos da lirica e da enunci-
acao épica (que permite fusdes e separagdes entre narrador e narrado). Essa
duplicagio da voz entre narrador/narragio, materializou-se nao apenas na
figura do xama, que em Vem Vai era uma das personagens, mas espraiou-se
pelas diferentes pecas, conduzindo a possibilidade de transformacio cons-
tante do ator/atriz-narrador(a) na pele de diversas personagens humanas
(em Vem Vai, o indigena, o boyzinho rico de Brasilia, a mae do jovem mor-
to etc.), ndo humanas (em Raptada Pelo Raio e em Kand Kawd, os péssaros
do caminho, o Povo-Raio etc.) e supra-humanas (em Xapiri Xapiripé, os es-
piritos que dancam).

Nesse caminho, mais do que a continuidade das figuras, os atores e
atrizes da Cia. Livre procuravam um alto grau de mutabilidade, de “meta-
morfoseamento” (Okamoto; Antunes, 2013, p. 147). Essa mudanga cons-
tante de invélucro de que trata o perspectivismo remete a algo préximo de
um jogo performativo, em que a figura se desenha intensamente, sem a

acumulagdo extensiva permitida pela causalidade do drama. Segundo Jean-
Frederic Chevalier (apud Elizéon-Hubert, 2016, p. 113-114):

[...] para romper com a representagdo, quebrar a narrativa, impedir a ilustra-
¢ao, soltar a figura: ficar com o fato. Isto sugere um ato de apresentar que li-
bera as presengas sob as representacoes e dirige-se para a descoberta da dispa-
ridade e da singularidade, rompendo com a representagio do ‘mesmo’ e do
esperado.

No jogo constituido pelos elementos da cena e pela interpretagio, a
preponderincia da acio foi sendo eclipsada pelo estado de reagao e pela
permeabilidade ao instdvel. As estratégias adotadas pela Cia. Livre foram se
diversificando ao longo dos anos, a partir da lida com as fontes nio ociden-
tais amerindias: anunciar-se diretamente ao publico, escancarando o jogo
mimético (quando, por exemplo, atores e atrizes se chamam pelo primeiro
nome; ou quando vestem seus figurinos diante do publico; ou quando se
autodenominam de povo das Paulistas, em alusio a avenida Paulista, endere-
co onde a peca estava sendo apresentada); imitar grotescamente os estered-
tipos correntes sobre a personagem, expondo o senso comum e a opinido
social que incidem sobre ela (quando, por exemplo, atores e atrizes colocam
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em suas faces pedagos de fita crepe e fazem barulho, anunciando-se como
falsos indigenas: o grotesco da falsa representagio denuncia a precariedade
dos recursos de representagio e a impossibilidade de imita¢ao); e explorar a
coexisténcia de duas qualidades de estado, ou mesmo de duas figuras diver-
sas atuadas ao mesmo tempo pelo ator e pela atriz, demonstrando que a
mutabilidade ¢é a regra, e nao a constncia de uma entidade una (quando,
por exemplo o ator e a atriz atravessam um objeto do espago e, com uma
parte do corpo para cada lado do objeto, comporta-se como onga com as
pernas, e como pessoa, com a cabec¢a e a voz). Na versdo cénica para as no-
¢oes de instabilidade e paralelismo amerindias, os acoplamentos corporais e
madscaras (faciais e corporais) permitiram sugerir a multiplicagio da unidade
corporal e o deslizamento de seus contornos (Figura 3 e Figura 4).

Figura 3 — Recursos para a multiplicacio da figura: duplos do Homem-Raio. Paulo Azevedo, em Raprada
pelo Raio, registro de apresentagdo, Casa Livre, 2009. Foto de Cacd Bernardes.
Fonte: Arquivo da Cia. Livre.

Outro recurso de que a Cia. Livre langou mao foi construir persona-
gens-duplos, que impedem a completude do processo de individuacio da
personagem tradicional e, em consequéncia, a sua identificagdo com a pla-
teia. Quando dois atores, caracterizados de modo idéntico, realizam acoes
espelhados em lugares diferentes do palco, é ativada a ideia de duplo que,
nas culturas Paiter Surui, Bororo, Krahd, Marubo e Guarani, apresenta-se
quando um ente ¢ definido a partir de seu concorrente. Nos termos de Jon
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Christopher Crocker (apud Carneiro da Cunha, 2009, p. 58), o duplo mos-
tra que “[...] tanto a identidade social quanto a identidade fisica emergem
através de processos especulares que a constroem, processos que fazem com
que um Bororo nunca seja tanto si mesmo do que quando é ‘representado’
por um totalmente outro”.

™ - - " ‘» iy N
5 £ A R W 2 B
Tha g & 1 el

Figura 4 — Interagio entre duplos, com uso da mdscara. Edgar Castro e Licia Romano, em Raptada pelo

Raio 2.0, registro de apresentacio, Casa Livre, 2010. Foto de Cacd Bernardes.
Fonte: Arquivo da Cia. Livre.

Porém, foi na parceria com a Cia. 8 Nova Dang¢a (grupo coordenado
pela coredgrafa Lu Favoreto), no espetdculo Xapiri Xapiripé, ld onde a gente
dangava sobre espelhos (2014), que a Cia. Livre experienciou modos de abor-
dagem que ampliaram a adogao da chave performdtica para solucionar ceni-
camente o trato com a escatologia amerindia. Xapiri Xapiripé evocava as
imagens-espirito dos Xapiri, entidades elementais etéreas que se comunicam
com os xamas Yanomami nos rituais de ydkéana (substincia alteradora da
consciéncia), explorando num espetdculo hibrido entre teatro e danca con-
temporinea, essas presengas e seu dinamismo. O recurso ao performdtico
era ativado por meio do foco na agio corporal e na experiéncia encarnada
no momento mesmo da cena, em detrimento da palavra dialogada e das in-
teragoes de cunho psicoldgico. O encontro “[...] com o publico nao media-
do pela ficgdo [...]” (Quilici, 2015, p. 103) passou a indicar outra finalidade
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para o espetdculo, que seria, em instincia ideal, a transformagao de ambos,
performers e espectadores (Figura 5).

Figura 5 — Devoragio e transformagio dos corpos. Licia Romano e Raoni Garcia, em Xapiri Xapiripé, ld
onde a gente dangava sobre espelhos, registro de apresentacio, SESC Pinheiros, 2014. Foto de Adriano Mi-
lan.

Fonte: Arquivo da Cia. 8 Nova Danga.

O atrito entre vocabuldrios, que na dire¢io de Lu Favoreto e Cibele
Forjaz foram constituidos por meio do improviso e da experimentagao da
estrutura dssea e dos sistemas corpéreos (com mobilidade e exploragio espa-
cial caracteristicas da danga contemporinea), em colisdo com a visualidade e
recursos gestuais e narrativos do teatro fisico visual (também exigente em
termos de disponibilidade fisica e de energia), gerava um cansago extremo,
acumulado no tempo estendido de duas horas de espeticulo. O esforco e a
intensidade mudavam o corpo e a qualidade da presenca, permitindo sobre-
pujar as barreiras do sentido, tdo coladas as textualidades (dos textos, que
completavam coreografias, assim como do préprio movimento dangado).
Os canais de percepgio ativados favoreciam o acesso as visdes material e
subjetiva do transe ritual, em sua densidade sensorial, sem necessitar da imi-
tacao.

Em continuidade aos interesses de investigagao dos espetdculos anteri-
ores, Xapiri Xapiripé também abordou a desestabilizacio da condicio de su-
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jeito do humano diante do contato com a alteridade radical das cosmologias
amerindias. No confronto com a multiplicidade de gentes, a perda do pon-
to de vista soberano do swujeito centrado foi tematizada especialmente nos
momentos em que o desfazer da face motivava a construgio coreogrifica’. A
madscara facial, fundamental para o teatro dramitico, relacionado a identi-
dade e A expressao do cardter e das emogoes, precisava ser destruida para que
um outro ente tivesse nascimento. A face desfeita, reagindo a manifestagao
obrigatéria da subjetividade pelo rosto, onde se inscrevem os signos da fre-
quéncia e do reconhecimento psicolégico e social (Deleuze, 1996), tornou-
se um caminho para o apagamento da persona, permitindo sua dissolucio
em devir-animal e devir-espirito (Figura 6 e Figura 7).

Figura 6 — Desfazer da face. Lu Favoreto, em Xapiri Xapiripé, ld onde a gente dangava sobre espelhos, regis-
tro de apresentagio, SESC Pinheiros, 2014. Foto de Adriano Milan.
Fonte: Arquivo da Cia. 8 Nova Danga.
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Figura 7 — Povo péssaro, sem face humana. Licia Romano, em )I(zzpirl' Xapiripé, ld onde a gente dangava so-
bre espelhos, registro de apresentagio, SESC Pinheiros, 2014. Foto de Adriano Milan.
Fonte: Arquivo da Cia. 8 Nova Danga.

Os integrantes do grupo Teatro Balagan, outro coletivo paulistano en-
volvido com as fontes amerindias®, relatam que a ida de membros do grupo
para uma vivéncia junto aos Paiter-Surui, no Pard, conduziu-os a uma valo-
rizagdo interessante de outra ideia de experiéncia, espelhada nas dinidmicas
entre caca e cagador e na devora¢io como um modo de existir e contracenar
(Thais, 2016). Assim como na Balagan, para a Cia Livre o pensamento ca-
nibal tornou-se mais uma estratégia para se fazer o corpo e experienciar a al-
teridade (Figura 6). A atuagio — entendida pela Balagan como uma cagada
e pela Cia Livre como uma espécie de jogo de mutabilidade e de duplicagio
(Figura 8) — abandonou estratégias cénicas tradicionalmente relacionadas a
representagdo, também encontrando respaldo na valoriza¢io de um sentido
de performatividade fundado na programadtica dos teatros do real, na recusa
ao ilusionismo. Nos termos de Okamoto e Antunes (2013, p. 144-145),
atores do espetdculo Recusa (2011), as determinagoes da direcio sobre a nao
atuacio indicaram:

1) fundar a linguagem atoral na experiéncia plena das coisas; 2) permanecer
‘em relagao’, especialmente com as for¢as da natureza (ou mais amplamente
falando, das coisas todas: matérias, seres, devires); 3) encontrar um uso da
palavra que, mais que representar a realidade (colocando-se, portanto, como
um equivalente a ela, no ‘lugar de’), evoque as suas forgas, as suas agéncias;
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4) encontrar agoes que, mais que sintetizar e definir circunstancias, situagoes
e conflitos (como se vé notadamente numa tradi¢io do teatro dramdtico),
apenas indicie-os, apontado mundos, instigando a imaginacio do espectador
e, portanto, incluindo a sua prépria perspectiva no jogo.

Em Recusa, o but6 foi a técnica empregada para a disponibilizagao do
corpo em sua materialidade e, a0 mesmo tempo, para apresentd-lo em sinte-
se com os elementos da natureza (pertinente ao questionamento do etno-
centrismo ocidental pelo cosmocentrismo amerindio) (Okamoto; Antunes,
2013). Em Xapiri Xapiripé, a constru¢io coral e a exploragio das possibili-
dades do movimento danc¢ado, a partir da fundamenta¢io do Método da
Coordenagio Motora, de Piret e Béziers (1992), provocou o mergulho no
corpo psicofisico, num estado perceptivo desperto e alargado, convidando a
dissolu¢io de uma individualidade mais estdvel, em favor das mutacoes
constantes entre humano-animal-vegetal-encantado. A vivéncia, relatada pe-
los integrantes da Balagan, foi também realizada pela Cia. Livre, em visita
de campo junto aos Guarani M’Bya, rela¢io de convivéncia que ji vinha
sendo nutrida anteriormente. Entretanto, mesmo o campo nio propds a re-
tirada de exemplos ou a sintese imediata de elementos para a composicio de
partituras ou qualquer outro tipo de estrutura fixa, mas apenas a permanén-
cia em estado de convivéncia e percepgao. Foi depois, em sala de ensaio e no
préprio espetdculo, que o corpo foi vetorizado para gerar os atravessamentos
e tornd-los tangiveis.

Pedro Cesarino define a transformac¢ao dos mitos em material cénico
como um processo de tradugao que, para a Cia. Livre, tem envolvido uma
atitude de devoragio antropofdgica. Nesse aspecto, no entanto, o teatro e a
antropologia afastam-se e complementam-se, preservando seus diferentes
métodos e finalidades. Enquanto a preocupagao dos atores, atrizes e demais
integrantes da Cia. Livre em seus espetdculos tém sido a de conhecer as fon-
tes originais para degluti-las e, assim, constituir outras maneira de expressar
o mundo e a si mesmos; a preocupagio de Cesarino junto ao coletivo foi a
de problematizar as “equivocidades” (Cesarino, 2018, p. 276), tradutdrias
inerentes ao projeto. Como define Viveiros de Castro (2004), no artigo
Perspectival Anthropology and the Method of Controlled Equivocation, a diver-
sidade de linguas e culturas, sustentando quadros conceituais muito diver-
sos, impede que haja uma traducdo satisfatéria dos discursos. Contudo, po-
de-se estabelecer relagoes entre eles, expondo os recursos de invengao que
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sua prépria lingua e tradigio oferecem (assim como fez Walter Benjamin,
a0 denominar a tradugio como prética de estranhamento) e sem preocupa-
¢oes totalizantes, de dar conta do acontecimento como um todo.

Ciente disso, a Cia. Livre sustém o entendimento da antropofagia na
qualidade de estratégia de aproximagio e estranhamento, estigios necessd-
rios para a geragao de um terceiro nivel, a partir da contaminagio com ou-
tras referéncias e a transformacdo dessa mistura em algo mais. Na compre-
ensio do coletivo, a construgio de paralelos poéticos com a cosmovisao
amerindia alia-se a prdxis epicizante de Brecht, indo ao encontro da posi¢ao
do grupo sobre o sentido revoluciondrio da cena, em contato com o meio
social. A epicizacdo, além disso, garante o espago de interseccio entre a lin-
guagem e a cultura, ao passo que preserva o lugar do outro, sem solapd-lo.
Cibele Forjaz (apud Small, 2008) resume:

Porque era importante pra gente essa idéia de ‘a Cia. conta’, que jd vinha do
Danton. Porque é muito delicado vocé falar sobre um tema desses. O que
vocé vai dizer? Vocé vai falar ‘por’? Nao d4, né? Ou eu vou dizer o que eu
entendi ‘de’? Entao o médximo, como artistas, que a gente pode dizer é: co-
memos esse material. E o que a gente td trazendo aqui é um material nosso,
no qual a gente recria aquilo que a gente entendeu daquilo. A vida que a
gente td mudando é a nossa. A gente nio pode falar por ninguém.

O partido da epicizagao, aprofundado na montagem Vem vai e nos es-
petdculos seguintes, foi, portanto, fundamental para o esclarecimento dos
pontos de vista dos artistas, explicitamente enunciados na cena, e a atengao
a0 lugar de fala (Ribeiro, 2017) dos povos origindrios. A cultura amerindia,
dessa forma, ndo entrou nas relagoes de usura da contemporaneidade, sendo
respeitada como uma visao de mundo nio ocidental e consagrada em seu
valor singular, sem a cooptacio da voz ocidentalizada do grupo. Ao mesmo
tempo, o épico serviu para dar maior visibilidade ao pensamento amerindio,
explicitando ainda a razdo de sua invisibilidade, qual seja, a pauta de domi-
nacio das formas culturais e sociais europeias hegemonicas. O épico ajudou
a apresentar essa disputa de discursos; assim como a falar do outro, sem falar
pelo outro. Cesare (2008) comenta os processo do grupo em Vem Vai:

A encenagao canibaliza, pelo principio ficcionalizante, nossos modos con-

vencionais de lidar com as diferengas culturais. A narrativa performatizada
da morte tensiona a rela¢io do individuo com seus duplos para além de nos-
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sa perspectiva habitual e quebra o nosso olhar sobre a cultura indigena (Ce-
sare, 2008, documento eletrénico).

A critica de Cesare (2008) reconhece o quanto a experiéncia anterior
da Cia. Livre na ocupa¢io no Teatro de Arena levou seus integrantes a rela-
cionarem o tratamento do tema da formagdo nacional, que era de seu inte-
resse, as experiéncias do Arena com o nacional-popular e as experimentagoes
posteriores do coletivo dirigido por Cibele Forjaz em torno das narrativas
dos povos das florestas. Cesare (2008) lembra que a remontagem dos cléssi-
cos foi percurso util para o Arena situar-se no aqui-agora de sua realidade;
enquanto a Cia. Livre radicalizou esse objetivo, indo na dire¢ao do que estd
para além do cinone ocidental — fontes orais, pertencentes as epistemologias
nao ocidentais. A eficicia na interpretagio critica da realidade do grupo,
desse modo, abarcou também a destitui¢io da narrativa hegeménica, que
confere 4 realidade nacional e ao problema do rea/ uma versio determinada.
O desmascaramento efetuado, entao, pdde encampar versoes excluidas, que
reclamam uma realidade mais multipla, pluriversal, ao sugerir uma visao re-
lacional para categorias tradicionais de pessoa, natureza, cultura e sobrenatu-
reza a partir dos conceitos de perspectiva (ou ponto de vista) e antropofagia.

Figura 8 — Multiplicagdo das figuras, com o emprego de bonecos, mdscara corporal e projecio. Licia Ro-
mano e Edgar Castro, em Cia. Livre Canta Kand Kawa, registro de apresentagio, Casa Livre, 2014. Foto
de Cacd Bernardes.

Fonte: Arquivo da Cia. Livre.
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Quando a Cia. Livre enuncia subjetividades e modos de entendimento
categorizadas como dissidentes, mas que sdo de fato rivais, também opera
“[...] deslocamentos epistémicos e estéticos” que levam a “[...] emergéncia

de obras decoloniais’

, ou seja, de obras que colocam em questao a moderni-
dade em sua versio monoldgica e monotdpica” (Bisiaux, 2018, p. 645). A
op¢ao decolonial encontra na cosmovisao amerindia categorias de pensa-
mento que nio relegam a racionalidade e a habilidade da linguagem apenas
a0 caso humano, articulando uma soberania humana extensiva a todos os
entes. Desmancha-se o que Mignolo (2017, p. 10) nomeia por “[...] nés
histérico-estruturais [...]", tidos como universais, mas que sao forjados na
“[...] diferenca colonial e imperial” (Mignolo, 2017, p. 10). O teatro domi-

nante tem colaborado para propagar a ideia de natureza como algo fora dos
seres humanos, e cabe a ele também descolonizar esse conhecimento.

Cabe destacar ainda que, ao lado dos espetdculos, a companhia desen-
volve outras atividades, que exploram em agoes puiblicas diversas, aspectos
relevantes para a perspectiva decolonial que apresenta. Por meio desse con-
junto de atividades, a Cia. Livre vem exercitando transformagoes na lingua-
gem teatral e no estatuto do sujeito ocidental evocado pelo teatro, cujo fun-
damento apresenta-se no palco em entendimentos especificos sobre o dra-
ma, a personagem dramdtica e a representagao atoral. Contrapoe-se, assim,
aos termos normativos da colonialidade do ser, tipica da retérica moderna, e

provoca aberturas na dire¢io de outras formas de viver.

Notas

1

Secretaria Municipal da Cultura da Cidade de Sao Paulo. Conpresp registra 22
teatros independentes como patriménio imaterial. Disponivel em:

<https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/noticias/?p=1627
6>. Acesso em: 03 jun. 2019.

Vem vai o caminho dos mortos relé os mitos amerindios, numa espécie de traves-
sia por 5 espagos, correspondentes a cinco movimentos (estagoes): A Morte
simbélica; O Canibalismo guerreiro; O Canibalismo funerdrio; Vem Vai, O
Caminho-morte e O Canibalismo celeste. A cada espago corresponde também
uma parte do corpo humano, como se o publico devorasse essas partes, a ma-
neira de um canibalismo ritual, a cada releitura de um mito. A criacio de Vem
vai, realizada em processo colaborativo com os atores, atrizes e equipe, teve a
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assinatura de Newton Moreno na dramaturgia, Cibele Forjaz na dire¢io e a

orientagio tedrica nos estudos de antropologia de Pedro Cesarino. Mais sobre
o trabalho, em Small (2008).

Para o gedgrafo brasileiro Milton Santos, as varidveis desse sistema seriam a
forma espacial, fun¢io (ou atividade, em fixos superior e inferior), estrutura
(relagbes sociais), processo (temporalidade histérica) e totalidade (modos de
produgio relacionados a estrutura), aspectos desse sistema geogréifico-espacial.
Em seus termos: “O espaco reproduz a totalidade através das transformagoes
determinadas pela sociedade, modos de produgio, distribui¢ao da populacio,
entre outras necessidades, desempenham funcoes evolutivas na formacio eco-
ndmica e social, influencia na sua construcio e também ¢ influenciado nas de-
mais estruturas de modo que torna um componente fundamental da totalidade
social e de seus movimentos” (Santos, 1979, p. 10). Para o autor, portanto, o
espago ¢ criado por meio da utiliza¢io do territério pelo povo.

Fundado em 1953, em Sao Paulo, o Arena afirmou-se como grupo experimen-
tal e de orienta¢io esquerdizante, em busca de um teatro sobre o Brasil e sobre
o povo brasileiro. Esta foi a seara que a montagem de Eles ndo usam black-
tie (1958) consagrou, ao lado dos Semindrios de Dramaturgia. O Teatro de
Arena encerra suas atividades em 1972, em tempos de grande repressao politi-
ca, ap6s o Golpe Civil-Militar de 1964, mas mantém-se como referéncia para
um teatro preocupado com a realidade nacional; sendo bergo de artistas (Au-
gusto Boal, Z¢é Renato, Fernando Peixoto, Dina Sfat, Dulce Muniz, Paulo Jo-
sé, Myrian Muniz e Vianinha, entre outros) e priticas cénicas importantes.

O Teatro Oficina Uzyna-Uzona foi criado em 1958, na Faculdade de Direito
do Largo Sao Francisco (em Sao Paulo), pelo encenador José Celso Martinez
Corréa, ao lado de outros artistas, entre eles, Renato Borghi, Carlos Quei-
roz Telles, Amir Haddad, Moracy do Val e Jairo Arco e Flexa. De inicio, suas
montagens exploram o veio aberto pelo teatro de Arena para, a partir de O rei
da vela (pega de Oswald de Andrade estreada pelo grupo em 1967), consolidar
sua visao do contexto nacional, praticando uma fusao singular da atuagio sta-
nislavskiana com os pressupostos politicos e sociais de Brecht, a tradigao do te-
atro musicado brasileiro e a atitude contracultural, no viés tropicalista. Ird ex-
trair de Artaud as propostas de uma corporalidade libertdria e agressiva, assim
como do teatro ritual, em estreia conexdo com a plateia; que se desdobrou em
mais de uma dezena de espetdculos, até hoje. Ver em Patriota (2003).
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6 Importante mencionar que estes sS40 apenas trés grupos étI‘liCOS, entre os dUZCD-

tos e cinquenta e seis povos indigenas ainda remanescentes no Brasil (Povos...
2019), distribuidos em terras indigenas demarcadas e nio demarcadas, com
cerca de cento e cinquenta linguas diferentes, somando 324.834 individuos
habitantes de cidades e 572.083 residentes em 4reas rurais (Povos..., 2019).

7O tema foi retomado em 2020 por Lu Favoreto e Cibele Forjaz, no experimen-
to  Desfazer  da  fuca,  desfazer  da  face.  Disponivel  em:
<https://www.facebook.com/ciaoitonovadanca/videos/268166624428677/>.
Acesso em: 18 jun. 2020.

As duas companhias paulistanas encaminharam-se para o perspectivismo ame-
rindio por vias e motivos diversos. A Cia. Livre dedicava-se ao tema da identi-
dade nacional, num projeto de investigagao cénica sobre as ideias de brasilida-
de e miscigenacio embasadas no mito das trés ragas (o branco, o negro e o in-
digena). O tema somou-se ao interesse da Cia. Livre pelo teatro épico, de deri-
vagao brechtiana, e as formas de teatro ritual. A Cia. Balagan (dirigida por Ma-
ria Thais Lima Santos), por sua vez, vinha de investiga¢des sobre a forma nar-
rativa e as relagbes entre o humano e o inumano, que deram ensejo aos espetd-
culos Recusa (2011) e nos processos de estudo de Os Gigantes da Montanha, de
Pirandello, e de montagem de Cabras — Cabegas que voam, cabecas que rolam
(2016).

7 Ballestrin (2013) adianta também que a reflexdo decolonial nio abriga a espe-
cificidade da coloniza¢io portuguesa, pois tem foco central na América hispa-
nica. Ainda assim, cita os brasileiros Darcy Ribeiro, Milton Santos e Gustavo
Lins Ribeiro como expoentes desse pensamento no Brasil.
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