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RESUMO - Karai Arandii na Bienal do Mercosul: educagio guarani como possibilidade
para uma estética decolonial' — O artigo discute educagio, estética e possibilidades para uma
estética decolonial, a partir de uma vivéncia que denominamos mediagao (inter)cultural em uma
escola guarani e em uma exposi¢ao de arte na 102 Bienal do Mercosul. A nogio de escola (inserida
no territdrio indigena) como espago de fronteira contribuiu para a compreensao de um pensamento
fronteirico, que escapa ao cinone moderno ocidental. A mediagio (inter)cultural mostrou-se util
como método para o je guata — caminhada —, uma caminhada investigativa, realizada com um cole-
tivo escolar pertencente ao povo guarani.

Palavras-chave: Educag¢ao Guarani. Arte e Escola. Mediacao Cultural. Estética Decolonial.

ABSTRACT - Karai Arandi in the Mercosul Biennial: guarani education as a possibil-
ity for a decolonial aesthetics — This article discusses education, aesthetics and possibilities for a
decolonial aesthetics, based on an experience we call (inter)cultural mediation in a Guarani school
and an art exhibition at the 10* Mercosul Biennial. The concept of school (located in the indige-
nous territory) as a border space contributed to the understanding of a border thinking, which es-
capes the modern western canon. The (inter)cultural mediation proved to be useful as a method for
je guata — a walking —, an investigative walking, performed with a school group of Guarani people.
Keywords: Guarani Education. Art and School. Cultural Mediation. Decolonial Aesthet-
ics.

RESUME - Karai Arandi i la Biennale du Mercosur: Péducation guarani comme
possibilité pour une esthétique décoloniale — Cet article porte sur I'éducation, I'esthétique et
les possibilités pour une esthétique décoloniale a partir d’'une expérience de recherche de médiation
(inter)culturelle dans une école guarani et dans une exposition d’art a la 10e Biennale du Mercosur.
Dans le contexte indigene, I'école est un espace frontalier et pour nous, elle a contribué a la
compréhension d’une pensée sur la frontiere qui échappe au canon occidental moderne. La
médiation (inter) culturelle s’est avérée utile comme méthodologie de recherche pour réfléchir sur la
je guata — la marche —, une marche d’investigation, réalisée avec un collectif scolaire guarani.
Mots-clés: Education Guarani. Art et Ecole. Médiation Culturelle. Esthétique
Décoloniale.
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Je guata

Na lingua guarani, uma das linguas indigenas mais faladas no conti-
nente americano, o termo je guata significa caminhada. Com a disposigao
de realizar uma caminhada investigativa, na busca de um entendimento de
estética decolonial a partir do modo de vida guarani e de sua educagio pré-
pria, construimos a reflexdo apresentada neste artigo. A compreensao do
tema tem como ancoragem as vivéncias artistico—pedagégicas com alunos,
professores e gestores na Escola Indigena Karai Arandii, localizada na Tekod
Jatai’ty, Terra Guarani Cantagalo, Viamao/RS, bem como a visita com este
coletivo & 102 Bienal do Mercosul, em Porto Alegre/RS. Consideramos,
igualmente, a caminhada de convivéncia com coletivos guarani, decorrentes
de projetos de pesquisa, ensino e extensio, tanto nas aldeias, como na uni-
versidade?.

Balizamos a caminhada investigativa com algumas perguntas: como a
arte, na forma que é, majoritariamente, compreendida no mundo jurud —
nao indigena —, é vista na escola guarani? Como alunos e alunas Guarani
pensam e consideram a arte, como disciplina, em suas escolas? Como estu-
dantes e professores indigenas se relacionam com o museu? Como o museu
e as mostras de arte contemporanea se relacionam com a educagio escolar
guarani?

Para relatar essa experiéncia, organizamos o texto em dois atos: o pri-
meiro consiste na compreensao da educagio guarani, da mediagao, da esté-
tica e do decolonial, como construgdes que situam a regido tedrica que habi-
tamos, na condi¢io de produtores dessas reflexoes. No segundo ato, relata-
mos o conviver, o estar junto ao coletivo guarani na aldeia e na cidade, com
o intuito de organizar e apreciar coletivamente a visita a0 museu. Por fim,
tecemos conclusoes, fazendo dialogar as vivéncias teérico-metodoldgicas pa-
ra compreender as possibilidades de uma estética decolonial.

I Ato: mediagao (inter)cultural como compreensao

Apresentamos a educagio prépria guarani e sua escola, pois foi a partir
desta institui¢do, convidada para participar das exposi¢oes nas Bienais do
Mercosul na cidade de Porto Alegre, que surgiu a necessidade de compre-
ender elementos estéticos que apontam para uma estética decolonial. Para

Maria Aparecida Bergamaschi; Dannilo Cesar Silva Melo - Karai Arandsi na Bienal 720
do Mercosul: educagio guarani como possibilidade para uma estética decolonial

Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 8, n. 4, p. 719-749, out./dez. 2018.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



abordar esse tema, que implica compreender um modo de vida, o estar sen-
do guarani na contemporaneidade, achamos importante situar nosso olhar,
para interagir e refletir sobre estéticas: a mediagao (inter)cultural, tanto co-
mo o didlogo que aproximou o coletivo guarani das exposi¢oes de arte con-
temporinea na 102 Bienal do Mercosul, quanto como método de pesquisa,
que propiciou mediar modos de vida diversos e as percepgdes estéticas de-
correntes. No mesmo ato, registramos as compreensoes sobre estética deco-
lonial.

Educacio Guarani: entre os saberes ancestrais e a escola

Quando buscamos compreender a vida guarani, em suas escolas e em
vivéncias com alunos e professores que interagem também em espagos edu-
cativos nao indigenas, como o museu, almejamos colocar em didlogo dois
horizontes simbdlicos que advém de légicas de mundos que, embora se
aproximem em alguns aspectos, sao distintas: a indigena e a ndo indigena. A
l6gica guarani é pautada nos saberes ancestrais, chamados por suas lideran-
cas e pelos professores indigenas de tradigao ou mbya reko, modo de vida
préprio ou o estar sendo Mbya Guarani. Ao entendermos as nogdes de
mbya reko, conseguimos perceber algumas expressdes culturais, que deno-
minamos de elementos estéticos, dessa complexa rede de agoes, contextos,
concepgoes e produgdes especificas.

A educacio origindria desse povo tem como meta a formagio da pessoa
na e para a integralidade da vida referenciada no mbya reko, por meio do
qual se constréi aspectos da individualidade e da coletividade que perpassa a
pessoa guarani, o mbya. Nesse processo de forma¢io hd uma busca constan-
te pela plenitude e pela alegria, também entendida como a busca pela per-
feicdo. Os referenciais da educagao guarani estao em um horizonte simbdli-
co amplo e complexo que se estabelece nos esforcos pessoais pelo conheci-
mento, bem como por revelagdes advindas também de um pertencimento
a0 coletivo.

Predomina entre os guarani duas formas de aprender. Uma estd ligada ao es-
forgo pessoal, é a busca, desencadeada pela curiosidade que se desenvolve na
pessoa, desde pequena. A outra ¢ a revelagio e se relaciona & primeira, pois

para receber a revelagio das divindades a pessoa faz um esforco para viver de
acordo com o nhande reko (Bergamaschi, 2005, p. 154).
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Um dos elementos estéticos e educativos guarani, relacionado aos sabe-
res ancestrais, se expressa nas esculturas em madeira, os bichinhos, em geral
expostos para venda em feiras de artesanato. A elaboragao dessas esculturas
nas aldeias envolve os homens, que se organizam para buscar a matéria-
prima na mata, talhar a madeira e fazer as queimas que conferem vida as es-
culturas, com cores e cheiros muito caracteristicos. Outro referencial da tra-
digao guarani é o uso do barro, principalmente na construgio de casas, seja
para a moradia, seja para a construgio da Opy — casa de rituais. Esse saber
ancestral também estd sendo retomado na educa¢io escolar em algumas ins-
titui¢oes, em oficinas para elaboracio de utensilios de cerimica e mesmo na
construgio de pequenas casas tradicionais préximas a escola.

A educagao guarani nio separa o fazer artistico do fazer utilitdrio, as-
sim como nao separa o pord — bonito — das coisas materiais ou das pessoas.
Algo ou alguém ¢é pori se existir vida, ou seja, o sentido estético de beleza es-
t4 ligado ao existencial e nio diretamente relacionado ao visual. Embora os
preceitos do modo de vida guarani nio sejam explicitamente revelados aos
nao indigenas, parcelas dessa totalidade de vida sio mostradas como lingua-
gem, expressoes corporais, expressdes linguisticas, expressoes do fazer, do
construir, do ser e do estar, ou de um estar sendo. Por isso, perceber a com-
plexidade das expressoes estéticas e as nuances do campo educacional no
mundo guarani se mostra plausivel também no cotidiano escolar: de como,
por exemplo, se apresenta a organizagio espacial da sala de aula na aldeia,
que por vezes segue sutilmente o que estd posto no modo tradicional de vi-
da guarani, ou o que as condi¢des concretas impdem ao fazer escolar, como
fileiras e circulos.

A escola nas aldeias guarani possui demandas e objetivos diversos, que
se estabelecem na relagao de um espago de fronteira entre a educagao ances-
tral e a educagio nao indigena, ideia apresentada por Tassinari (2001, p.
47): “[...] a escola indigena em situagdes intersticiais, sugiro ser fértil consi-
derd-la, teoricamente, como fronteira, o que pode ser extremamente til pa-
ra compreender melhor seu funcionamento, suas dificuldades e os impas-
ses”. A concepg¢do da escola indigena como espago de fronteira é relevante
para nossa reflexdo, pois a escola, “[...] como uma porta aberta para outras
tradi¢cdes de conhecimentos, onde entram novidades que sio usadas e com-
preendidas de formas variadas” (Tassinari, 2001, p. 50), é entendida tam-
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bém como um espa¢o no qual se encontram, de forma complexa e conflitu-
osa, estéticas guarani e estéticas nio indigenas.

A educagio escolar na contemporaneidade possui caracteristicas pré-
prias, especialmente quando nos referimos ao modelo proposto normativa-
mente: préticas educacionais baseadas em hierarquizagoes e disciplinariza-
¢oes; processos educacionais que objetivam, em parte, o mercado; arquitetu-
ras escolares baseadas em fortificagoes militares; homogeneizagoes e unifor-
mizagdes de métodos pedagdgicos. Sao estéticas diferentes das maneiras se-
culares de organizagao e educa¢io das coletividades guarani, em que o co-
nhecimento é compreendido como uma totalidade cosmoldgica, cuja pro-
dugio e transmissao nao corresponde a espagos e tempos apartados da vida.

As estéticas guarani e as jurud — ndo guarani — podem se misturar na
escola, matizando oposi¢es. Mesmo sendo a escola advinda de um universo
alheio aos guarani, mesmo quando a organizagao administrativa e pedagdgi-
ca ¢ feita por professores nio indigenas, hd marcas, interferéncias simbdli-
cas, interveng¢oes patrimoniais, mudangas em tempos escolares, troca de dias
letivos, cronogramas de atividades baseados em calenddrios préprios, proje-
tos politico-pedagégicos diferenciados, alimentagao escolar diferenciada, en-
tre outros diversos elementos que transformam a estética da vida escolar e os
sentidos dela para a comunidade. Sao apropriagdes realizadas por coletivos
guarani desde um modo singular de fazer e significar a escola em seus terri-
torios (Bergamaschi, 2005).

Contudo, as fronteiras também sio demarcadas por limites precisos
em vdrias situagdes escolares: as incompreensoes do portugués por parte das
criangas guarani; de outro lado, o guarani, lingua fluente na sala de aula e
incompreendida pelos professores nio indigenas; as concepgdes e praticas
diferenciadas do lazer e do brincar; os rituais que afastam alunos e professo-
res da escola por alguns dias, situagdo nem sempre compreendida pelos ges-
tores das politicas de educagio escolar; concepgdes e vivéncias espaco-
temporais que implicam em uma organiza¢io escolar diversa; relagoes fami-
liares e parentais entrelacadas na hierarquia prépria entre professores e alu-
nos indigenas; a nao segregacio de idades, configurando convivéncias inter-
geracionais também no espago escolar.

A percepgao do tempo guarani é expressa esteticamente de muitas ma-
neiras, uma delas é quando nos deparamos com a escuta atenta das criangas.
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Igualmente, os siléncios marcam sensivelmente nogoes diferentes aos tem-
pos escolares, pois nio configuram apenas pausas de fala; podem significar
uma estratégia cosmopolitica’. Como relatou Vherd Poty*: “a palavra para o
guarani ¢ espirito, por isso nio pode ser solta de qualquer jeito por ai” (Did-
rio de campo, setembro, 2015). A concentra¢io para a escuta ¢ uma pritica
intensa e sensivel no cotidiano guarani, afirmada na escola como postura
educativa da pessoa: uma concentragio silenciosa entendida como um posi-
cionamento ético-estético de afirmagio étnica quando relacionada a educa-
¢ao nio indigena.

A educagio guarani, quando expressa simbolos e modos especificos,
mostra um estar sendo amerindio’. Esse estar sendo pode ser compreendido
também como uma fronteira, porque integra de maneira orginica e seminal
saberes tradicionais que advém do estar indigena aos conhecimentos da ci-
éncia moderna ocidental, relacionados ao ser alguém (Kusch, 2009a). Por
isso, a no¢io de estar sendo guarani mostra-se fecunda nas relagoes educaci-
onais, porque reune saberes tradicionais situados na geocultura e na histéria
desse povo com saberes de outras sociedades, produzindo uma fronteira que
delimita as diferengas, mas a0 mesmo tempo matiza, originando o ser e o

estar guarani®.

Nessa perspectiva, o encontro da educagao prépria e a escola, gerando
um espaco de fronteira, é fecundo para percepgoes sobre a vida guarani, pois
¢ onde o jogo das relagdes estéticas florescem com maior intensidade. Ou,
no dizer de Tassinari (2001, p. 50), a escola como “[...] um espago de tran-
sito, articulagéo e troca de conhecimentos, assim como €spagos de incom-
preensoes e de redefini¢oes identitdrias dos grupos envolvidos nesse proces-
so, indios e nao-indios”.

A mediagio (inter)cultural como método

Para Cunha (2012, p. 38), o trabalho do mediador, aquele que utiliza
a mediagao cultural como pritica educativa, consiste em

[...] despertar a percepgio e a curiosidade do grupo, criando uma atmosfera
fértil ao debate e a construgio de conhecimento compartilhado a partir das
descobertas e dos saberes manifestados pelo grupo durante a visita a exposi-
¢a0. O trabalho dos mediadores culturais na exposi¢ao se desenvolve na in-
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terface entre a exposicio e o publico visitante, levando-a ao nivel de reflexao,
da experiéncia e da produ¢io de conhecimento.

Essa compreensio da mediacio cultural em exposi¢oes de arte vai ao
encontro do que afirma Nunes (2014, p. 319): “[...] esse fazer interativo en-
volve um mediador e um ou mais sujeitos da mediagio num processo que
visa & compreensao a partir de um objeto de sentido”.

A mediagio cultural é estabelecida por meio de observacoes e sensibili-
dades e as agoes mediadoras geram e potencializam encontros com a arte e a
cultura. Conquanto predomine a compreensio de mediagao cultural ligada
a educagao em museus, propomos ampliar o seu alcance e a elegemos como
método de pesquisa. Para realizar uma atividade com um grupo de alunos e
professores guarani na 102 Bienal do Mercosul, fez-se necessdria a mediacio
(inter)cultural” na escola indigena nos momentos anterior e posterior 2 visi-
ta. Exigiu também colocarmos a nés mesmos nesse lugar de fronteira entre
dois mundos, entre estéticas diversas, em que a media¢do se tornou intercul-
tural.

A mediagao cultural, como uma prdtica intercultural e também como
método de pesquisa, mostrou-se eficaz para as vivéncias e aprendizagens na
escola guarani. Optamos por ressignificar o termo, utilizando a mediagio
(inter)cultural para expressar as tradugdes, as compreensdes e incompreen-
soes entre os universos indigena e nao indigena que se aproximaram, prepa-
rando, realizando e avaliando a visita & exposigao. Nesse sentido, a mediagao
(inter)cultural mostrou-se util para compreender a participagio dos guarani
na 102 Bienal do Mercosul (ou a 102 Bienal do Mercosul para os guarani),
que incluiu obras relacionadas a temdtica indigena em seu projeto curatori-
al, como a exposi¢io Antropofagia Neobarroca®. Com isso, observamos uma
estética que parte de outros sentidos, que revelam horizontes simbdlicos
préprios, que estranham formas postas ai para pretensamente dizer de si e
de sua histéria, como veremos na continuidade do texto.

A mediacio (inter)cultural pode ser considerada um fazer pritico ao
possibilitar a aproximacio do estar amerindio, autorrefletindo a posicao
mediadora nas alteridades. Por isso, a interculturalidade, compreendida
também como uma vivéncia com o outro (Kusch, 2009b), produz desesta-

bilizacao, incerteza e, por vezes, incompreensoes, pautadas pelas diferencas.
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Estéticas Guarani

A partir das mediagdes (inter)culturais na escola indigena, trés elemen-
tos da estética guarani foram registrados como fundantes do pensamento
amerindio e revelam sentidos situados na educacio desse povo: Japyxaka —
escutar/concentrar, 7z angd — representar uma imagem e Ambovaipa’ — des-
truir/desfazer.

1. Japyxaka — escutar/concentrar

Uma prética que expoe os limites comportamentais entre os guarani e
os outros: a calma, a tranquilidade, a temporalidade, a corporalidade, a per-
formance, a ritualizacao cotidiana e a comunicagao necessitam de concen-
tragao, de por-se em escuta atenta (Pissolato, 2007). Certamente, a prética
guarani de concentragio, escuta e atengao transcende o profundo jogo ético-
estético-afetivo da relagdo com os nao indigenas. O japyxaka é um movi-
mento complexo, que mostra uma ancestral educagio, duradoura e vital pa-
ra o fortalecimento do mbya reko.

Japyxaka, quando compreendido como “sentir” (Benites, 2015, p. 36),
numa perspectiva estética do sentir, produz sentidos a educacio, pois aran-
du — sabedoria — se produz com escuta e atengio. Por isso, a pritica guarani
de falar baixo e suave é um movimento estético de suas coletividades.

2. Taangd — representar uma imagem

Talvez ta'angd seja a compreensio da estética guarani que se mostra
seminal, como amplitude das nog¢oes de estética da vida no cotidiano esco-
lar, comunitdrio, filoséfico, sensivel e fecundo das relacoes interculturais.
Esse termo, polissémico nos contextos de uso e nas dimensdes que revela,
apresenta-se como uma nogao de estética do sentir o mundo vivido.
Ta'angd possui um significado de coisas fisicas ou estéticas visuais quando
comparada ao termo 7 pard, que possui sentidos mitolégicos, simbdlicos e
sagrados.

H4 duas designagdes para a representagio imagética guarani: ta’angd,
relacionada a0 mundo profano, e ipard, que designa o mundo espiritual.
Por exemplo, grafismos ou desenhos sagrados, que nio devem estar nos ob-
jetos comercializados, sdo chamados de 7 pard.
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Os estudos de Pissolato (2007) mostram que, nos textos miticos gua-
rani, ta angd significa o que sustenta a qualidade nao plenamente verdadeira
do que tem existéncia terrena, pois a qualidade verdadeira sé os seres divi-
nos e os habitantes de suas moradas teriam. Denota também o cardter de
imitagdo da existéncia atual em relagdo ao tempo mitico. Dessa maneira,
ta'angd pode ser entendido como algo imperfeito (nio divino), advindo des-
sa explicagdo o termo ta‘anga ryru — caixa de falsidade —, designagao do apa-
relho de televisao na lingua guarani.

No entanto, as representagoes simboélicas imagéticas, de acordo com as
légicas indigenas, sao abrangentes, holisticas e seminais (Kusch, 2009a) por
serem frutos de filosofias de tradicoes e duracoes diferentes do conhecimen-
to moderno-ocidental. Por isso, tz ’anga’, como uma percepgao estética visu-
al, pode ser utilizada na educa¢io guarani das maneiras mais diversas, como
na compreensio matemadtica, ortografica, artistica e cientifica, nos processos

educacionais préprios, escolares, extraescolares e interculturais.
3. Ambovaipa — destruir/desfazer

No pensamento filoséfico amerindio, os objetos que possuem valor ar-
tistico ou esto ligados ao belo também possuem valor prético. Ou seja, um
objeto que nio possui uso pritico provavelmente nao possuird valor estéti-
co-artistico, porque nao hd separacio entre o fazer artistico e o fazer prético,
como afirma Lagrou (2007). Com isso, na cultura guarani nao hd diferenca
de objetos préticos e objetos artisticos. Os artefatos cotidianos e as criagdes
representativas dos mitos e histérias ganham sentidos variados e especificos
de acordo com as relacoes agenciaislo dos seus objetos. No entanto, um sen-
tido especifico da cultura guarani em relagio aos seus objetos ¢ a destruicio.

Na légica guarani, algo que foi construido deverd seguir seu caminho
natural de destrui¢do, morte ou transformagio, sempre guiado a partir das
escolhas e das orientagbes de Nhanderi, a divindade suprema. Isso mostra
uma compreensdo diversa da sociedade ocidental, que considera a arte e a
estética ligadas a arte museoldgica como referéncia patrimonial que busca a
salvaguarda, a nao destruigio, a revitalizagao das coisas. Seria, na concepgao
de Kusch (2009a), o pdtio dos objetos. Para esse autor, a negacio dos espa-
¢os, do solo e dos objetos como sagrados foi forgada devido 2 instalagao do
pensamento ocidental, que nio reconhece o sagrado e seus destinos, que
mercantiliza os objetos. A obra que concretiza essa negagio é a construgio
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da cidade para comodidade, totalizacio e salvacio dos objetos produzidos
pelos homens. Nesse sentido, a urbe-pitio que ignora a natureza divina,
oriunda do incalculdvel, ingoverndvel e enigmadtico, se sobrepoe ao sentir

amerindio e suas l4gicas.
Aportes do pensamento decolonial para compreender outras estéticas

As estéticas decoloniais, como frutos germinados de um pensamento
decolonial, buscam descolonizar os conceitos cimplices da arte e da estética
para liberar a subjetividade. Se um dos objetivos das artes é dar sentido as
emocgoes, as estéticas decoloniais, em suas produgoes e reflexdes, mostram as
feridas coloniais da arte e da estética especificamente moderno-ocidental,
propondo um retorno ao corpo do mundo, ao cosmo, ao vegetal e ao senti-
do orgénico da vida (Goméz; Mignolo, 2012).

Walter Mignolo (2010) propde uma diferenga conceitual entre estética
e aiesthesis, esta concebida como consciéncia elemental, nio elaborada, de
estimula¢io, uma sensacio tdtil, experiéncia sensorial, impressao sensorial.
Tal proposta de separagio ¢ dirigida a uma outra experiéncia, que busca en-
contrar nos valores diversos, advindos de outros modos de vida, uma manei-
ra de descrever cada uma das préticas. Nesse sentido, aiesthesis pode ser en-
tendida como uma opgao decolonial de estética: ambas se fundam numa
histéria conceitual, pautada nas experiéncias de alteridade. “En suma, la es-
tética colonizé la aesthesis. Se trata ahora de descolonizar la estética para li-
berar la aesthesis” (Goméz; Mignolo, 2012, p. 16).

Tratar a estética como opgao ¢ evitar presun¢oes de que haja um tnico
caminho possivel de percepgao do mundo, bem como nio ignorar a polis-
semia sobre as préprias nog¢oes de estética historicamente construidas. A op-
¢ao decolonial busca dar o devido valor a criagdo e 4 imagina¢io para estéti-
cas outras, no caso do presente estudo, estéticas indigenas. Segundo Mig-
nolo (2015), tal opgao nao deve fechar suas situagoes limites ou o acontecer,
mas sim valorizar um pensar fronteirico, onde germinam e florescem outras
formas de pensar e de fazer/atuar, para além do que estd posto nos modos
predominantes. Também, precisa dar foco para um pensar desde uma filo-
sofia do limite, pois a limitagdo das vivéncias é um valor, um feito estético
como construgdo. Por isso, nossa escolha em compreender a escola Karai
Arandii e a Exposi¢ao Antropofagia Neobarroca da 102 Bienal do Mercosul
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como fronteiras ético-estéticas, em que identificacoes e diferencas permitem
sentidos outros.

Conforme G6émez (2014), a decolonialidade possui uma maneira ou-
tra de ser imaginada, abrindo possibilidades para a existéncia de outras ma-
neiras, desconhecidas, apagadas pela colonialidade do ser e do saber. De
acordo com o autor, tal proposta pode ser uma ferramenta desconstrutiva e
ressignificante, aplicivel em diferentes contextos sociais e culturais derivados
de processos coloniais diversos, nao somente eurocéntricos. Desse modo,
consideramos que as produg¢oes de arte contemporanea de temdtica amerin-
dia expostas em uma das maiores e mais importantes mostras de arte do sul
do Brasil, mesmo se dispondo na dire¢io da alteridade amerindia, ainda re-
produzem ldgicas colonialistas em suas préticas educativas, modelos de pa-
dronizagio, formagao de publicos e espaco de democratiza¢io da arte. Foi
uma de nossas aprendizagens: o coletivo guarani que visitou a Exposi¢ao
Antropofagia Neobarroca da 102 Bienal do Mercosul nao sentiu o eco indi-
gena nas formas e nos contetidos ali expostos e que se diziam hibridos nas
concepgoes/elaboracoes antropofdgicas. A verdadeira antropofagia se fez pe-
lo olhar que desconfiou, que se identificou e que negou. Como diz Kusch
(2009¢), o sentido de uma obra somente é dado pelo olhar daquele que a
absorve.

IT Ato: mediagio (inter)cultural como vivéncia

Compartilhar momentos da vida com os guarani em seu solo foi uma
das nossas escolhas, exercitando a mediagao (inter)cultural no periodo ante-
rior A visita A exposi¢ao de arte, bem como apéds o evento na 102 Bienal do
Mercosul. Na segunda parte do texto, apresentamos o que decorre de nosso
olhar para a escola guarani, as atividades realizadas no museu e nossa poste-
rior reflexdo na escola da aldeia. O que essa vivéncia produz para a compre-
ensio de elementos estéticos guarani relacionados a educagio escolar?

A Escola Karai Arandi

A Escola Indigena de Ensino Fundamental e Médio Karai Arandi —
nome que significa sibio dos sibios — foi instituida no limiar do século XXI,
por solicita¢io das liderancas da Tekod Jatai’ty — Aldeia Guarani do Canta-
galo. Estd estabelecida em um prédio horizontal, com trés salas de aula, sen-
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do uma subdividida; outra sala dividida em secretaria, biblioteca e espago de
informdtica; cozinha e refeitério; banheiros para alunos e professores. Ou-
tros espagos de escola foram criados, como uma sala de aula externa nos
fundos do prédio escolar e outra a sombra de uma 4rvore lateral. Compre-
endemos esse movimento de criagdo de espagos escolares como uma alternati-
va ao nio atendimento pleno das necessidades concretas da comunidade pe-
los 6rgaos gestores do Estado, mas também como autoria guarani que se
apropria da escola, institui¢do de cunho moderna-ocidental que adentra na
aldeia. O espago limitado por paredes de concreto, que separa alunos e pro-
fessores da mata que circunda a escola é concretamente questionado ao
apresentarem outras disposi¢cdes espaciais para as aulas que poderiam tam-
bém acontecer, como em parte acontecem, no recinto fechado.

O total de alunos no ano letivo de 2015 era de 104 discentes, organi-
zados em turmas de 1° ano ao 9° ano do ensino fundamental, sendo 27
alunos de ensino médio e 12 estudantes de EJA — Educacio de Jovens e
Adultos. O quadro de funciondrios da escola era formado por 4 professores
indigenas, responsdveis por ministrar componentes curriculares ligados a
histéria, a cultura e a lingua guarani e 12 professores nao indigenas, respon-
sdveis pelas disciplinas especificas que representam os conhecimentos do
mundo ocidental''. Complementando o quadro, atua uma diretora e um
secretdrio administrativo nio indigenas, além de 4 funciondrias merendeiras
e auxiliares de servico da comunidade.

Nossa primeira visita a escola Karai Arandii para a realiza¢io das ativi-
dades de mediagao ocorreu em 23 de outubro de 2015. Fomos recebidos
pela diretora e pelo secretdrio. Comentamos sobre detalhes daquela edicao
da Bienal do Mercosul com alguns professores interessados e discutimos
juntos sobre os objetivos da visita da escola guarani a uma exposigao de arte
contemporanea. A partir dai, encaminhamo-nos para uma sala de aula, on-
de conversamos sobre arte, museu e educacio com alunos dos anos finais do
ensino fundamental e alunos do ensino médio. Segundo defini¢io dos pro-
fessores e de liderancas ali presentes, essa atividade estaria mais apropriada
para os alunos dos niveis escolares mais adiantados, com maior compreensio
do portugués, com bases de outros conhecimentos advindos do mundo nio
indigena, situagdo que lhes permitiria um aproveitamento maior. De acordo

com a diretora, aquele grupo de alunos poderia propor reflexées mais elabo-
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radas sobre as obras. Porém, na prética, muitas criangas realizaram a ativi-
dade no museu, pois alunos e alunas dos anos finais do ensino fundamental
e ensino médio levaram seus filhos, como é comum as crian¢as acompanha-

rem suas familias em atividades fora da aldeia.
Karai Arandyi vai & Bienal: percepcoes estéticas

Apés esse encontro com o grupo que se dispOs a participar da visita a
exposi¢do, em conversa mediada por interlocutores guarani, que traduziam
nossas falas para a lingua origindria aos demais, agendamos a visita a 102 Bi-
enal do Mercosul e organizamos transporte e lanche. No énibus, que saiu
da aldeia Cantagalo, foram 52 pessoas: 4 professores indigenas, 2 professo-
ras ndo indigenas, 46 alunos e 2 criangas de colo. Esperamos na cidade e
marcamos de nos encontrar préximo a Praga da Alfindega — centro de Por-
to Alegre. Depois de recebé-los, caminhamos até o prédio do Santander
Cultural para visitar a exposi¢ao Antropofagia Neobarroca.

Fazia parte da estratégia pedagégica de media¢io naquele museu um
acolhimento ao grupo visitante, realizado por trés mediadores designados
para a visita guiada com os guarani. No primeiro contato com o grupo, os
mediadores apresentaram sucintamente o museu e a proposta curatorial da
exposi¢do. De acordo com o percurso orientado, a primeira obra indicada
para reflexdo foi a pintura de 6leo sobre tela e colagens A rébis mestia coroa
a escadaria dos mdrtires indigentes, 2013, do pintor maranhense Thiago
Martins de Melo (Imagem 1).
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Imagem 1 — A rébis mestica coroa a escadaria dos mdrtires indigentes.
Fonte: Obra de Thiago Martins de Melo (2013)'.

A mediagao cultural em museus e em exposicoes de arte contempora-
nea é marcada por diversos sentidos, os quais podem ser entendidos a partir
das teorias que se situam entre arte e educagdo como experiéncias estéticas.
Nesse sentido, Meira (2009, p. 32) nos diz que

[...] a experiéncia estética coloca a cogni¢do em permanente desconstrugio e
reconstrugio, pela vulnerabilidade aos acontecimentos, estados de espirito,
relagdes com a cultura, saberes multiplos vindos do corpo e de abstragoes,
além do que a mente elabora a partir de paisagens do corpo, do ambiente,
da memoéria e da ficgao.

Imbuidos desses sentidos, acompanhamos a visita, observando, escu-
tando e também nos perdendo diante da vulnerabilidade dos sentimentos
que nos atravessavam, tanto por estar com um grupo guarani admirando
obras de arte que mostravam o olhar ocidental, ou pelo menos o olhar ju-
rud, sobre a histdria, sobre a coloniza¢io, sobre modos de vida, como pelo
envolvimento com as obras apresentadas.

Em seguida, por interesse dos guarani, que comegaram a direcionar a
visita, antecipando curiosidades, nos dirigimos para a obra Matilha, 2012,
do artista pldstico carioca Barrao: uma escultura de porcelana e resina ep6xi
(Imagem 2). Os guarani mostraram interesse pela escultura que exibia ca-
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chorros entrelagados com jarros, potes e outros recipientes de porcelana.
Diante da obra, alguns alunos perguntaram: “o que significam esses cachor-
ros? Qual o sentido disso? Qual material é feito?” Um aluno comentou:

“Gostei dessa aqui, porque um cachorro estd saindo dentro de outro”.

Imagem 2 — Matilha. Fonte: Obra de Barrao (2012).

No decorrer da visitagao afloraram interesses vérios sobre os materiais
usados nas produgdes artisticas, as histdrias das obras e também sobre o
prédio do museu. Em nenhum momento anterior  visita a exposi¢io nos
ocorreu que o prédio poderia também causar indagacoes e, surpreendidos,
tanto os mediadores como nds que acompanhdvamos o grupo, escutamos,
observamos e desvendamos curiosidades. Indagaram por que foi construido,
observaram vitrais e pinturas nas paredes, fazendo muitos comentdrios em
sua lingua origindria, idioma oficial da atividade, mediado por intérpretes
da comunidade, mais especificamente os professores guarani. Em especial,
uma obra chamou bastante a atencao dos estudantes: Familia, 2004, do co-
lombiano Carlos Castro Arias (Imagem 3), referente a estampa de papel que
decorava a casa do autor em sua infincia. O papel de parede foi reproduzi-
do fielmente com sangue retirado de cada um dos membros da familia do
artista: pai, mae € 0s quatro irmaos.
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Imagem 3 — Familia. Fonte: Obra de Carlos Castro Arias (2004).

A obra chamou a atencio pela riqueza de detalhes e pela beleza de suas
estampas. Depois que alguns alunos leram a descrigao e comentaram em
lingua guarani que era uma pintura de sangue, todos foram atentar e com-
provar visualmente. No momento que um grupo de meninas admirava a
obra Familia, uma mediadora perguntou: “essa pintura poderia ser sangue
de menstruagao? Se fosse, o que vocés acham disso?”. As meninas ficaram
inquietas, riram da situagio e comentaram algumas coisas em seu idioma.
Um professor indigena que observava a situagio falou em portugués: “é me-
lhor nao continuar falando sobre esse assunto porque isso nio se comenta
entre os ndo guarani’. Tal situagio transparece um conflito de concepgdes
sobre limites culturais. No contexto fronteirico das estéticas artisticas e edu-
cativas indigenas e nio indigenas as incompreensées mostram que tais per-
cepgoes sao potentes no processo educativo mediado. Pairou um siléncio
entre os jurud, enquanto as pessoas guarani que participavam da €xposicao
comentavam em tom baixo e sem tradugio o que observavam.

A obra Kuna Metal, 2011, de José Castrellén (Imagem 4), foi bastante
admirada pelos estudantes guarani, que se detiveram na escuta e na aprecia-
¢ao visual e em conversas entre eles, obviamente em sua lingua origindria. A
obra era composta por quatro fotografias, um video reproduzido em apare-
lho televisor e dois fones de ouvido reproduzindo dudio. O filme mostrava
uma pequena ilha caribenha rodeada de dguas azuis, dando-lhe a aparéncia
de tranquilidade e paisagem intocada. Ao lado estavam quatro fotografias
dos componentes da banda de punk rock chamada Kuna Metal, cujos inte-
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grantes sao indigenas do povo Kuna, que vive no Panamd e na Col6mbia. A
musica hard punk tocada nos fones contrastava esteticamente com as ima-
gens da tranquila ilha paradisiaca. Diante dessa obra, o olhar e a escuta gua-
rani se demoraram e quase todos os participantes experimentaram a audi¢io
oferecida. Em conversas paralelas, buscdvamos compreender a curiosidade
que expressava identificagdes com estéticas corporais dos jovens Kuna, re-
presentados na obra de arte, provavelmente expressando também algumas
estéticas corporais de jovens guarani.

==,

Imagem 4 — Kuna Metal. Fonte: Obra de José Castrellén (2011).

A obra Cosecha, 2001, de Carlos Castro Arias (Imagem 5), também
chamou a aten¢io do grupo: uma pequena representagio escultural de uma
espiga de milho. Porém, essa espiga era formada nio por grios de milho,
mas por dentes humanos. Conversamos sobre quais os sentidos da obra e
um professor guarani comentou: “essa obra ¢ interessante € a0 mesmo tem-
po estranha para a gente porque, para a gente, o milho é uma coisa sagra-
da'?. Estranheza, admiragdo, curiosidade: os olhares atentos registravam
detalhes; risos e conversas paralelas mostravam também desconfianca. Era
isso que pensavam encontrar? Obtivemos apenas siléncios e risos como res-

postas.
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Imagem 5 — Cosecha. Fonte: Obra de Carlos Arias (2001).

Percebemos que, no decorrer da visita, alguns olhares de visitantes nao
indigenas se dirigiam ao nosso grupo, fazendo-nos pensar sobre a relagio
entre os diferentes publicos que visitam o museu, ou talvez sobre uma ho-
mogeneidade que costuma figurar nesses espagos. Pareceu-nos que vivencia-
vamos uma performance distinta, um jogo das identidades em um espago
onde pessoas indigenas nio eram pertencentes. Igualmente, notamos um
desconforto por parte de mediadores da Bienal e de funciondrios da insti-
tui¢ao, talvez preocupados em atender a diversidade, pois destinaram muita
atengao e respeito aos visitantes guarani.

Esse jogo de estéticas nos espagos educativos mostra-se como fronteira,
além de uma situagao fecunda e potencializadora de reflexées sobre as esté-
ticas indigenas e ndo indigenas. A presenca de maies, criangas de colo, meni-
nas, meninos, professores que constituem o grupo da escola Karai Arandi
que foi a Bienal, gerou impressoes em todos os envolvidos, como possibili-
dade educativa de encontro com a alteridade. Como agio performdtica, o
museu foi interferido esteticamente pela lingua guarani, pela maneira de
educar dos professores indigenas, pela presenca daqueles diferentes modos
de escutar atentamente, de ler as imagens e refletir desde outro lugar: o estar
sendo guarani se mostrava no museu.
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Retorno a escola Karai Arandii

Como forma de complementar o processo de mediagao (inter)cultural
na escola Karai Arandi, retornamos a aldeia Cantagalo, com intengao de es-
tabelecer uma conversa critico-reflexiva com os alunos e professores sobre a
exposicao visitada. Fomos recebidos com noticias, anunciadas pela diretora,
de que o grupo gostou muito da visita e que algumas professoras ji haviam
realizado uma atividade avaliativa. A atividade referida pela diretora fez par-
te dos Semindrios Integrados, componente curricular do ensino médio, em
que os alunos e alunas ji haviam sido avisados, anteriormente a visita, para
que fotografassem algumas obras da exposi¢io Antropofagia Neobarroca.
De volta a escola, em pequenos grupos os alunos descreveram, tanto em
portugués, quanto em guarani, uma ou mais obras escolhidas. O trabalho
escolar intitulou-se: Releituras das Obras da Bienal do Mercosul em Guara-
ni e Portugués. Estavam expostos no corredor do prédio escolar cartazes
com a fotografia da obra escolhida pelo grupo e uma sucinta descri¢ao, pri-
meiro em portugués, seguida pela descri¢io na lingua guarani. Presume-se
que sao, pelo menos, descri¢oes similares, mas nosso desconhecimento do
idioma e as impossibilidades de tradu¢io que predominam nas comunica-
¢oes nos permite pensar que talvez ali, no que registram em sua lingua ori-
gindria, coloquem o que realmente pensaram sobre as obras observadas na
€Xposicao.

Descri¢oes da obra Matilha

‘Nessa obra de arte, podemos observar um grupo de gatinhos em posi¢des estranhas’.

Apy jaexa jagua kuery ivaikue ikue vae.

‘Monte de cies lindos, brancos e pretos. Nunca vi assim. A arte tao legal, demais’.

Ipora jagua kuery hiiii ka'egui xii aexa va'e’ y teri, ta anga aexama igutorema.

Descri¢ao da obra Cosecha

‘Nessa imagem vejo uma espiga de milho, mas as sementes parecem com os dentes

humanos’.

Kova'e ta’Gga py ma aexa petel y avaxi, vaeri ha’yingue ma taigue merami (Didrio de

campo, 2015).

Nessas primeiras descri¢oes observamos poucos posicionamentos: ape-
nas a escrita do que o olhar mais simples registrou. Nas avaliagoes que se-
guem, notamos que as obras escolhidas diziam também de um posiciona-
mento anticolonial diante da invasio. Indagados sobre o que pensavam re-
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almente diante da obra fotografada, sorriam, mantendo um siléncio enig-
madtico. Talvez elaborando ideias criticas ou significando incompreensoes

que nao ousaram verbalizar.

Descrigoes da obra A 7ébis mestica coroa a escadaria dos mdrtires indigentes.

‘Essa foto tem muitas pessoas diferentes, mas essa foto sé conta uma histéria, é a
chegada dos homens brancos e os indios tentando defender a nossa terra’.

Koova'e ta’anga 0’i heta joegua he’y he’y va'eri koova'e ta'anga omonbeu petei kaxo,
Jurua kuery ava'e remo mbyd kuery ojoko nha'i nhande yvy.

‘Neste quadro aparece os ndo indigenas e a guerra contra os indios’.

Kova'e py ma ojekua jurua kuery joguero’a mbyd kuery revé.

‘Na minha visao, nessa foto aparecem virios indios, alguns deles sao agredidas pe-
los brancos e outra estd segurando uma bandeira e mostrando para os povos.
Também aparece um grande chefe do povo indigena’.

Xee Koova'e ta'anga aexa ramo ma, ojekua reta mbyd, hamongue va'e mbyd pe jurua
pete’i bandeira guaxu oexauka hagui pavé pe, hd'e [...] mbyd ruvixa guaxu (Didrio
de campo, 2015).

As descri¢oes de algumas obras da 10° Bienal do Mercosul produzidas
por alunos e alunas da escola Karai Arandi mostram o resultado de experi-
éncias estéticas e vivéncias educativas nos espagos do museu e no contato re-
flexivo com algumas pegas artisticas de temdtica indigena. O trabalho peda-
gbgico escolar ganhou o sentido de pontuar a caracteristica mais forte da-
quele quadro ou daquela escultura, ou como cada um ou cada grupo se sen-
tiu afetado ao observar uma obra de arte que diz respeito a sua histéria.

O trabalho mostrou que os modos de manifestacio estética ou artistica
dos alunos da escola Karai Arandi estao centrados em caracterizagoes pesso-
ais e coletivas, em que a experiéncia estética se expressa na materialidade e
nos objetos. Essas manifestagoes se apresentam de vdrias formas no cotidia-
no, mas foi por meio da escola que a estética guarani se mostrou para nos
com maior intensidade, pelo menos nos campos da visualidade e da mate-
rialidade artistica: pintura, grafia, gravura, talha, escultura, instalagio, entre
outras atividades ladico-artisticas.

Compreendemos uma estética indigena caracterizada também por um
investimento nos conceitos visuais de natureza cosmoldgica presentes na de-
coragio das salas de aula, na representagio dos animais, nas narrativas histé-
ricas em atividades escolares e expressoes do grafismo guarani, como, por
exemplo, a pintura que segue (Imagem 0).

Maria Aparecida Bergamaschi; Dannilo Cesar Silva Melo - Karai Arandsi na Bienal 738
do Mercosul: educagio guarani como possibilidade para uma estética decolonial

Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 8, n. 4, p. 719-749, out./dez. 2018.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



Imagem 6 — Pintura feita em uma sala de aula da Escola Karai Arandii.
Fonte: Fotografia de Dannilo Melo (2015).

O que viram no museu em pouco se assemelha ao que fazem na escola
quando produzem algo que no curriculo é denominado de artes. Os dese-
nhos, pinturas e grafismos guarani nas paredes e colunas da escola ou nas sa-
las de aula sdo evidéncias de processos criadores de afirmagio étnica, politica
e de apropriacio dos espacos escolares. Nesse mesmo sentido, pontuamos
que as expressoes estéticas guarani, tendo as pinturas como exemplo, podem
ser entendidas como préticas politicas de uma estética decolonial na educa-
¢a0. Ocorre-nos também pensar que aqui hd um (des)encontro das compre-
ensoes de arte. Se, para os jurud, o fazer artistico pode ter compreensoes
multiplas de criagio e de expressao, para os guarani hd uma compreensio
utilitdria e/ou sagrada. Com que ferramentas conceituais visitam o museu?
Que indagagoes intimas fazem da arte que ali visualizam?

Estética numa perspectiva decolonial

As discussoes sobre estética numa perspectiva decolonial ainda sio no-
vidades no contexto brasileiro, mas hd estudos e reflexdes potentes sobre o
tema em autores sul-americanos. Segundo Mignolo (2009, p. 11), “[...] es-
tética deriva de Aierthetikos, palavra que refiere a sensaciones fisicas, al
mundo de los sentidos”. Nessa perspectiva, Dussel (1994, p. 290) comenta
que “[...] la filosofia del arte se la ha llamado ‘estética’ es porque, en el
tiempo de los que plasmaron esta ciencia, dicha filosofia era una filosofia de
la sensibilidade”. De acordo com esses comentdrios, indagamos reflexiva-
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mente: um objeto possui o sentido atribuido apenas por sua forma, ou tam-
bém se compée de outros sentidos que integram sua percepgao a partir de
uma determinada cultura?

Ao refletirmos sobre as nog¢oes de estética decolonial, partimos do pres-
suposto da existéncia de uma dimensao estética da vida ou, como descreve
Kusch (2009¢, p. 782) em suas anotagdes sobre uma estética da tenebrosi-
dade americana, precisamos de uma estética que nao se baseie em produ-
¢oes, mas sim em criagdes “de un dmbito rigurosamente vital”. Por isso, po-
demos compreender a estética como um corpo ou uma casa onde reside
uma cultura. No dizer de Kusch, a estética, com a concepgao que predomi-
na na racionalidade moderna-ocidental, é uma inven¢io da burguesia euro-
peia depois da tomada de poder no século XVIII, ideia transportada do
mundo grego antigo, em que tinha outro sentido (sensivel, perceptivel). Se-
gundo o autor, estética se tornou um termo usado para identificar apenas a
arte renascentista (bela, sublime), porque a burguesia nio se sentia capaz de
criar uma nova arte.

A constitui¢do da estética como um exercicio de contemplagio do belo
se deu a partir da conjungio de razio e racionalidade do pensamento kanti-
ano, como aprofundou Zulma Palermo. A autora diz: “Estoy imaginando
claro, pero el certo es que lo estético y el concepto secular de razén van de la
mano y cumplen funciones complementaries” (Palermo, 2009, p. 11). Des-
sa maneira, a estética na perspectiva artistica moderna e contemporanea,
grosso modo, ainda se sustenta majoritariamente na racionalidade moderna.

Tal racionalidade, como efeito, historicamente define o americano. Pa-
ra Kusch, o americano primordialmente é o indigena que posteriormente se
mistura com filhos de imigrados. No entanto, essa defini¢io é pautada na
relacdo entre morte e vida. Criticamente, o autor mostra que o indigena é
considerado morto perante a racionalidade objetiva cientifica, pois a objeti-
vidade ocidental é, no fundo, uma “filosofia dos objetos utilizdveis”, que
depois do advento da racionalidade moderna transforma-se em uma “filoso-
fia dos sujeitos utilizdveis” (Kusch, 2009¢, p. 786). Nesse sentido, assevera
que

[...] lo indio, en el 4mbito de la visién del mundo occidental, no tiene nin-

guna validez politica, social o artistica, es decir que no entra vitalmente a
formar parte de dicho dmbito. En este sentido lo indio es estrictamente lo
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muerto y por lo tanto se relega al museo como algo monstruoso y aberrado

(Kusch, 2009¢, p. 786).

Entretanto, seguindo ainda a critica de Kusch, a estética subverte a his-
téria, ao redefinir a posi¢io do indigena como coisa/sujeito do passado e o
coloca no presente como fundamental para a vida americana. Além disso,
mostra que a histéria como estética do passado, sobretudo a positivista, fun-
cionava como uma drenagem da plenitude vivida no passado dos mitos e
das epopeias nativas. Isso se transformou, através de estudos sobre estéticas
indigenas, que concebem como vidas sendo vividas aqui e agora, em um es-
tar amerindio. O apagamento, a invisibilidade, o desconhecimento ou a
compreensio deformada produzida por priticas educativas coloniais cria
uma estética do que ¢ ser indigena, na qual o exético ainda predomina, es-
pecialmente nos espagos escolares.

A nogdo de estética como préitica produz efeitos que nos permitem
pensar a colonialidade, conforme comenta Mignolo (2009, p. 11): “[...] fue-
ra de Europa, la estética emerge como un nuevo concepto y critério para
(de)evaluar y jerarquizar la creatividad sensorial de otras civilizaciones. Asi
aparece el critério de que una ‘tela’ es arte y un objeto de arcilla ‘artesania™.
A relagao entre arte e artesanato é bastante discutida na contemporaneidade
em relagdo a ética, autoria em produgdes, mas também como um problema
de decorréncia colonial, em que a produgio artistica indigena é reconhecida,
majoritariamente, como artesanato. Quando os guarani esculpem em ma-
deira os bichinhos que vendem nas feiras de artesanato estdo cientes que nio
estao produzindo arte. “Arte para nés consiste em ir ao mato, armar armadi-
lha”, disse um professor guarani da escola Karai Arandii (apud Bergamaschi,
2005, p. 243). “Cada bichinho tem um segredo, tem uma histéria. Ele ¢é
humano, ele tem sentimento”, comentou um sibio perguntado sobre o sig-
nificado das esculturas que fazem para vender. Mostram nessa concepgio
uma compreensio ampla de humanidade, revelando uma ética e uma estéti-
ca préprias do mundo guarani.

Para Kusch (2009¢), os problemas mais profundos estao em perceber
como a estética da arte se tornou dominante de outras estéticas. Segundo o
autor, o processo se dd pela justificativa e convencimento da arte moderno-
ocidental em se adequar a formas (estilos, escolas artisticas, géneros, corren-
tes, técnicas). Dessa maneira, a forma se constitui como um direito de con-
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vencimento que pode ou nao ser alcangado. Devido a isso, a vida indigena e
o horizonte simbdlico amerindio sdo, em geral, considerados pejorativamen-
te como artesanato, folclore, lenda. Ou seja, nao podem ser oficializados por
nao alcangarem tipos formais mais ou menos compreensiveis as formas do-
minantes.

Diante disso, entendemos que estética no pensamento decolonial lati-
no-americano nio é mera teoria das formas cldssicas do cAnone moderno-
ocidental ou do seu conceito de beleza, mas sim um caminho que leva em
consideragao duas coisas: a estética como uma instdncia que supera a ciéncia
e a histéria; e um meio intercultural para a integra¢do americana a partir da
categoria solo (geocultura), entendido como ezhos cultural desde o pensa-
mento indigena e popular americano (Casalla, 2010).

Apontamentos sobre estéticas da vida guarani

Observamos que a escola, assim como o museu, s3o considerados im-
portantes para a formagio educacional dos guarani. No entanto, espagos
museais como o Santander Cultural, no centro da cidade de Porto Alegre,
nao sio usualmente frequentados pelas pessoas ou coletivos indigenas por
védrios motivos, e um destes pode ser o discurso utilizado para consagrar um
museu, como, por exemplo, sua referéncia arquitetonica justificada pela
grandiosidade, valor patrimonial, material e histérico.

Por isso, a imponéncia visual daquele “museu-banco” no centro da ci-
dade também foi percebida pelo grupo guarani como uma grande diferenca.
As referéncias comentadas, desde as primeiras expectativas, se haveria “obras
de arte caras” no museu, apontaram visoes sobre as diferencas entre a escola
indigena e as grandes exposi¢oes. O imagindrio que construiram acerca de
museu fez pensar que para os nao indigenas aquele lugar de arte é muito va-
lioso, tanto que questionaram: “por que nossa arte nio pode estar aqui?”.
Em parte, mostram que esse imagindrio encontra eco concreto, pois se sen-
tem distantes desse lugar.

A vivéncia de ir 2 Bienal do Mercosul, tanto como o valor de visitar
uma grande exposi¢do, quanto de ir a um museu importante, claramente
nao foi a motiva¢io do coletivo indigena, mas de ter uma experiéncia com
algo novo. A novidade, o estranho, o nio pertencimento estao no campo da

educacio escolar guarani. Por isso, a vivéncia dessa atividade extraescolar
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ganhou o sentido de um complemento para a fungio da escola indigena na
aldeia. Uma forma de conhecer o mundo nio indigena e, dessa maneira,
fomentar as préticas de reciprocidade. Talvez por isso tenham se negado a
fazer descrigoes e reflexées mais demoradas e profundas do que vivenciaram
no museu, como por vezes tentamos forcar. Foi apenas mais uma forma de
conhecer o mundo jurud e nio a vivéncia de arte como a principal afetagao
nessa atividade.

Nesse jogo de estéticas, a concepgdo de museu se mostra distinta aos
guarani. Se imaginarmos um significado para esse coletivo, um museu nio
poderia ser definido como uma casa para guardar, para preservar objetos, in-
tactos. Tal ideia se aproxima de uma critica & forma pela qual se constitui
aquele espago museal ao expor obras, muitas vezes para mera observacio.
Mesmo que saibamos da diversidade de possibilidades criativas de uma
mostra artistica contemporinea, esse modelo de exposi¢ao ainda se estabele-
ce no limiar das diferentes concepgoes e visoes de mundo mbyd guarani.
Quem sabe, diferente do que seria um museu no pensar guarani: vivo
quando vivido; potente nos sentidos mais amplos; duradouro pela ancestra-
lidade; mantenedor dos mitos e formas consagradas, que preserva o que jus-
tamente nio pode ser revelado; salvaguarda de maneiras de comunicagio e
dimensées cosmoldgicas; constituido a partir do que a comunidade apro-
pria.

Outro apontamento que consideramos esclarecedor é sobre as nogoes
de estéticas como padriao de formas, sentidos de arte, corporalidades ou vi-
sualidades, referentes de um contexto cultural. Dessa maneira, nio pode ser
transportada para outra cultura: nem tudo na vida e no cotidiano guarani é
estético. Certamente, todos os povos, culturas e coletivos possuem nogoes
estéticas diferentes. No entanto, a estética da vida indigena possui sentidos e
expressoes que marcam diferencas, decorrentes de compreensoes cosmolégi-
cas, ontoldgicas e filoséficas situadas em modos de vida especificos (Kusch,
2009c¢).

As estéticas guarani também nao sao todas as agoes, emogoes, relagoes,
mitologias, histérias, produgoes artisticas ou qualquer outra forma captura-
da por um olhar fragmentado do nao indigena. Sao de outra ordem, de uma
outra racionalidade, portanto, outros olhos, ouvidos, bocas, peles e cora-
coes.
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Palavras para Concluir

As percepgdes dos alunos guarani sobre as obras de arte da 102 Bienal
do Mercosul, suas leituras e reflexdes sobre a arte nao indigena, tiveram a
influente participagio dos professores nao indigenas. Nesse aspecto, os pro-
cessos educacionais também estao pautados nas relagoes afetivas entre pro-
fessores sensibilizados com a vida indigena, diretores que militam nas lutas
cotidianas por melhorias para as escolas, além de mediar a administragao
burocrdtica da educacio na fronteira de dois mundos. Por isso, notamos
que, para a apropriacio da escola pelos guarani, os professores nao indigenas
também sio protagonistas integrantes do cotidiano, dos conflitos, das
aprendizagens, por conseguinte, da estética da educagio guarani.

A partir dessas vivéncias junto aos guarani e das mediagoes culturais
realizadas no ano de 2015 na aldeia e no museu, sentidos especificos revela-
ram a composi¢ao de uma rede de estéticas da vida cotidiana, escolar e tra-
dicional, que se entrelagam constantemente na educagio das criangas e dos
adultos. Observar essa rede foi importante para compreendermos algumas
maneiras guarani de ensinar e, sobretudo, de aprender.

Com rela¢io a estética, percebemos que mesmo com a utilizagao da ar-
te guarani para expressar suas histdrias, seus mitos e referenciais culturais, as
estratégias educativas constituem uma complexa rede de comunicagao que,
para noés, pesquisadores, ¢ de dificil compreensdo. Essa rede, tramada e sus-
tentada no e para o equilibrio do modo de vida guarani, possui uma dimen-
sdo estética que, embora em espagos fronteiricos, se estabelece a partir de
limites culturais bem definidos. O modo de vida guarani, como uma for-
mula¢io tedrica, pode ser perceptivel por meio da arte, lingua, pedagogia,
politica, educagao, espiritualidade, compondo uma totalidade.

Na intengio de anunciar uma razao sensivel capaz de perceber um
mundo menos fragmentado, Maffesoli (1996, p. 58) comenta que

[...] a estética ndo é mais um suplemento de alma secunddrio e unicamente dis-
trativo, torna-se uma realidade global, a0 mesmo tempo existencial e intelectual,

que, ultrapassando (e integrando) as cldssicas separagoes modernidade, moral,
politica, fisica, 16gica, torna-se uma realizagio, um ‘imperativo vital’.

Compreendemos que o modo de vida guarani, o mbya reko e sua esté-
tica como um “imperativo vital” constitui uma composi¢io complexa, em

Maria Aparecida Bergamaschi; Dannilo Cesar Silva Melo - Karai Arandsi na Bienal

p . s » . 744
do Mercosul: educagio guarani como possibilidade para uma estética decolonial
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 8, n. 4, p. 719-749, out./dez. 2018.

Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



que a educa¢io evoca uma totalidade cultural, fundamental para a afirma-
¢ao cultural.

Notas

Parte dos argumentos e dos dados deste artigo foram construidos a partir da
dissertagio de mestrado de Dannilo Cesar Silva Melo, Kovae Ta’angd Escolas
Mbyd Guarani na Bienal do Mercosul: reflexdes sobre educagao e estética de-
colonial (2016), desenvolvida no Programa de Pés-graduagao em Educagio da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul com a orientagao da professora
Dra. Maria Aparecida Bergamaschi.

E oportuno dizer que j4 existe uma proximidade na convivéncia com coletivos
Guarani, decorrente de projetos de pesquisa e extensio que versam sobre edu-
cacio, desenvolvidos desde o ano 2000 sob a coordenacio da Professora Dra.
Maria Aparecida Bergamaschi.

A nogao de cosmopolitica amerindia (Lagrou, 2007) e a abordagem de Alfred
Gell (1998) inserem a estética numa rede de relacoes sociais. Permitem com-
preender as contradi¢oes colocadas pelo exercicio interpretativo da forma e dos
significados da arte no contexto das interagoes sociais.

Vhera Poty é professor guarani, reconhecido intelectual por seus conhecimen-

tos e agdes politicas. Fotdgrafo, docente no Curso de Extensdo Lingua e Cultu-
ra Guarani, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

“El estar expresa esa ‘rara sabiduria’ de vivir en América, que se corresponde
con una forma cultural estdtica, vegetal y femenina como la indigena. En tan-
to, el ser es dinimico, se rige por una légica causalistica que privilegia un saber
de objetos. Ambas representan dos formas de instalarse en el espacio y vivir la
cultura. Sin embargo, vale la pena aclarar que estar y ser se relacionan (como la
copa de un drbol con sus raices) en lo que Kusch llama estar-siendo” (Casalla,

2010, p. 107).

Rodolfo Kusch (2009a) usa o termo fagocitagao para dizer como os povos ori-
gindrios se apropriam de saberes e prdticas exteriores as suas légicas, confor-
mando um ser e estar no mundo, sem, contudo, perderem suas identificacoes
étnicas e culturais.

A nogio de mediagio (inter)cultural é entendida a partir do pensamento filosé-
fico intercultural, como propée Rail Fornet-Betancourt (2007), em que mos-
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tre ndo apenas a relagio entre culturas mas seus efeitos éticos, suas referéncias
contextuais na construgao de sentidos, o pensamento e a critica advinda dessas
relagoes de alteridade.

Segundo a curadoria da exposi¢io, “Buscar-se-d4 mostrar como estratégias que
remontam a formas de cardter indigena confrontaram e modificaram sistemas
europeus de coloniza¢io cultural em uma espécie de antropofagia cultural (nos
termos do Manifesto Antropofdgico de Oswald de Andrade de 1928) que con-
tinua em curso até os dias de hoje. O barroco permitiu a continuidade opera-
cional da emancipac¢do cultural nos paises da América Latina apesar das ruptu-
ras das conquistas e da colonizagio. A exposigao utilizard duas estratégias de
abordagem (o barroco e a antropofagia) para repensar estrategicamente um
segmento da produgio destes paises que interliga as formas do Barroco hist6ri-
co com a contemporaneidade. Assim como a Antropofagia, o Neobarroco re-
jeita os principios da modernidade ocidental como o conceito de originalidade
(em favor do hibridismo e da mesticagem), e a da homogeneizagao histérica e
as premissas do cinone europeu construidas pela linearidade”. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/bienalmercosul/photos/a.139198522908405.288
97.136684429826481/426648914163363/2type=3&theater>. Acesso em: 8
dez. 2017.

? A tradugio destas expressoes para o idioma guarani é de Vherd Poty, nas aulas

de Lingua e Cultura Guarani, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(Didrio de campo, agosto de 2015).

190 sentido de agéncia na arte é semelhante ao sentido de agéncia dos objetos

(Alves, 2008).

1 Perguntados para que querem a escola, os guarani dizem que ¢é para conhecer o

mundo nio indigena. Por isso, a escola na aldeia estd originalmente organizada
como as demais instituicoes da rede estadual de educacio. Contudo, a vivéncia
didria, a atuagio de atores guarani na escola, a interagio com a comunidade,
produz alteragdes importantes na institui¢do, mostrando uma apropriacio da
escola por agentes guarani (Bergamaschi, 2005).

2 Banco de  imagens da  Fundagido  Bienal do  Mercosul:

<http://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/imprensa/banco-de-imagens>. Aces-
so em: 27 jun. 2016.

Y Avaxi Ete — milho verdadeiro da tradi¢io guarani, considerado sagrado, com o

qual eles tém o cuidado especial em conservar as sementes. Os antigos guardam
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e carregam consigo em seu caminhar e logo que se fixam numa terra plantam a
semente sagrada, mesmo que em diminutos espagos (Bergamaschi, 2005).
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