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RESUMO: Partindo de uma postura transdisciplinar e transperiférica sobre a produgio e circulagio de
conhecimento, esse texto busca, a partir da obra musical de uma artista negra, independente e periférica,
refletir sobre o papel da memoria como instrumento tdtico de resisténcia e ressignificagio do povo negro
— mais especificamente da mulher negra — na sociedade brasileira. Tendo como perspectivas tedricas e ana-
liticas autoras como Leda Martins (2003) e Lélia Gonzalez (1984), procuro mostrar como a musica, por
meio da interpretagio, da letra e do género sonoro, possibilita a mobilizagio dessa meméria por meio de
performances periféricas insurgentes diante de légicas de opressio marcadas pelo racismo e o sexismo. Essas
performances constroem-se dentro de um cronotopo periférico em contraposigio a cronopolitica racista.
Por fim, o texto reflete sobre como o resultado dessa dinimica possibilita a construgio de saberes dentro de
uma agenda socialmente engajada de pesquisa e de produgio de conhecimento.
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ABSTRACT: Starting from a transdisciplinary and transperipheral stance on the production and circu-
lation of knowledge, this text seeks to reflect on the role of memory as a tactical instrument of resistance
and resignification of black people — more specifically black women — in Brazilian society, based on the
musical work of a black, independent and peripheral artist. Taking as theoretical and analytical perspec-
tives authors such as Leda Martins (2003) and Lélia Gonzalez (1984), I try to show how music, through
interpretation, lyrics and sound genre, makes it possible to mobilise this memory through insurgent peri-
pheral performances in the face of logics of oppression marked by racism and sexism. These performances
are constructed within a peripheral chronotope in opposition to racist chronopolitics. Finally, the text
reflects on how the result of this dynamic enables the construction of knowledge within a socially engaged
agenda of research and knowledge production.
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1 Introducao

Foi em um programa on/ine, durante a fase mais aguda e mortal da pandemia de Covid-19, que conheci
Nilze Benedicto. O isolamento naquele momento era fundamental para que mantivéssemos nossa integri-
dade fisica e moral. Afinal, o simples ato de sair pela porta de casa poderia levar-nos a um exponencial cres-
cimento das taxas de contaminagio e de 6bito. Nilze, investida de sua vontade de cantar e compartilhar com
aaudiéncia sua obra e sua militincia de mulher negra e periférica, naqueles tempos de infinitas /zves, cantou
e conquistou o publico. Diz Favret-Saada (2005) que ¢ preciso deixar-se encantar pelo outro e sua magia
quando se propde a realizar um trabalho etnografico. Pois, assim se fez comigo, no momento em que esta
cantora de voz grave e presenga firme, narrou e exaltou, por meio de suas composi¢des e sua performance,
suas antepassadas guerreiras que por terras brasilis lutaram, resistiram e criaram tdticas para sobreviver e
salvar os seus da terrivel 16gica patriarcal de exploragdo e opressio no sistema colonial brasileiro. As Jives
musicais na pandemia pareciam uma nova forma de resisténcia daquele mesmo povo, outrora escravizado, e
naquele momento, submetido a condiges de extrema vulnerabilidade econémica e social.

Com base nesse primeiro contato com o trabalho da artista que trouxe para sua audiéncia o tema
das “mulheres negras no samba”, resgatando importincia da sua ancestralidade artistica, busco nesse texto
fazer uma reflexdo sobre como a meméria pode ser mobilizada como instrumento de resisténcia e ressigni-
ficagdo do povo negro na sociedade brasileira. Tendo como perspectiva analitica a ideia de Leda Martins
(2003) de que a memdria se recria por meio da performance, nio somente como hibito, mas como conhe-
cimento tecnicamente praticado, utilizo-me metodologicamente da anilise das performances narrativas
(Moita Lopes, 2009; Freitas; Moita Lopes, 2019) de Nilze para entender como ela performatiza histérias e
signos do passado escravocrata para insurgir contra o “tempo racial branco, a cronopolitica branca, [que]
continua a estruturar nossos entendimentos dominantes e julgamentos normativos sobre o passado e o
presente da ordem mundial contemporinea.” (Mills, 2020, p. 16). Como ela cria sua performance periférica
insurgente na contemporaneidade racista brasileira.

Dito isso, esse texto estd ancorado, em parte, nos dados oriundos da pesquisa que desenvolvo desde
2021 sobre as performances narrativas de artistas periféricos em tempos de Covid-19'. Aqui duas perspecti-
vas centrais e norteadoras para a reflexio que busco fazer. A primeira parte de uma visio transdisciplinar que
aproxima trabalhos da sociologia urbana — minha drea de formagao inicial — e da Linguistica Aplicada — drea
que atuo e dialogo atualmente. Partindo de obras que apontam para a necessidade de reflexdo critica sobre
os processos de formagio e consolidagdo desigual dos espagos urbanos (Rolnik, 2015; Machado da Silva,
2016, 2002; Kowarick, 1979) e sua hermenéutica elitista e estigmatizante que organiza discursivamente
leituras preconceituosas a respeito das populagdes e seus modos de vida dentro das periferias urbanas, como
suburbios e favelas (Oliveira, 2018; Fernandes, 2011), procuro desenvolver a critica sobre a interpretagio
historicamente negativa de signos que formam esses lugares e sua gente, bem como seus desdobramentos na
vida prdtica dessa populagio. A consolidagio dessa construgio semidtica hegemoénica, com forte contetido

racista e sexista, tem levado a elaboragio e a implementagio de politicas publicas que violentam cotidiana-

' Pesquisa de pds-doutorado intitulada “Sons da pandemia: um estudo das narrativas de sobrevivéncia de artistas populares

sobre moradia e trabalho em tempos de COVID-19” e financiada pela FAPER]/PDR-10. Todos os dados dessa pesquisa sdo
publicos e estio disponiveis em: https://www.youtube.com/playlistlist=PLhFtChZFuDHTYO0vV2P1bc2yY TNh3U2pt8.
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mente o direito de existir dessa populagio, seja por meio de intimeras agdes de remogoes de moradias popu-
lares nos morros (Gongalves, 2013; Valladares, 1978), seja por meio de projetos culturais que enxergam no
outro periférico o sujeito da salvagio civilizatdria (Facina, 2019; D’Andrea, 2013), e principalmente, por
meio de agdes policiais e de grupos de exterminio da populagio negra das favelas e “quebradas” brasileiras
(Hirata Grillo; Dirk, 2021; Manso, 2020; Carvalho, 2019).

A segunda orienta-se por uma leitura transperiférica sobre a constru¢io de conhecimento.
Aqui parto do entendimento de que é preciso romper “com paradigmas que situam, de um lado, a pro-
dugio de conhecimento sobre desigualdade e, de outro lado, os sujeitos e territérios que se engajam com
a contestagio dessa desigualdade a partir de posicionalidades marginais.” (Windle ez 4/., 2020, p. 1564).
As narrativas que serdo analisadas nesse texto originam-se das composigdes — musicas e letras —, das per-
formances artisticas e dos didlogos entre mim e estd compositora e intérprete negra, moradora de uma
periferia do municipio de Sao Gongalo/R]. As obras e as performances de Nilze Benedicto resgatam as
projegdes femininas das “mulheres negras guerreiras” que aturam ao longo das suas trajetérias dentro de
uma perspectiva antirracista e feminista. Para Leda Martins (2003) esse movimento seria a mobilizagio de
“reminiscéncias ativas” que se tornariam for¢a-motriz no presente para reivindicagdes histdricas na vida
cotidiana. Desse modo, ao estabelecer essa ponte entre diferentes, mas complementares saberes, busco
uma “aproximagio entre a produgio de saber ‘sobre’ as periferias com a produgio de conhecimento ‘das’
periferias” (Wildle ez a/., 2020 p. 1565), considerando que esse texto poderd circular entre pares nio
académicos, fazendo com que tais discussoes possibilitem a reflexdo sobre a necessidade de espagos de
didlogo ‘entre’ periferias, regionais, nacionais e globais.

Diante das perspectivas expostas, cabe ainda uma considerag¢io de suma importincia para pros-
seguirmos no debate que proponho. Antes mesmo de iniciar a escrita desse texto pensei se eu deveria
desenvolver uma andlise sobre o trabalho de uma mulher negra, reconhecendo de partida o meu lugar
privilegiado como autor homem branco e cis. Achei a principio que ndo deveria entrar nessa seara aca-
démica. No entanto, lendo autoras como Bdrbara Carine (2023) tenho pensado que, por um lado, ¢
importante que eu me coloque nesse debate como um intelectual nio negro, racializando a branquitude
e contribuindo para a desconstrugio da premissa colonial do branco como ser universal. Um dever ético
e politico do meu trabalho intelectual.

Por outro, que a luta antirracista ¢ de todos, mesmo considerando que ¢ a partir dos coletivos e
movimentos negros organizados que se manifesta a insurgéncia fisica e intelectual capaz de reconfigurar a
légica do racismo estrutural (Almeida, S., 2020). Acredito que, refletir sobre o trabalho artistico de uma
mulher negra em um contexto de permanéncia feroz do racismo e de demais preconceitos direcionados
a outros grupos minoritarizados (Cavalcanti, 2011) - tanto na sua dimensio ordindria da vida cotidiana,
como por meio de diferentes mecanismos juridico-institucionais de manutengio da ordem hegemonica
branca —, faz com que um intelectual antirracista como eu nio se contente em apensas denunciar o racismo,
mas agir contra ele. Acredito que trabalhar com a obra de uma artista como Nilze em uma perspectiva
transdisciplinar e transperiférica, acima de tudo dialdgica, me possibilita atuar ao lado dela no combate ao
racismo, evidenciando assim prticas que ressignificam o lugar do negro e da negra na sociedade brasileira,

principalmente no que se refere a produgio de conhecimento oriunda das periferias e favelas das cidades.
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2 Formacao do espaco e memaoria no corpo: a
ancestralidade nas performances narrativas periféricas

Quando uma mulher negra fala, ela nio fala sozinha. Ela
traz consigo todos os seus antepassados, pois sua agio estd
ancorada na memoria coletiva de resisténcia do povo negro
na sociedade brasileira.

(Mulher negra participante do
encontro “Vamos desenrolar”)

Antes de iniciarmos o debate em torno da obra e da performance de Nilze Benedicto gostaria de com-
partilhar com a/o leitor/a uma passagem que considero importante para pensarmos alguns conceitos que
norteario as andlises sobre as performances, as memorias e os contextos de artistas como ela no periodo da
pandemia, mais especificamente a partir de espagos periféricos de moradia. Em um encontro com mulheres
ocorrido em 2016 no conjunto de favelas do Complexo do Alemio?, ouvi a frase que coloco na epigrafe
acima de uma lideranga comunitdria feminina. O tema era “Moradia popular nas favelas”. Muitas mulhe-
res presentes ainda encontravam-se em situagio de desabrigadas devido aos fortes impactos causados pelas
chuvas ocorridas no Rio de Janeiro em 2010. Essa lideranga trouxe para aquele debate puiblico o histérico de
perdas materiais e mortes das populagdes faveladas, ora causadas pelos desastres “naturais” anunciados por
uma légica excludente e segregadoras de ocupagio dos espagos urbanos (Cunha e 4/., 2015), ora pelas agoes
violentas de remogio de favelas realizadas pelo poder publico ao longo do século XX (Abreu, M., 1987).
Mais: ressaltava o papel protagonista das mulheres negras no processo de superagio individual e coletiva
diante da destruigdo e da urgéncia na busca por solugdes para recomegarem suas vidas. Outras mulheres
presentes trouxeram para a roda de conversas nomes de antigas moradoras do Complexo do Alemio que
tinham como referéncia na comunidade e entendiam como exemplos a serem seguidos. Ao longo da fala
dessa lideranga, outras mulheres compartilharam histérias muito parecidas fazendo com que todas demons-
trassem um sentimento comum: o de pertencimento a uma mesma trajetoria de vida na cidade.

Essa pequena passagem nos ajuda a pensar primeiramente sobre o contexto onde, como e por
quem uma determinada performance narrativa é produzida e reproduzida, e quais e por que alguns sig-
nos sio mobilizados em determinado tempo-espaco vivido. Desde suas origens, as periferias brasileiras
foram (e continuam sendo) interpretadas geograficamente como espagos situados as margens das dreas mais
desenvolvidas urbanisticamente e dos grandes centros financeiros. Em uma dimensio socioeconémica,

sio entendidas pelas agéncias governamentais como lugares de vivéncia de pessoas estratificadas nas classes

* O Complexo do Alemio (ou CPX) ¢ um bairro localizado na Zona Norte do Rio de Janeiro, mais precisamente em

uma localidade reconhecida como subtrbio da Leopoldina. Sua denominagio como bairro ocorreu por meio da Lei
Ne 2055 de 9 de dezembro de 1993. Este bairro é formado por um conjunto de favelas que variam em seu quantita-
tivo de acordo com as fontes pesquisadas (entre 12 e 15 favelas). Historicamente, o Complexo do Alemio foi cons-
trufdo discursivamente por meio da midia corporativa e dos gestores publicos como ‘0 QG do Comando Vermelho”
(uma organizagio criminosa que controla o comércio de drogas ilicitas na regido) e “Faixa de Gaza” (referéncia a drea
de conflito armado quase que permanente entre judeus e palestinos na drea da Cisjordania/Palestina) (Oliveira, 2018).
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sociais mais empobrecidas, tendo como maioria em seu perfil constitutivo grupos sociais historicamente
subalternizados (principalmente pessoas que se reconhecem como nortistas, nordestinas/nos e negras/os)’.
Consequentemente, foram construidas narrativamente pelas classes sociais mais abastadas de maneira nega-
tiva e estigmatizante como espagos da auséncia e da violéncia endémicas. No caso das favelas especifica-
mente, Machado da Silva (2002, p. 3-4) ressalta que

a inegédvel criatividade dos favelados (que ¢, em grande parte, responsdvel pela prépria
heterogeneidade das favelas), sua capacidade de organizar-se e expressar-se das mais varia-
das formas e de conquistar direitos e reconhecimento simbdlico, sempre esteve ‘encapsu-
lada’, desde sua génese como categoria social e por isto tem tido pouco efeito na mudanga
do padrio de integragio urbana, funcionando antes como um imprevisto e indesejado
mecanismo de reprodugio de um modo fragmentado e fortemente hierarquizado de inte-
gragido urbana.

Esse “encapsulamento” da favela — e assim poderfamos aproximar da ideia de “periferia”, ambas
“categorias sociais” situadas 4 margem no processo de modernizagio e urbanizagio dos grandes centros
urbanos pelos discursos hegemdnicos —, que busca incessantemente apagar “a inegdvel criatividade dos fave-
lados”, carrega ao longo da histéria o peso de seus aspectos materiais e simbélicos que atuam como constru-
tores ideolégicos do espago. Na literatura mais difundida sobre a génese das favelas e dos subtrbios (Zaluar;
Souza, 2006; Valladares, 2005; Gongalves, 2013; Fernandes, 2011) trés grandes movimentos no Brasil, mais
especificamente no Rio de Janeiro (entdo Capital Federal), que ocorreram de maneira sequenciada desde no
final do século XIX, teriam fomentado o que ficou conhecido como o “Mito de origem das favelas”™: o fim
legal da escraviddo (Lei Aurea/1888); a Guerra de Canudos (1896-1897); e o “bota-abaixo” das reformas
urbanisticas de Pereira Passos (1902-1906).

Todos esses eventos, em grande medida, atuaram como demarcadores raciais do espago, pois
quando consideramos o processo de “libertagio” dos escravizados, este nio foi acompanhado de uma poli-
tica de amparo e inser¢io social, fazendo com que a maioria de negros e negras recém-libertos procuras-
sem abrigo e protegdo nas encostas dos morros, 2 margem da cidade formal. Com relagdo a campanha do
Exército brasileiro contra os Sertanejos de Canudos liderados por Anténio Conselheiro, aos soldados que
retornaram da guerra (a maioria negros libertos), o governo federal concedeu terras no alto dos morros cario-
cas como forma de recompensa pelos “servigos prestados a reptiblica”. Algumas histérias remontam que o
nome “favela” seria oriundo de uma planta comum naquela regido do sertio da Bahia, e que foi encontrada
nas primeiras ocupagdes em um local que ficou conhecido como “Morro da Favella”, atualmente Morro
da Providéncia. No caso das reformas do prefeito Pereira Passos que visavam modernizar e sanear o centro
da cidade, fazendo do Rio de Janeiro a “nova Paris”, esse movimento demoliu casebres, corticos e todas as
moradias consideradas insalubres pelo poder publico que abrigavam em sua grande maioria familias de

negros e negras pobres, empurrando-os para os morros e suburbios da cidade. O processo de ocupagio e

> Para o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) esses espagos sio definidos como “aglo-

merados  subnormais” tendo como principal caracteristica “forma de ocupagio irregular de terre-
nos de propriedade alheia — publicos ou privados — para fins de habitagio em 4reas urbanas e, em geral,
caracterizados por um padrio urbanistico irregular, caréncia de servigos publicos essenciais e localizagio em 4reas com
restri¢do a ocupagio. No Brasil, esses assentamentos irregulares sdo conhecidos por diversos nomes como favelas, invasdes,
grotas, baixadas, comunidades, vilas, ressacas, loteamentos irregulares, mocambos e palafitas, entre outros.” (IBGE, 2019).
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de formagao urbana dessas periferias cariocas ainda seria impulsionada pela instalagio de industrias e pelos
incentivos publicos a moradias populares as novas classes trabalhadoras brasileiras.

No entanto, ¢ importante ressaltar que a formagio inicial desses lugares de ocupagio, moradia
e sociabilidade de negras e negros na cidade — que nio se restringem a necessdria observagio critica sobre
as precariedades materiais que assolam milhares de pessoas, mas deve ser impulsionado também pelo reco-
nhecimento das suas poténcias criativas em diversas dimensdes da vida cotidiana, como na culindria e na
musica —, ¢ oriunda de movimentos de resisténcia a escravidio que ocorriam desde o século XVIII. Rafael
Gongalves de Almeida (2019, p. 48) nos conta que

desde o século XVIII e especialmente durante todo o século XIX, as florestas das monta-
nhas do Rio de Janeiro j4 abrigavam intimeras aglomerag6es de mocambos, casas de taipa,
casas de pau-a-pique, enfim, casebres de todo tipo. [...] Seus moradores sobreviviam do
cultivo da mandioca, milho, feijio e outros alimentos bdsicos; do comércio do excedente
que produziam; ou entdo do trabalho na cidade. Alids, exatamente como os moradores
das favelas faziam no inicio do século XX. Os habitantes desses assentamentos também
eram majoritariamente negros, mas havia gente de todas as cores, de diversas origens étni-
co-raciais. Esses agrupamentos de casebres eram perseguidos pelas for¢as de seguranga do
Estado e considerados assentamentos ilegais. No entanto, na época, nio chamavam esses
agrupamentos de ‘favela’, seu nome era outro: era ‘quilombo’.

Todo esse processo de constituigio dos espagos urbanos periféricos, bem como das priticas coti-
dianas para organizar a vida social passa primordialmente pelo papel politico e social que as mulheres negras
desempenharam (e ainda desempenham) em suas comunidades. Como nos contam Pereira, Allegreti e
Magalhies (2022) as mulheres quilombolas foram (e ainda sio) fundamentais para que os quilombos conti-
nuem de pé e sobrevivam as tentativas de desestruturagio e deslegitimagio de suas existéncias. Para as auto-
ras, as mulheres sdo as responsdveis por “transmitir as tradicoes, preservar os recursos naturais e cuidar do
lar e da terra. Assim, os marcadores histéricos de organizagio social e familiar orientam a produgio e repro-
dugio de seus papéis ocupacionais nesse contexto.” (Pereira; Allegreti; Magalhies, 2022, p. 1). Quando
observamos o papel das mulheres em favelas e periferias urbanas brasileiras, estas atuam como sujeitas estru-
turantes na defesa (fisica e moral) e na organizagdo de suas comunidades familiares e estendidas*. Nunes e
Veillette (2022, p. 1) refor¢am essa perspectiva trabalhando com “epistemologias feministas e decoloniais
que nos permitem perceber as resisténcias geralmente invisibilizadas pela colonialidade do género e muitas
vezes ignoradas pelo feminismo hegemoénico” e trazem a ideia de “feminismo popular” para evidenciar casos
de mulheres de favelas que sio reconhecidas pelo seu ativismo social e politico.

As falas daquelas mulheres — e as composigoes de Nilze Benedicto que veremos mais a frente —
mobilizam signos que trazem a tona a memoria dos antepassados, das referéncias geracionais, cujo efeito é a
construgio de identidades forjadas na resisténcia a opressio social, politica e econémica (Bamberg; Andrews,
2004) e colonial (Bispo, 2023). Essas identidades nio sio como uma esséncia fixa, mas os efeitos das préprias
performances narrativas (Borba, 2014) de sujeitos/as e seus espagos de vivéncia historicamente estigmati-

zados e subalternizados. Ao performativizarem a reconstru¢io de histdrias de suas antepassadas, podemos

* Um bom exemplo dessa capacidade de organizagio estd na favela do Coroadinho, 42 maior favela do Brasil, localizada em Sio

Luis do Maranhio. O Coletivo Mulheres Negras da Periferia, criado em 2018, tem como objetivo desenvolver “a¢des feitas na

favela para a favela”. O coletivo é formado por 12 mulheres responsaveis pelo projeto, tendo ainda a participagio ativa de outras
32 voluntirias, todas negras e faveladas. Para mais informagées sobre o coletivo, Cf. DICIONARIO [...], 2023.
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afirmar que, inspirado em Leda Martins (2003, p. 66), a memdria dessas mulheres se recria, nio somente
como hdbito, mas como conhecimento tecnicamente praticado pelos “repertdrios orais e corporais, gestos,
hébitos, cujas as técnicas e procedimentos de transmissio sio meios de criagdo, passagem, reprodugio e
de preservagdo dos saberes”. Para a autora, ao trazer a tona a memoria dos antigos para fundamentar as
lutas atuais, estariam as agentes mobilizando “reminiscéncias ativas”, signos resgatados de um passado quase
esquecido e que, a0 serem operacionalizados nas interagdes sociais e politicas, tornar-se-iam forga-motriz no
presente para reivindicagoes de demandas da vida cotidiana, bem como meio — ou esforgo — para a ressigni-
ficagdo de sentidos sobre os préprios sujeitos demandantes e suas culturas. Hd nesse sentido um conjunto
de saberes compartilhados pelas geragées que ganha materialidade e forga simbdlica no tempo presente, no
cotidiano da vida nas periferias brasileiras.

De forma mais ampla, quando privilegiamos na andlise as perspectivas negra e feminina na
construg¢do de posicionamentos publicos e novas narrativas sobre elas mesmas e seus cotidianos, reconhe-
cendo a legitimidade de suas histérias sobre seus espagos periféricos e seu povo, opomo-nos (em alguma
medida) aos mecanismos instituidos pelo poder publico — que muitas vezes atua em consonincia com os
interesses privados sobre o passado como mercadoria — de selecionar a meméria que deve ser lembrada
ou deve ser esquecida (Fabricio; Borba, 2019). Dessa maneira, a memaria surge como “poténcia criativa,
jd que ao contrdrio de ser uma reprodugio do passado, apresenta-se como uma elaboragio do passado,
dinamizada numa relagdo entre o eu e o outro” (Abreu, R., 2016, p. 42). Quando grupos minoritari-
zados contam suas préprias histérias, no caso aqui as mulheres negras moradoras de favelas e demais
periferias, tal movimento faz com que esse compartilhamento do passado no presente constitua-se como
elemento central para a mobiliza¢gio de uma meméria coletiva muitas vezes fragmentada e dispersa entre
elas. Criam a possibilidade de desconstrugio de narrativas desfavordveis e preconceituosas sobre popula-
¢Oes e seus espagos historicamente subalternizados.

Desse modo, a reflexio que aqui elaboramos dialoga diretamente com a visio transperiférica que
Joel Wildle e outros pesquisadores (Wildle ez 4/., 2020) defendem sobre os processos de ruptura com conhe-
cimentos hegemonicos sobre os espacos e os saberes periféricos na cidade. Para eles, trazer tais performances
narrativas para o debate académico contribui para “a construgio de uma agenda socialmente engajada de
pesquisa e de agéncia” (Wildle ez 4/., 2020, p. 1565). A periferia assim pode ser entendida para além da sua
dimensio fisica fronteirica no tecido social urbano.

Assim, nossa perspectiva encontra-se em confluéncia com o que Baumann e Briggs (2006, p. 190)

dizem ao afirmarem a importincia de

uma major aten¢do a dialética entre a performance e seu contexto sociocultural, politico e
econdmico mais amplo, [onde] enfatizamos 0 modo como a padroniza¢io poética extrai
discursos de certos eventos de fala em particular, e explora sua relagio com uma diversi-
dade de contextos sociais.

Nesse sentido, mesmo entendendo que um determinado local estd inserido em um sistema
mundo multisituado por meio de uma permanente “circulagio de significados, objetos e identidades
culturais em um espago-tempo difuso” (Marcus, 2001, p. 111), podemos considerar que as periferias
urbanas produzem linguagens e performances préprias, resultados de seus processos histdricos e priticas

cotidianas de formagdo socioespacial.

Rev. Bras. Ling. Apl., Belo Horizonte, v. 23, n. 3, 2023, e42766



Dossié tematico
Transperiferias: uma proposta para pesquisas socialmente engajadas

3 Cronotopo periférico contra a cronopolitica racista: a
performance insurgente

Ao aproximarmos periferias urbanas — as favelas e os quilombos — na reflexio sobre as memérias performa-
tivizadas de mulheres negras e periféricas, objetivamos mostrar que estes espagos foram historicamente sub-
metidos a uma légica de subalternidade circunscrito nos processos de formagio das cidades do sul global,
cujo principio norteador foi, e continua sendo, a colonialidade. A perspectiva decolonial da critica sobre
esses processos de dominagio objetiva — para um tipo de consumo para atender os fins do mercado global
— e subjetiva — para a manutengio do controle ideoldgico sobre a produgio de conhecimento na contempo-
raneidade — tem contribuido para a desnaturalizagio desse sistema de pensamento que organiza hierarqui-
camente as estruturas sociais e classifica grupos sociais, cuja a projegio do homem branco e eurocentrado se
dd como o topo da escalada evolucionista a ser alcangado pela humanidade (Mignolo, 2000, 2003; Quijano,
1992, 2000; Rivera Cusicanqui, 2010).

Partindo desse pressuposto tedrico e politico decolonial, consideramos que o tempo e o espago se
colocam como dimensoes que atuam em conjunto para a construgao social desses grupos sociais periféricos,
situando-os simbdlica e materialmente no mundo. Mikhail Bakhtin (1981) nos ajuda a pensar essa questio
quando afirma que tempo e espago sao duas categorias interdependentes. Em sua obra “The dialogic imagi-

nation” hd uma explica¢io categdrica dessa inseparabilidade definida como “cronotopo”:

Literalmente, tempo-espago. Unidade de andlise para estudar os textos segundo a relagio
e a natureza das categorias temporais e espaciais representadas. O cardcter distintivo deste
conceito em relagdo a maior parte das outras utilizagdes do tempo e do espago na anilise
literdria reside no facto de nenhuma das categorias ser privilegiada; s3o totalmente interde-
pendentes. O cronétopo é uma tica que permite ler os textos como raios X das forgas em
agdo no sistema cultural de onde provém. (Bakhtin, 1981, p. 425-426, tradugio nossa)’

Segundo Blommaert e De Fina (2017), Bakhtin cunhou o termo cronotopo para apontar que
a inseparabilidade do tempo e do espago na a¢do humana, bem como os efeitos dessa inseparabilidade
sobre ela que resultam em formas especificas de agéncia e identidade — ou seja, de performance. Esse ¢
um ponto crucial para entendermos como os espagos sio formados por uma série de acontecimentos
resultantes das relagdes assimétricas de poder entre sujeitos politicos que, em uma determinada escala
temporal, encontram-se em posi¢des e condi¢des de existéncia distintas na conformagio da vida social.
Sob a perspectiva temporal, os espagos sdo atravessados por diferentes temporalidades que se sobrepdem
por meio das performances dos sujeitos inseridos em determinados locais com suas histdrias e narrativas
sobre os processos de formagio desses mesmos espagos. As periferias de um modo geral resultam, exata-

mente, deste imbricamento cronotépico.

“Literally, ‘time-space.” A unit of analysis for studying texts according to the ratio and nature of the temporal and spatial
categories represented. The distinctiveness of this concept as opposed to most other uses of time and space in tirerary analy-
sis lies in the fact that neither category is privileged; they are utterly interdependent. The chronotope is an optic for reading
texts as x-rays of the forces at work in the culture system from which they spring.”
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Nesse sentido, quando ouvimos as narrativas sobre o cotidiano dentro de determinados espagos
periféricos — como nas favelas do Complexo do Alemio — buscamos contextualizar seu processo de for-
magio dentro da légica espago-temporal da consolidagio dos grandes centros urbanos contemporineos.
Simmel (1973) nos mostrou h4 tempos que a cidade moderna estd imbuida de um espirito individualista,
racionalizado e monetarizado, fazendo com que seu cronotopo atue na légica da maximizagio de ganhos
simbdlicos e materiais a um nivel atomizado do sujeito. As favelas, por exemplo, estdo situadas cronotopica-
mente nesse “espirito da metrépole”.

No entanto, quando identificamos nas performances narrativas desses sujeitos subalternizados
signos que constroem sentimentos de pertencimento coletivo a uma mesma trajetdria de vida na cidade,
percebemos que os cronotopos se cruzam e se sobrepdem naquele espago vivido, pois, 20 mesmo tempo em
que mobilizam simbolos da opressio e da resisténcia ao processo colonial “de fora”, também compartilham
valores que remetem a uma vida baseada no “espirito comunitdrio” que a ancestralidade carrega consigo.
Ao mesmo tempo que realizam as dendncias contra a¢des governamentais que nio consideram o tempo € o
espago das moradias no alto dos morros, inserem-se nas lgicas cronotdpicas da produgio e reproducio da
vida cotidiana na cidade. Mesmo situados como moradores origindrios das periferias, esses sujeitos também
circulam por outros espagos fora dos circulos periféricos fazendo com que signos periféricos sejam com-
partilhados para além dos recortes ideolégicos que segregam geogrifica e simbolicamente periferias da dita
cidade formal e legal. Em contrapartida, valores e simbolos da “cidade mercado” também sio incorporados
aos processos interacionais e de negociagdes no 4mbito da vida nas periferias.

Assim, podemos afirmar, com base no que Blommaert (2015) define como “contextualiza¢io”,
que as performances narrativas podem ser entendidas como um processo de construgio de sentidos pratica-
dos sobre os contextos observados. Em outras palavras, ¢ a contextualiza¢io que possibilita a interpretagio
mais ampla da vida social sobre as intera¢des que “constantemente evocam a cultura (e seus desdobramentos
ou realizagio nelas) e a reinvestem com sua historicidade”. (Blommaert, 2015, p. 108). Se utilizarmos como
referéncia a maneira como Bakhtin constrdi seus personagens, poderfamos dizer que tais sujeitos periféricos
formariam assim padrdes especificos de comportamento social que estio contidos em configurages espago-
temporais particulares (Blommaert; De Fina, 2017), mas em permanente didlogo com uma “gama de infe-
réncias contextuais-conversacionais [que] transcende o escopo do que ¢ puramente produzido no contexto
conversacional local e precisa incluir estruturas socioculturais mais amplas de conhecimento contextual”
(Blommaert, 2015, p. 107). Assim, no caso dos sujeitos periféricos, essas praticas cotidianas estariam ampa-
radas por um cronotopo circunscrito numa sociedade desigual e marcada estruturalmente pelo racismo
como o Brasil. Se estabelece, desse modo, um cronotopo periférico.

Esse cronotopo periférico constréi um tipo de performance periférica que estd em permanente
embate com as leituras vigentes sobre os modos de vida e os valores que formam as performances hege-
monicas, estas que remetem a um padrio de comportamento associado as projecoes do préprio indivi-
duo moderno - branco, altamente escolarizado, disciplinado, autocontrolado e imbuido de todo cilculo
prospectivo sobre sua vida na constitui¢do de seu se/f (Mattos, 2006; Souza, 2003, 2000). No entanto sio
incorporados as estruturas de produgio e acumulagio das cidades contemporineas, s6 que de maneira hie-
rarquizada, fragmentada e estigmatizada/precarizada. Aqueles que detém as performances hegemonicas e
ocupam as posi¢des de poder e de controle da distribui¢do da riqueza produzida nas cidades atuam como

gestores de uma metrépole em plena expansio em relagio as periferias, tratando-as como meras neocolonias
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de exploragio. Algumas dimensoes dessa relagio se exemplificam de maneira evidente, como no processo de
hiper espolia¢io da juventude negra de periferia que atua profissionalmente na informalidade por meio de
uma série de servigos por aplicativos digitais (de entrega de mercadorias, de transporte entre outros) e que foi
denominado como “uberizagio do trabalho” (Antunes, 2020). Assim, “quando se ‘encaixam’, respondem a
quadros existentes de identidade reconhecivel, enquanto que quando nio encaixam e estio ‘fora do lugar’,
‘fora da ordem’ ou sdo transgressivos” (Blommaert; De Fina, 2017, p. 3)¢ atuam como resisténcia ao modelo
neocolonial.

Desse modo, diante dessa heteroglossia de linguagens dissonantes e “praticas cronotopicamente
organizadas, de forma por vezes desequilibrada e anacrénica, que nos pode conduzir ao grio mais fino da
ordem social e do conflito” (Blommaert; De Fina, 2017, p. 12), podemos pensar que as periferias — e aqui
podemos incluir as favelas, os quilombos e mesmo as aldeias indigenas, mesmo com todas as suas idiossin-
crasias — constroem cronotopos periféricos que se propiciam a formagao de performances periféricas insur-
gentes. Estas performances configuram-se como um conjunto de tdticas utilizadas por grupos e sujeitos em
condigoes de desvantagem na arena publica” quando contrapostos as légicas de opressio/dominagio e/ou
em situagdes de precariedade e vulnerabilidade social — como foi a condi¢io imposta aos moradores de peri-
ferias no periodo de isolamento social na pandemia de Covid-19. Nos casos que aqui utilizamos para anali-
sar que sdo as performances narrativas de mulheres negras periféricas, essas tdticas sio performativizadas por
meio de procedimentos instrumentalizados que constroem linguagens e materializam signos nos quais os
atores sociais buscam ressignificar e disseminar entre si e para sua audiéncia. Objetivam elaborar, individual
e coletivamente, outros entendimentos sobre suas identidades e seus lugares de vivéncia. As memorias da
ancestralidade formam o dispositivo utilizado para a mobilizagdo desses signos da populagio negra e podem
ocorrer de diferentes maneiras. Nilze Benedicto, como veremos em seguida, age taticamente performativi-
zando a memoria da sua ancestralidade por meio da sua obra artistica que se conforma em sua imagem de
mulher negra, nas letras que escreve, na musica predominante (samba) e nos seus aderegos (roupas). Nesse
sentido, esses agentes buscam de maneira disruptiva se contrapor ao entendimento hegemdnico sobre o
tempo-espago ligados a manuten¢io de uma ordem social e urbana que privilegia conhecimentos cuja refe-
réncia ¢ a cosmologia do cartesianismo branco europeizado. No fundo, se opem ao que Charles W. Mills
(2020) denominou como “cronopolitica racista”.

Mills (2020) defende a necessidade de politizar a temporalidade, pois, para ele, o tempo vivido na
modernidade ¢ “branco e colonial”. Em seu texto “The Chronopolitics of Racial Time” - “A cronopolitica
do tempo racial” (tradugdo nossa) —, Mills afirma que o tempo da modernidade encontra-se manifestado

¢ “[...] when they ‘fit’, they respond to existing frames of recognizable identity, while when they don’t they are ‘out of place’,

‘out of order’ or transgressive”.

Aqui utilizo-me do conceito de “arena publica” sob uma perspectiva pragmidtica baseado na interpreta¢io de Daniel Cefai
(2012). Referenciado pela obra do filésofo norte-americano John Dewey (1859-1952), Daniel Cefai concebe uma arena pu-
blica como um espago onde o “publico” nio é mais monopdlio do Estado. Isso quer dizer que, além de ndo partir de um
pressuposto moral normativo sobre as formas ideais de funcionamento de um regime democrético ou republicano — presentes
nas obras referenciais de Hanna Arendt e Jurgen Habermas — a dinimica que forma tal arena estd imbuida de um processo
permanente de disputas, divergéncias e controvérsias entre diferentes atores individuais e coletivos em torno daquilo que se
entende como “assuntos publicos”. Sob a perspectiva pragmdtica, Cefal recupera as arenas publicas em suas dinimicas de
emergéncia, focalizando antes de tudo as atividades praticas sob as situacoes em que se apresentam. Cefai nio desconsidera as
relagdes de poder e as assimetrias dos atores que constituem as arenas, no entanto, privilegia em sua construgio conceitual a
perspectiva da andlise sobre como os “actores individuales y colectivos, en el cual la identidad no estd totalmente establecida de
antemano, pero se modula durante sus intervenciones y sus interacciones, y una dindmica de elaboracién de culturas publicas,
bajo la forma, por ejemplo, de repertorios de argumentos o de vocabularios de motivos” (Cefai, 2012, p. 54).
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tanto na politica quanto na pessoa, na teoria intelectual e na cultura popular como o tempo universal. Tal
perspectiva a ser criticada atesta uma linearidade sobre o tempo onde diferentes povos e suas tradigdes, ao
nio se submeterem ou se acomodarem ao tempo da modernidade — ou seja, eurocentrado — seriam lidas

como atrasadas, frigeis e miticas. Logo, como alternativa terfamos:

[...] a presungdo ¢ que nessas representagdes concorrentes (que envolverdo questdes de
causalidade, avaliagdo normativa, reivindica¢des narrativas, padrdes de significado e afeto,
entre outros) e nessas relagdes divergentes, geralmente encontraremos uma luta para pro-
mover os interesses do grupo — s vezes moralmente defensdveis, as vezes nio — e uma cor-
respondente perpetuagio ou enfraquecimento das estruturas hegemonicas de dominagio
do grupo (Mills, 2020, p. 3, tradugio nossa)®.

4 A performance insurgente de uma artista negra e
periférica

Como ji mencionado ao longo do texto, Nilze Benedicto, como outras mulheres moradoras de periferias
brasileiras, traz consigo os tragos que formam as identidades afrodiaspéricas no presente. Moradora de um
bairro periférico do municipio de Sio Gongalo (R]), Nilze tem uma vida artistica ativa. Cantora e composi-
tora, cujo o samba como género se faz presente, tem como marca nas suas letras a valorizagio dos signos que
remontam a ancestralidade da cultura negra, mas especificamente exemplos de mulheres negras atuantes
nas lutas de resisténcia ao regime escravocrata, bem como na musica. Durante a pandemia, Nilze participou
de programas de entrevistas, canais de transmissio na internet e realizou muitas /zves pelos seus perfis nas
redes sociais. Em um desses programas, no qual participei como mediador’, a artista, cantou ao lado do seu
parceiro masico — um homem negro —, que a acompanhou com seu violdo e seu pandeiro.

No programa, que teve duragio de quase duas horas, Nilze usava cabelo black descolorido, um
vestido amarelo com estampas que remetiam a simbolos de culturas africanas e brincos de flores pendura-
dos até os ombros. Carismdtica, cantou musicas autorais e de outros compositores do samba. Em frente a
tela, em pé, com seu microfone preso em um pedestal, Nilze cantou e compartilhou com a audiéncia parte
da sua trajetdria como cantora e compositora, e um pouco da sua experiéncia na pandemia de Covid-19.

Viviamos um momento de grave crise sanitdria no pafs e o isolamento social era a medida necessdria para

8 “So the presumption is that in these competing representations (which will involve issues of causality, normative evaluation,

narrative claims, patterns of meaning and affect, and the like) and in these divergent relations, we will generally find a struggle
to advance group interests —sometimes morally defensible, sometimes not — and a corresponding perpetuation or under-
mining of hegemonic structures of group domination.”

? Sons de dentro foi um programa online desenvolvido por mim e por um coletivo cultural independente do municipio de

Niterdi (R]). Oito edi¢oes ocorreram entre maio e dezembro de 2020 e teve a participagdo de 22 artistas entre eles musicos
compositores, instrumentistas e intérpretes, artistas pldsticos, dangarinos e produtores musicais. O total de horas de transmis-
sdo foi de 16 horas entre conversas e apresentagdes artisticas. Nilze participou da quinta edi¢do que tinha como tema “Nio
deixe 0 samba morrer na pandemia” a0 lado de mais dois artistas. Para mais informagdes sobre o programa acesse a playlist
com as edigGes realizadas, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fmIq0fvOI6U&list=PLhFtChZFuDHTYOv-
V2P1bc2yYTNh3U2pt8 . Acesso em 19 set. 2022.
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impedir novos casos de contdgio e ébitos causados pelo virus. Naquele momento seu telefone celular foi o
seu principal instrumento para atuar por meio das redes sociais como artista.
Durante o programa, Nilze compartilhou com todos como ela entendia e realizava as suas Jives

naquele momento:

Desde o inicio da pandemia eu estou também fazendo /zves, né? Como também muita
gente. J4 tem uns quatro meses, mais ou menos, mais um pouquinho, mais de quatro
meses. Eu fago toda quinta-feira /ive de casa, porque a /zve de casa ¢ para os amigos [...] ¢
também uma outra maneira de ver esse periodo de pandemia é... e contribuir para que nio
fique pior do que jd estd, né? Entdo, essas /ives tem trazido assim, pra mim, pelo menos,
muita gente ji fez essa leitura, jd veio falar, venho trazer nio sé lazer, né, mas também
uma contribuigio, porque geralmente nas minhas /zves eu coloco, né, uma contribuigio

7

para alguma entidade ou alguma pessoa especificamente com algum problema, né, e... é...
entio a gente td caminhando pra isso, né, fazendo esse tipo de trabalho... ¢ uma maneira
de estar ativo... esse novo formato ¢... até mesmo me assustou com a quantidade de pessoas
que deram essa resposta, que foi assim, pra mim que nunca tinha feito, nunca trabalhei
com essas coisas e esse publico me assiste af, que t4 junto de mim, é... foram 1700 visuali-
zagbes! Eu fiquei assim muito feliz, espero que continue, né? Eu fico feliz também porque
é... essas Jives, apesar de dentro de casa, eu pude levar o meu trabalho até para mais longe
do que do 4mbito que eu estou acostumada. (Sons [...], 2020)

Durante o periodo de isolamento, grande parte da classe artistica, bem como toda a cadeia de
proﬁssionais que atuam na logl’stica € no suporte operacional de shows e eventos — como técnicos de som,
de imagem, de luz e operdrios do showbusiness em geral — viu-se impossibilitada de trabalhar®. Foi nesse
periodo que observamos a explosio de /zves de artistas do mainstream e independentes como alternativa
laboral e de entretenimento para o perfodo de isolamento social. As /zves foram construidas como um for-
mato de apresentagio de contetdos de toda ordem — como musicais, cénicos, pedagdgicos, politicos etc. —
via plataformas digitais, sendo as mais usadas o YouTube e o Instagram, cada uma com suas caracteristicas
de produgio e recep¢io. Esse modo de apresentagio artistica para uma audiéncia “presente” digitalmente
fez com que artistas como Nilze atuassem para o puablico antes inalcangdvel de forma presencial — devido
aos préprios limites materiais para uma apresentagio 7 Joco (condi¢oes de deslocamento do publico, local
da apresentagio, valores de entrada e consumo, palco e espagos internos para permanéncia e circulagio).

Lima (2021) nos conta que nesse momento houve uma espécie de “dessacraliza¢io” dos limites
entre o espago publico e o espago privado, do espago de trabalho e do espago de lazer. Consequentemente,
constituiu-se naquele momento “a existéncia de espagos que possibilitaram a sobreposi¢io de atividades e
de temporalidades” (Lima, 2021, p. 211). A casa pode ser lar e palco a0 mesmo tempo em que as temporali-
dades que as nutre confundiram-se na realizagio das performances. No caso de Nilze, ela projetava sua ima-
gem de mulher negra, sambista e periférica de dentro de sua sala transformada em estadio musical / palco
para uma grande audiéncia, até entdo inesperada — 1700 visualizagoes. Reentextualizando suas performan-
ces narrativas do mundo “real” para contexto das performances on/ine (Bauman; Briggs, 1990; Blommaert;
May, 2019), podemos considerar que Nilze investiu-se de sua proje¢io de mulher negra periférica para atuar

1% Segundo o estudo da Associagio dos Promotores de Evento (ABR APE) se considerado todo o setor cultural, cerca de 580
mil pessoas podem ter ficado desempregadas, pois 51,9% dos eventos programados para o ano de 2020 foram cancelados
(Balbi, 2020).
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taticamente dentro do cronotopo das redes durante periodo pandémico. O samba foi o género que ela
“escolheu” para performativizar sua identidade artistica.

Mesmo afirmando ser uma compositora e intérprete de diferentes géneros musicais, utilizou-se do
samba como género principal para sua performance artistica. Em um determinado momento do programa,
a artista disse que nio teve o “ber¢o da musica” em sua formagio artistica, que somente se lembrava da sua
mie “solfejando la, la, 1a”, mas nada que, segundo Nilze, caracterizasse um perfil musical para a sua familia.
Disse: “Nilze Benedicto ¢ assim, uma ‘ovelhinha desgarrada’ que em algum momento da histéria alguém
puxou e falou assim: ‘olha, vocé ¢ daqui!’ Entdo, os pés aqui: ¢ samba!” (Sons [...], 2020). Sua narrativa
mostra que ¢ a partir dessa interagio com este “alguém” que a identificava com o universo do samba que sua
trajetéria musical pelo género comega a se consolidar como um meio possivel para atuar como artista. Essa
experiéncia na qual Nilze vivenciou nos revela como determinados signos sio aproximados num processo
de construgio de determinadas identidades e como estdo culturalmente inseridas em processos de significa-
¢30 mais amplos, como o caso do préprio samba.

Diferentes estudos ao longo das tltimas décadas mostraram como o samba no Brasil — e demais
varia¢des do género como o choro, o partido alto, o samba de breque, o pagode, entre outros —, origina-
ram-se da confluéncia de diferentes ritmos, dangas, instrumentos e demais manifesta¢des culturais africanas
(como priticas rituais de culto aos Orixds e a capoeira) (Caldeira, 2007; Vianna, 2007; Tinhorio, 1997;
Sodré, 1998). No entanto, Miguel Jost (2015) revela que, até sua redengio cultural, o samba passou por
um complexo processo de negagdes e incorporagdes a cultura brasileira: criminalizagdes governamentais,
media¢bes transculturais e resisténcias estratégicas fizeram (e ainda fazem) deste género o resultado de um
“projeto articulado” por sujeitos subalternizados conscientes de seu lugar marginalizado no contexto socio-
econdmico brasileiro. Foi por meio do samba que enxergaram a possibilidade de fazer emergir suas vozes por
meio da musica popular. Jost (2015) defende que foi necessdria uma “inteligéncia estratégica” por parte do
sambista, (que ele denomina como “intelectual popular”) para que se consolidasse o género samba como
“cangdo urbana brasileira por exceléncia e como trago distintivo e determinante da nossa modernidade no
campo cultural.”" (Jost, 2015, p. 113).

Dentro desse processo de constitui¢io do samba como patriménio cultural, um grupo que merece
destaque quando trabalhamos sob a perspectiva da memdria como instrumento titico de resisténcia e ressigni-
ficagio da cultura popular oriunda dos povos afrodescendentes, e tem forte influéncia sobre as performances
narrativas de Nilze, estd projetado na figura das “tias” do samba. Gomes (2013) explica que essas mulheres
negras atuaram como guardias das tradigoes africanas ao promoverem encontros de musicos negros em rodas
de samba em suas préprias casas no que ficou conhecido como a “pequena Africa do Rio de Janeiro” nas pri-

meiras décadas do século XX, ou seja, o bergo do samba, localizada na parte central da cidade:

[...] as Tias Baianas da Pequena Africa foram mulheres atuantes e influentes no meio
musical de sua época, compositoras, instrumentistas, cantoras, agentes transformadoras
em um territério tido como essencialmente masculino, como é o caso de Ciata, Perciliana,
Carmem do Ximbuca, Maria Adamastor, Amélia Aragio, Mariquita, entre outras.
Trata-se de um mundo musical feminino desvalorizado, obscurecido por uma constru-
¢do histdrica criada pelas classes superiores, focada nos grandes personagens, nos grandes

"' No dia 9 de outubro de 2023 o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) registrou oficialmente as
matrizes do samba do Rio de Janeiro — samba de terreiro, partido-alto e samba-enredo — no Livro de Registro das Formas de
Expressio e o reconheceu como Patriménio Cultural do Brasil. Cf. Samba [...], 2007.
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eventos supostamente mais importantes, no dominio da vida publica, na tradi¢io escrita,
com escassos ou mesmo nenhum interesse na face doméstica, na tradi¢do oral, no conhe-
cimento das mulheres (Gomes, 2013, p. 1).

Nesse sentido, a performance periferica insurgente de Nilze se incorpora ao processo histérico
de tdticas que buscam delimitar e marcar o lugar das mulheres negras como protagonistas na sociedade
brasileira. Duas musicas da artista que compuseram sua performance no programa intituladas “Pra matar

preconceitos” e “Negras guerreiras” exemplificam tal movimento, a seguir:

Pra matar preconceito

Na rua me chamam de gostosa

O gringo acha que eu nasci pra dar

O postal mais vendido em qualquer loja
Sou eu 14 de costas pro meu mar

Falam que o meu cabelo ¢ ruim

E Bombril, toinoinoin, é pixaim

Um olhar tipo porta de servigo

E um missel invisivel contra mim

Eu sou criola, neguinha, mulata e muito mais, camard
Minha histéria suave igual danga o ilé | Refrio
Ninguém vai dizer o meu lugar |

Sou Zezé, sou Leci, Mercedes Batista, Edinanci

Aida, Ciata, que ela é mie beata, Araci

Pele preta, nessa terra, ¢ bandeira de guerra porque eu vi

Se é Concei¢do ou Dandara, pra matar preconceito eu renasci

Nilze Benedicto, Ivone, Maria, Joana, Iara, Deda, Nizia, Jurema,

e todas as mulheres pretas cacheadas, black, todas nés nascemos pra matar
preconceito (falado)

Nessa composi¢io, Nilze inicia contextualizando a maneira como as mulheres negras sio entendi-
das pela cronopolitica racista, sexista e mercantil na cultura brasileira. Materializa a representagio do homem
branco na imagem do “gringo” que objetifica o feminino por meio do sexo (“acha que eu nasci pra dar”)
e da sua mercantilizagio (“o postal mais vendido em qualquer loja/sou eu 14 de costas pro meu mar”). Em
seguida, como o outro lado da mesma moeda, mobiliza termos para denunciar o processo de estigmatizagio
do cabelo da mulher negra que o associa a objetos duros e dsperos (“Bombril”, “toinoinoin”, “pixaim”) e o
racismo que evidencia a maneira subalternizante que as classes médias posicionam a mulher negra de forma
segregada e no lugar da servidao nas relagdes sociais do cotidiano (“um olhar tipo porta de servi¢o / um
missil invisivel contra mim”).

Neste ponto, Lélia Gonzalez (1984) nos ajuda a pensar os processos discriminatdrios dirigidos as
mulheres quando chama a atengio para o duplo fenémeno que as acomete: o racismo e o sexismo. Gonzalez
diz que a articulagdo entre esses dois fendmenos produz efeitos violentos sobre a mulher negra em particu-
lar, colocando-as em posigoes sociais demarcadas para a manutengio da ordem subalternizante: a mulata,
a doméstica e a mie preta. Nesse sentido, o que atuaria como contraponto na ressignificagio da mulher

negra para a autora seria a mobilizagio da memdria como tética “astuta”, pois é a memoria “o nio-saber que
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conhece, esse lugar de inscrigdes que restituem uma histéria que nio foi escrita, o lugar da emergéncia da
verdade, dessa verdade que se estrutura como ficgdo.” (Gonzales, 1984, p. 226).

Em seguida, na dire¢io apontada por Lélia Gonzalez, como contrapondo insurgente, Nilze per-
formatiza o orgulho de ser “criola, neguinha, mulata e muito mais”, impd&e os limites que buscam demarcar
o lugar da mulher negra na sociedade (“ninguém vai dizer o meu lugar”) e invoca nomes de mulheres negras
histéricas que ocuparam frentes de resisténcia nas artes da guerra e da masica. A memoria aqui torna-se uma
arma que busca “matar preconceitos”.

Ao performativizar seu samba intitulado “Negras guerreiras”, Nilze rememora o passado de
opressoes contra 0s povos negros escravizados para também, em seguida, bradar nomes de mulheres negras
que se opuseram ao regime escravocrata. Cabe ressaltar que o ato de rememorar imagens de mulheres como

forma de insurgir contra o regime de preconceitos raciais marca a obra artistica dessa artista do samba.

Negras guerreiras

Negro que foi agoitado e foi no quilombo

Teve seu erro quitado, sua vida é um assombro
Querem calar nosso grito em busca da esperanga
Sempre hd mais um conflito, nosso povo nio se cansa

Negro 6, 6, 6, 6 (refrio)

Sdo as guerreiras retintas em busca da liberdade
Dandara, Anasticia, Zacimba lutaram pela verdade
Mulheres que sio resisténcia, suas vidas tém bravura
Acolhem seu povo oprimido, amordaga a estrutura

Na primeira estrofe, Nilze mobiliza os signos da violéncia (“agoite”/ “quilombo” / “assombro”)
como forma de dentncia, seguidos de outros signos que apontam para a ruptura com o sistema vigente
(“grito”/ “esperanga” / “conflito”). O refrio “Negro 6, 6, 6” age como um elo de chamamento das agentes
da agdo, ou seja, as mulheres “negras guerreiras” que atuam ao longo das suas trajetérias dentro de uma
perspectiva antirracista e feminista em busca da “liberdade”, da “verdade” e da “resisténcia. Trazendo nova-
mente Leda Martis (2003) esse movimento proposto na musica seria a mobilizagio de “reminiscéncias ati-
vas” que se tornariam for¢a-motriz no presente para reivindicagdes histéricas na vida cotidiana.

Em outra musica “Cabelo de mola”, Nilze aproxima e sobrepde diferentes cronotopos como titica
para se contrapor a processos histéricos de subordinagio e dominagio colonial dos povos negros brasileiros, tendo

como titulo um dos signos mais importantes do processo de autorreconhecimento do orgulho negro — o cabelo:

Cabelo de mola

Vocé diz veio do gheto

Eu digo veio de angola

Vem de longe a minha heranga
Sou neta de quilombola

Eu cruzei os sete mares

Trouxe o samba na sacola

Se a tristeza passa perto

Um irmio vem e consola
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J4 soltei minha corrente
Eu quebrei a minha argola
Meu cabelo de mola

Aqui “gheto”, “angola” e a origem ‘“neta de quilombola”, por exemplo, dialogam entre si
sobre lugares de pertencimento, enquanto a alusdo a viagem em navios negreiros (“‘cruzei os sete ma-
res” / “trouxe o samba na sacola”) e a forca da ruptura de objetos da escravidao (correntes / argolas)
contextualizam trajetorias e objetos do passado no presente (“vem de longe a minha heranca™) que
evidenciam o movimento de insurgéncia do povo negro na sociedade brasileira racista. Sobre o cabe-
lo, cabe uma exposi¢ao referenciada em bell hooks (2005) quando esta analisa como este elemento
que constitui a identidade negra foi ressignificada entre os negros na medida em que as lutas antirra-

cistas dos anos 1960 ganhavam forga e organicidade na sociedade estadunidense.

Durante os anos 1960, os negros que trabalhavam ativamente para criticar, desafiar e alterar
o racismo branco, sinalavam a obsessao dos negros com o cabelo liso como um reflexo da
mentalidade colonizada. Foi nesse momento em que os penteados afros, principalmente o
black, entraram na moda como um simbolo de resisténcia cultural a opressao racista e fora
considerado uma celebrag@o da condi¢@o de negro(a). Os penteados naturais eram associados
a militancia politica. Muitos(as) jovens negros(as), quando pararam de alisar o cabelo, perce-
beram o valor politico atribuido ao cabelo alisado como sinal de reveréncia e conformidade
frente as expectativas da sociedade (hooks, 2005, p. 3).

Todo o trabalho de Nilze Benedicto apresentado aqui evidencia a maneira como essa artista alia
sua arte, sua musica a sua vida como um todo. A for¢a com que mobiliza a ideia de ancestralidade, nio sé
a sua, mas a que insere sua performance, sua identidade de mulher negra aos seus antepassados de forma
coletiva, torna a memdria uma poderosa ferramenta de luta dos negros, nio sé no Brasil, mas em toda parte
em que a légica de dominagio eurocentrada se faz presente. Ao final da sua performance naquele programa
online, no auge da gravidade pandémica, ela fez um apelo para a audiéncia conectada: “a arte nio pode parar!
A arte precisa ser revista em vdrios aspectos. Valorize os artistas independentes, ndo importa qual ¢ a arte,

valorizem!”. Que assim se faga sua palavra entre todos.

5 Conclusao

Ao me arriscar nessa seara de reflexdes sobre as performances e os signos que nos remetem a histdria e a
ancestralidade do povo negro, mais especificamente das mulheres negras, na sociedade brasileira, busquei
enfrentar duas questdes: a do lugar de legitimidade da fala sobre o tema e a da necessidade de se compartilhar
a produgio de uma obra artistica periférica como produgio de saber. Ambas se relacionam na produgio
desse texto. A primeira questdo me desafia no sentido do lugar que ocupo numa sociedade como a bra-
sileira: altamente estratificada material e simbolicamente, e profundamente recortada pelo viés racial e de
género. Ciente da minha performance como homem branco e cis, ndo me furto a pensar criticamente esse

ser histérico diante das atrocidades cometidas contra homens, mulheres e criangas negros e negras em nome
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da razio, da ciéncia, do progresso e da acumulagio do capital. No entanto, a0 me apresentar como alguém
que atua como um intelectual académico no curso das necessirias reparagdes histdricas que devemos fazer
como sociedade, me vi desafiado a escrever e a refletir sobre uma mulher negra que tem na sua sensibilidade
intelectual e artistica a capacidade de tornar, por meio da sua musica, a opressio e as mazelas contra seu
povo um instrumento de luta e de significagio da beleza cultural periférica e negra. Por meio da obra e das
performances narrativas de Nilze, me vi moralmente instigado a contribuir com a luta antirracista, uma luta
que considero de todos e todas.

Nesse sentido, a segunda questio desemboca como o curso de um rio de longa trajetéria de ressig-
nificagdes e reposicionamentos sobre o que somos, € o que deverfamos ser no mundo. Contribuir para que
musicas e letras populares também sejam entendidas como ferramentas de construgio e compartilhamento
de saberes faz com que os limites do que se considera como conhecimento e verdade fiquem borrados.
Essa arte traz consigo a possibilidade de organizar oralidades e rememorar sentimentos que nos identificam
com grupos, tempos e espagos diferentes do nosso, mas que agem cronotopicamente sobre o que podemos
realizar no tempo presente. Com a mesma intensidade, possibilita que saberes populares e conhecimentos
cientificos se misturem e se provoquem no processo de elaboragio de novos entendimentos sobre o outro, e

principalmente, sobre nés mesmos. Sobre quem de fato ensina, e quem de fato aprende.
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