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ANALISE PERCEPTIVO-AUDITIVA DE PARAMETROS VOCAIS

EM CANTORES DA NOITE DO ESTILO MUSICAL BREGA
DA CIDADE DO RECIFE

Perceptual vocal pattern analysis of singers from
kitschy musical style in Recife

Elthon Gomes Fernandes da Silva (), Carmem Lucia Cerqueira de Luna @

RESUMO

Objetivo: avaliar de forma perceptivo-auditiva a voz dos cantores da noite do estilo musical Brega
da cidade do Recife. Métodos: pesquisa realizada na clinica-escola do curso de Fonoaudiologia da
Universidade Federal de Pernambuco e na emissora de TV Rede Estacéo canal 14, ambos localiza-
dos na cidade do Recife. Trata-se de estudo observacional, transversal e descritivo. Com anuéncia
de 13 cantores, maiores de 18 anos, houve gravagéo da voz falada na emisséo sustentada de vogais
e durante a musica “parabéns pra vocé”; na voz cantada realizou-se a gravagéo de trecho de musica
pertencente ao repertério do cantor. Resultados: tempos de fonagédo reduzidos; modificagbes no
pitch e loudness, comparando voz falada e cantada, ambos passando de adequados para, respecti-
vamente, agudo e elevada; mudancas na ressonancia, que era laringofaringea e tornou-se equilibrada
com compensacao nasal. Houve manutencéo do ataque vocal brusco; mudanca do registro modal
misto na voz habitual para o modal cabega na voz profissional; predominancia da qualidade vocal
clara na voz falada e padrées adequados para modulagéo, projecdo e articulagdo na voz cantada.
Conclusao: os cantores da noite do estilo musical Brega da cidade do Recife apresentaram tempos
de fonagao reduzidos e tiveram, da voz falada para a voz cantada, mudangas no pitch, loudness e
ressonancia e manutengao das caracteristicas vocais para ataque e registro. A qualidade vocal clara
na voz falada foi predominante, assim como a modulagéo adequada, boa projecao e articulagdo pre-
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cisa estavam entre os padrbes vocais mais frequentes na voz cantada.

INTRODUCAO

A analise perceptivo-auditiva da voz representa
uma ferramenta bésica para caracterizar um tipo de
voz ', sendo uma forma que permite o fonoaudio-
logo ajudar o paciente em sua solicitagcao e estabe-
lecer uma proposta terapéutica adequada 2. A partir
desta premissa, a avaliagdo se configura como o
marco inicial para o diagnostico e tratamento de

M Fonoaudiélogo; Mestrando no Programa de Pdés-Gradua-
¢éo em Saude Humana e Meio Ambiente na Universidade
Federal de Pernambuco, UFPE, Recife, PE.

@ Fonoaudidéloga do Hospital Getulio Vargas e do Hospital
dos Servidores do Estado, Recife, PE; Docente do Curso
de Fonoaudiologia da Fundagdo de Ensino Superior de
Olinda, FUNESO, Olinda, PE; Especialista em voz pela uni-
versidade Federal de Pernambuco.

Conflito de interesse: inexistente

uma alteracdo ou patologia da voz bem como para
o seu aperfeicoamento, mantendo sua importancia
durante o processo de evolug¢do do individuo para
assegurar o momento adequado de finalizagcao da
terapia 3.

Com o recurso deste tipo de avaliagdo, numa
posterior escuta detalhada, € possivel detectar as
particularidades da produgéo vocal (na fala ou no
canto) que poderiam passar despercebidas pelo
terapeuta se este nao tivesse registrado, seja por
meio de fitas ou por registro digital, 0 momento
que o paciente realizou a emissdo. Ressalta-se que
para a voz cantada, além deste modo de avaliagéo,
foi recentemente mostrada a importancia da foneto-
grafia  como instrumento auxiliador para uma clas-
sificacdo vocal adequada.

A producdo da voz falada e da voz cantada
necessita de estruturas anatémicas semelhan-
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tes, porém estas sofrem adaptacbes em seu
funcionamento ®. Por meio de comparacao entre
voz falada e cantada, percebe-se algumas das
diferencas existentes entre estes dois tipos de voz
quando analisam-se: os tipos de ciclos inspiratérios
e expiratérios necessarios (sendo mais rapidos na
voz cantada); a fonagdo, que produz quantidade
regular de harménicos na voz falada; as pausas e
velocidade, que dependem de treinamento especi-
fico na voz cantada e também a projecao de voz,
em que a emissao na voz cantada pode variar de 45
a 110 dB de intensidade quando o cantor precisa ir
de um pianissimo ao fortissimo ©.

As caracteristicas vocais encontradas na ava-
liacdo perceptivo-auditiva em profissionais da voz
falada ou cantada podem ser decorrentes de padréao
vocal necessario para manter-se em sua ocupagao
ou até mesmo para funcionar como um “sinal de
identidade” em seu meio profissional. Ressalta-se
que o uso da voz visando reconhecimento em seu
ambiente profissional pode ter relacdo com o senti-
mento de importancia em executar a sua profissao
e também com a psicodindmica vocal do individuo.
A literatura mostra que a partir do significado que é
atribuido as suas rela¢des sociais, 0 sujeito pode
criar uma voz peculiar e que desempenhe uma fun-
cao especifica perante as experiéncias que estabe-
lece em sua vida 7 do mesmo modo que durante
um processo terapéutico, no momento de escuta
do novo tipo voz, o sujeito pode experimentar dife-
rentes maneiras de uso, criando novas formas de
ser reconhecido no mundo 8. A busca dos canto-
res pelo sucesso pode estar relacionada a aspec-
tos como desejo de melhor condi¢cdo financeira,
reconhecimento do seu talento, necessidade de
ser conhecido nos varios ambientes que frequenta
no dia-a-dia e de estar constantemente na midia.
Tais aspectos impulsionam atitudes que seguem
desde a escolha de uma musica visando a aceita-
¢éo de um publico-alvo, até a preferéncia de uma
performance no canto que favoreca o seu destaque,
quando comparado a outros cantores de mesmo
estilo musical, mesmo que ocorram sintomas preju-
diciais a voz depois das apresentacgdes.

Uma questao interessante no ritmo Brega € o
fato de haver uma “democratizacdo” da condigéo
de artista, ou seja, praticamente qualquer pessoa
pode ser um astro do Brega uma vez que para tal
pretensédo ndo é exigido dominio de técnicas espe-
ciais para a producao artistica: compositores nao
precisam saber escrever e cantores ndo precisam
necessariamente saber cantar °. E isto se torna um
ponto importante de investigagéo do fonoaudidlogo
ao atender um cantor deste estilo, pois € comum
encontrar, entre os profissionais da voz, aque-
les que nunca procuraram um auxilio especifico
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e no caso dos cantores, nunca terem feito aulas
de canto ou mesmo uma terapia fonoaudioldgica.
Outros profissionais da voz como operadores de
telemarketing ° e professores ' também sao cita-
dos como grupos que pouco conhecem sobre o
uso profissional da voz.

A falta de um acompanhamento especifico para
0 canto pode acarretar padrées inadequados que
podem interferir no desempenho durante os shows
ocasionando a disodia, definida como alteragbes
que ocorrem na pratica do canto '2, e até, nas situ-
acoes mais graves, episddios de rouquidao de grau
moderado pds-apresentagcdo. Esta deve ser uma
informacgédo relevante no momento de uma anam-
nese com cantor, pois ja foi descrita na literatura que
nédulos e edema de Reinke, patologias resultantes
de mau uso e abuso da voz associados a falta de
cuidados basicos para manter a saude vocal, estao
entre os principais diagnésticos quando se realizam
exames de imagem da laringe neste grupo de pro-
fissionais '>'* assim como ja foi apresentado que ha
concordancia entre os achados de uma avaliagdo
fonoaudioldgica perceptivo-auditiva com as avalia-
¢bes médicas .

O objetivo desta pesquisa foi avaliar de forma
perceptivo-auditiva a voz dos cantores da noite do
estilo musical Brega da cidade do Recife.

METODOS

Trata-se de um estudo observacional, trans-
versal e descritivo, com desenho do tipo série de
casos.

Entre os meses de junho e agosto de 2007 foram
avaliados 13 cantores da noite do estilo musical
Brega da cidade do Recife, de ambos os sexos. Os
critérios de inclusao foram: ser maior de 18 anos e
cantar neste estilo musical. Foram excluidos aque-
les cantores que tinham idade menor que 18 anos e
nao pertenciam ao estilo musical estudado.

O presente estudo foi realizado na clinica-escola
do curso de Fonoaudiologia da Universidade Federal
de Pernambuco e na emissora de TV Rede Estagéo
canal 14, ambos localizados na cidade do Recife.

Com o objetivo de avaliar parametros vocais
relacionados a voz falada: pitch, loudness, ata-
que vocal, ressonancia, registro, qualidade vocal e
tempo méaximo de fonacéao, foi realizada a gravacao
da emissao sustentada das vogais /a/, /il e /u/ e da
musica “parabéns pra vocé”. Para a avaliagao da
voz cantada realizou-se a gravagao, a capela, de
um trecho de musica pertencente ao seu repert6-
rio para avaliacao dos seguintes parametros: pitch,
loudness, ataque vocal, ressonancia, registro,
modulacdo, projecao e articulagédo. O resultado das
avaliagbes de cada voluntario era registrado em
protocolo (Figura 1).
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Nome

PROTOCOLO DE AVALIAGCAO PERCEPTIVO-AUDITIVA VOZ FALADA E VOZ CANTADA

Idade Data / /

(VOZ FALADA)
1) Pitch:

2) Loudness:

3) Ataque vocal:

4) Ressonancia:
O Excessivamente nasal

5) Registro:

6) Qualidade vocal:

7) Tempo Méaximo de Fonacao (TMF)

2) Loudness:

3) Ataque vocal:

4) Ressonéancia:
O Excessivamente nasal

5) Registro:

6) Modulacao:
7) Projecao:

8) Articulagédo: O Precisa 0O Imprecisa

O Agudo 0[O Adequado [ Grave
O Reduzida O Adequada 0[O Elevada
0O Suave 0O Brusco [ Aspirado

O Equilibrada 0O Laringo-faringea O Excessivamente oral

O Basal [ Modal do tipo peito [0 Modal do tipo misto
O Modal do tipo cabe¢a O Elevado
O Rouca 0O Clara O Nasal

/a/ segundos
fil segundos
u/ segundos
(VOZ CANTADA)
1) Pitch: O Agudo 0[O Adequado [ Grave

O Reduzida O Adequada 0O Elevada
0O Suave 0O Brusco [ Aspirado

O Equilibrada 0O Laringo-faringea O Excessivamente oral

0O Basal [ Modal do tipo peito [ Modal do tipo misto
O Modal do tipo cabeca 0O Elevado
O Voz com modulagdo adequada O Voz com modulagédo inadequada

O Voz bem projetada 0O Voz mal projetada O Voz sem projecéo

Figura 1 — Protocolo de avaliacao vocal

A pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica
em Pesquisa com seres Humanos do Centro de
Ciéncias da Saude da Universidade Federal de
Pernambuco (CEP/CCS/UFPE) sob numero de pro-
cesso n° 126/2007.

Foi utilizado o programa Epilnfo versdo 3.4.3
(nov, 2007) para o banco de dados e posterior ana-
lise das informagdes coletadas que foram subme-
tidas a andlise estatistica descritiva e serdo apre-
sentadas por meio da distribuicao em frequéncia
absoluta e frequéncia relativa, para os resulta-
dos sobre os parametros vocais, e em valores
de minimo, maximo e média, para os tempos de
fonacgao.

RESULTADOS

A populacgdo de estudo constou de seis homens
(46%) e sete mulheres (54%), com média de idade
de 25,5 anos para o sexo masculino e 22,71 anos
para o feminino. Ambos 0s grupos apresentaram
tempos maximo de fonacao reduzidos. O tempo
maximo de fonagcédo (TMF) médio, em segundos
(seg), nas vogais /a/, /il e /u/ foi respectivamente
de 6,96 seg; 6,05 seg e 5,84 seg para os homens
e 7,57 seg; 6,12 seg e 6,16 seg para as mulheres
(Tabela 1).

Foi observado que na voz falada 11 cantores
tiveram predominéncia de pitch adequado ao sexo
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e a idade (84,6%), 10 evidenciaram loudness ade-
quada (76,9%) e 12 apresentaram ataque vocal
brusco (92,3%). Ja na voz cantada a preferéncia do
ajuste vocal de oito cantores estava no pitch agudo
(61,5%), a mesma quantidade utilizou loudness
elevada (61,5%) e 12 participantes apresentaram
ataque vocal brusco (92,3%) (Tabela 2). Embora
este ultimo achado, nos dois tipos de voz avaliados,
possa originar a hipétese de prejuizo na qualidade
vocal, somente foi observada rouquiddo em um dos
cantores (7,7%), ocorrendo na voz falada o pre-
dominio da qualidade vocal clara em 12 cantores
(92,3%) (Tabela 3).

O parametro de registro vocal modal do tipo
misto foi 0 mais utilizado por 11 cantores na voz
habitual (84,6%), entretanto na voz profissional o
registro modal do tipo cabeca foi predominante em
oito participantes (61,5%) (Tabela 2).

Em andlise da ressonéncia na voz falada, foi
visto que todos os cantores (100%) apresentaram
ressonancia laringo-faringea e destes, apenas
dois (15,4%) demonstraram uso de foco nasal em
momentos isolados durante a emissdo das vogais
/il e /ul. Esta situacéo difere ao ser avaliada a voz
cantada: sete cantores (53,8%) apresentaram
ressonancia equilibrada com uso de foco nasal
quando necessitaram atingir os agudos em deter-
minados momentos da musica, e trés participan-
tes (23,1%) usaram a ressonancia laringo-faringea
com compensacao nasal para emitirem os agudos
(Tabela 2).

A maioria dos cantores demonstrou, na voz
cantada, resposta adequada no que se refere a
modulagéo, projecdo e articulagdo, apresentando,
respectivamente, 12 com modulacdo adequada
(92,3%), 10 utilizando a voz bem projetada (76,9%)
e 13 com articulagéo precisa (100%) (Tabela 4).

DISCUSSAO

O TMF é um indicio de como a laringe se com-
porta frente a forca aerodindmica exercida durante
a passagem do ar vindo dos pulmbes, sendo o
tempo de emisséo vocal diretamente proporcional

a capacidade de controle na saida do fluxo de ar
expirado. De acordo com a literatura '¢, valores
esperados para homens e mulheres adultos s&o de
20 a 35 segundos e 14 a 25 segundos, respecti-
vamente. Entretanto, os participantes deste estudo
apresentaram valores abaixo do esperado para
idade e sexo.

Deve-se ressaltar que o canto exige uma ade-
quada coordenacao entre o sistema respiratorio e
a fonacdo 7, em que a habilidade na regulagem
da expiracdo favorece ao cantor a competéncia
para sustentar uma nota 8. E durante a sustenta-
¢édo de uma nota musical que ficam mais percep-
tiveis muitas das caracteristicas vocais e também
as deficiéncias na realizagdo das técnicas que o
cantor utiliza, o que pode gerar admiragao ou cri-
tica do espectador a respeito da sua atuagéo. Nao
sustentar de modo preciso uma nota musical no fim
de uma estrofe reflete uma sensagédo de fadiga e
pouco controle na voz, o que pode comprometer a
intencdo comunicativa existente na musica e o sur-
gimento das emocgdes que esta causaria no ouvinte.

Os achados sobre a mudangca do padrao do
pitch e loudness dos cantores, entre a voz falada e
a voz cantada, podem ser o inicio do conhecimento
das caracteristicas vocais que ocorrem durante o
canto numa musica do ritmo brega.

Enquanto apenas um participante (7,7%) utili-
zava o pitch agudo na voz falada, a preferéncia por
este pardmetro na voz cantada aumentava para
oito (61,5%). E 0 numero reduzido de trés (23,1%)
cantores que utilizavam loudness elevada durante a
voz falada, foi modificado para oito (61,5%) na voz
cantada.

Para que estas alteragbes acontecam sao
necessarias variagdes na dindmica da producao
da voz. A literatura respalda esta hipétese quando
apresenta que a fisiologia na mudanca do pitch
envolve uma complexa inter-relacéo entre estrutu-
ras respiratorias, laringeas e supralaringeas °. A
emissdo de sons agudos esta relacionada a posi-
¢cdo mais elevada da laringe, com consequente
diminuicdo do trato vocal 2, e associada ao
aumento da rigidez das pregas vocais, especifica-

Tabela 1 — Distribuicao do tempo maximo de fonagao, em segundos, encontrado nos cantores do
sexo masculino (h=06) e feminino (h=07) do estilo musical Brega da cidade do Recife

MASCULINO FEMININO
VOGAL Minimo Maximo Média Minimo Maximo Média
/al 3,7 8,86 6,96 5,42 9,45 7,57
fil 4,35 7,30 6,05 4,47 7,70 6,12
u/ 4,12 8,56 5,84 5,07 7,99 6,16
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Tabela 2 — Distribuicdo do pitch, loudness, ataque vocal, registro e ressonancia da voz falada e
cantada dos cantores da noite do estilo musical Brega da cidade do Recife

" VOZ FALADA VOZ CANTADA
PARAMETROS FN) F(%) F(N) F(%)
PITCH

Agudo 1 7,7 8 61,5
Adequado ao sexo e a idade 11 84,6 4 30,8
Grave 1 7,7 1 7,7
LOUDNESS
Reduzida - - 1 7,7
Adequado 10 76,9 4 30,8
Elevada 3 23,1 8 61,5
ATAQUE VOCAL
Suave - - 1 7,7
Brusco 12 92,3 12 92,3
Aspirado 1 7,7 - -
REGISTRO
Basal - - - -
Modal do tipo peito 1 7,7 1 7,7
Modal do tipo misto 11 84,6 4 30,8
Modal do tipo cabeca 1 7,7 8 61,5
Elevado - - - -
RESSONANCIA
Equilibrada - - - -
Equilibrada ~com i i 7 53,8
compensagao nasal
Laringo-faringea 11 84,6 2 15,4
Larlngo-farlrjgea com > 15.4 3 23.1
compensagao nasal
Faringea - - - -
Excessivamente oral - - - -
Excessivamente nasal - - 1 7,7

Tabela 3 — Caracterizacao da qualidade vocal
da voz falada dos cantores da noite do estilo
musical Brega da cidade do Recife

PARAMETRO F(N) F(%)
QUALIDADE VOCAL
Rouca 1 7,7
Clara 12 92,3
Nasal - -

Tabela 4 — Padrées de modulacéo, projecao e

articulacdo encontrados

na voz cantada em

cantores da noite do estilo musical Brega da

cidade do Recife

PARAMETROS F(N) F(%)
MODULACAO
Voz com modulagéo 12 92.3
adequada
Voz com modulagéo
. 1 7,7
inadequada
PROJECAO
Voz bem projetada 10 76,9
Voz mal projetada 3 23,1
Voz sem projecao - -
ARTICULACAO
Precisa 13 100
Imprecisa - -
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mente dentro dos musculos tireoaritendideos 2'. Ja
a loudness elevada, modelo preferido pelos canto-
res desta pesquisa na voz cantada, tem associa¢ao
com a pressao subglotica exercida pela corrente de
ar expirado .

Diante do que foi apresentado anteriormente,
€ oportuno expor que cantar numa Jloudness ele-
vada exige uma boa capacidade respiratéria e tal
capacidade ndo foi apresentada pelos cantores.
Assim, é exigida maior atividade da fonte gldtica,
aducéo intensa, porque o abastecimento de ar ndo
foi suficiente para aumentar a pressao subglética e
facilitar o aumento da intensidade vocal, com isso é
sugestiva a hipotese de que esta situacao favore-
ceu o ataque vocal brusco em 12 cantores (92,3%)
na voz cantada.

Uma alternativa para a elevagcado da loudness
na voz cantada sem prejuizos a laringe, é a reali-
zacao de aquecimento vocal. Foi descrito na lite-
ratura 2 que apods submeter cantores de heavy
metal, que atuavam na cidade do Recife, a um pro-
grama de aquecimento vocal, a loudness ficou ele-
vada, levando os autores a inferirem que tal éxito
se deve ao fato de que os exercicios para aqueci-
mento podem ter aumentado a pressao subgldtica
€, conse quentemente, elevado a loudness.

Durante avaliagdo perceptivo-auditiva, a qua-
lidade vocal clara foi evidenciado por 12 cantores
(92,3%). Sabe-se que os resultados sobre o para-
metro qualidade vocal sdo influenciados pelas
condicdes que o trato vocal se comporta durante
a avaliacdo 2. Além disso, este também é capaz
de realizar, diante de um quadro de disfonia fun-
cional ou organofuncional, ajustes compensatorios
que comprometam uma avaliagdo ou uma reabili-
tacdo 24. Diante destas informacgdes, a prevaléncia
da qualidade vocal clara na voz falada dos cantores
pesquisados sugere reduzidas chances de serem
encontradas alteragdes organicas que acometeram
as estruturas que compdem o aparelho fonador.

Sendo cada registro composto de uma faixa de
frequéncia quase uniforme, numa avaliagéo, é pos-
sivel fazer a distingdo entre um registro e outro %.
A preferéncia de oito cantores (61,5%) pelo regis-
tro modal do tipo cabecga, na qual a posicéao alta
da laringe facilita a produgao de sons agudos 2,
€ mais um indicativo da necessidade do cantor
do ritmo Brega em adquirir este padrao de sons
vocais.

De acordo com o estilo, o trato vocal pode assu-
mir diferentes configura¢des, uma vez que o cantor
precisa valorizar determinados harménicos durante
as musicas do seu repertorio.

Ocorre a possibilidade de na avaliagdo do foco
ressonantal, serem encontrados focos duplos 2°. Na
voz falada, a presenca de foco nasal em 2 cantores,
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especificamente nas vogais /i/ e /u/, podem ter rela-
¢ao com a frequéncia sonora e a posigao de 6rgaos
fonoarticulatérios. Ambas ja foram descritas na lite-
ratura com formantes faringeos em torno de 300 Hz
e embora a vogal /i/ seja mais aguda e tenha maior
ressonéncia oral em relagao a vogal /u/ %, as duas
séo classificadas como vogais altas, pois a lingua
esta em posicao mais alta no trato vocal diminuindo
0 espaco para a saida do ar pela cavidade oral .
Com isso, possivelmente houve o direcionamento
do ar para a cavidade nasal num determinado
momento da emissédo destas vogais, resultando na
observacdo de dois focos de ressonancia e suge-
rindo um ajuste inadequado para a boa producéo
vocal da voz falada.

Condicao semelhante foi encontrada na voz
falada de pessoas com altera¢cdes no funciona-
mento da tiredide, em que a ressonancia laringo-
faringea com foco nasal compensatdrio teve a
seguinte justificativa: devido ao maior esforco e ten-
séo durante a fonacao, o foco nasal surge na tenta-
tiva de amenizar essa tensao e elevar a qualidade
da emisséao 2.

A configurac¢éo da cavidade nasal, por ser menor
que a cavidade oral, favorece os sons de frequén-
cia elevada °e os seios paranasais atuam de forma
secundaria para o espectro nasal 2°. Embora seja
uma regido facilitadora para a impressao acustica
de sons agudos, estudo realizado com a vogal /a/,
numa emissdo vocal direcionada para a cavidade
nasal, revelou perda da intensidade, em decibéis,
no primeiro formante e realce do espectro nos for-
mantes ao redor de 3 KHz *°.

A abertura de boca durante a emissédo dos agu-
dos é uma alternativa para que nao haja uma nasa-
lidade excessiva . Tal recurso poderia ser utilizado
pelos cantores desta pesquisa que apresentaram a
ressonancia laringo-faringea e equilibrada, ambas
com compensagao nasal, no momento necessario
para atingir as notas mais altas. Entretanto, esta
caracteristica se mostra como indicador vocal de
um(a) cantor(a) do estilo brega revelando que este
pode ser um padrao vocal da sua profissao e pro-
vavelmente numa terapia fonoaudioldgica o intuito
seria de favorecer a melhor produgdo de acordo
com as exigéncias do seu ritmo, sendo a ressonan-
cia equilibrada com compensacéo nasal uma condi-
¢ao ideal para o cantor.

Sabe-se que as condig¢des psicoldgicas do can-
tor interferem no controle da modulagéo, pois os
momentos de grande agitacdo podem ser acom-
panhados de mudangas imprevisiveis na altura
da voz, da mesma forma que excesso de tranqui-
lidade ocasiona prejuizo as mudancgas bruscas de
frequéncia 3.



Na voz falada do locutor de radio, este parame-
tro permite o ouvinte manter efetivamente o inte-
resse no texto que é dito *2. Ja na voz cantada, a
modula¢do vocal adequada, presente na maioria
dos cantores, indica habilidade de variar os tons
promovendo a inflexdo necessaria para transmitir a
mensagem da musica e obedecer a melodia defi-
nida pelos instrumentos musicais.

A voz bem projetada e articulagdo precisa,
caracteristicas encontradas em, respectivamente,
10 (76,9%) e 13 (100%) cantores de brega desta
pesquisa, sao recursos positivos para a voz can-
tada. Ter uma articulacdo precisa indica controle
do processo fonoarticulatério 3, torna-se essen-
cial para compreensao da mensagem pelo ouvinte
e, associada a boa projecdo vocal, nos casos de
uso da voz em grandes ambientes, fara com que a
voz se dissipe mais amplamente no espago em
questao 34,
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CONCLUSAO

Os cantores da noite do estilo musical Brega da
cidade do Recife apresentaram tempos de fonagéo
reduzidos e tiveram, da voz falada para a voz can-
tada, mudancas no pitch, loudness e ressonancia e
manutencao das caracteristicas vocais para ataque
e registro. A qualidade vocal clara na voz falada foi
predominante, assim como a modulacao adequada,
boa projecédo e articulagcdo precisa estavam entre
os padrdes vocais mais fre quentes na voz cantada.
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ABSTRACT

Purpose: to evaluate the perceptual form concerning the voice of the singers from kitschy musical style
in Recife. Methods: clinical research was carried out in the clinic-school of Speech, Language and
Hearing Sciences course in the Federal University of Pernambuco and Network TV Station channel
14, both located in the city of Recife. This is an observational, transversal and descriptive study. With
consent of 13 singers, above 18-year old, there was recording of the spoken voice while speaking
vowel as well during the song “happy birthday”; as for singing voice, there was recording through
songs from singer’s repertory. Results: times of speech reduced; pitch and loudness modifications,
comparing spoken and singing voice, both were adequate but changed into sharp and high, respectively;
changes in resonance, of laryngeal-pharyngeal type to balanced with nasal compensation. There was
maintenance of the brusque vocal attack; change of the mixed modal register in habitual voice to head
modal in professional voice; clear vocal quality predominance in spoken voice and patterns adequate
to modulation, projection and articulation in singing. Conclusion: the singers from kitschy musical
style in Recife had reduced maximum phonation time and had, in the speech voice to singing voice,
changes in pitch, loudness and resonance and maintenance of vocal characteristics for attack and
recording. A clear voice quality in speech voice was predominant and the appropriate modulation,
good projection and good articulation were among the most frequent patterns in singing voice.

KEYWORDS: Voice; Evaluation; Music
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