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Consumindo Carmen Miranda:
deslocamentos e dissonancias
nas recepcoes de um icone

Resumo: Dentro da perspectiva dos estudos culturais, em seus didlogos com os estudos
feministas e queer, buscar-se-d analisar a identificagdo dos publicos com Carmen Miranda a
partir do consumo de seus produtos filmicos, musicais e artisticos, acessando sua trajetéria
profissional em sua imbricagdo com suas diversas formas de recepgdo. O foco serd nas
negociagées da artista com seus publicos, tangenciando como sua carreira envolveu
reconfiguragées no que tange a aspectos de género, raca e sexualidade. Parte-se de uma
perspectiva que lida com o dinamismo da cultura de massas, considerando as possibilidades
de diversas formas de apropriacdo dos produtos culturais, bem como dos deslocamentos e
dissonéncias nas recepgoes. Para analisar tais aspectos, focar-se-d as recepgoes femininas,
brasileira e norte-americana, e do publico homossexual masculino contemporéneos a sua
carreira.
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0] Doze de agosto de 1955 foi um dia marcado por um
episodio de comogdo nacional. O corpo de Carmen Miranda
Esta obra estd sob licenca Creative ~ Chegou de Los Angeles ao Rio de Janeiro e foi conduzido
Commons. pelos bombeiros a antiga cdmara dos vereadores, onde fora
velada. No cortejo, uma multiddo de pessoas prestou
homenagem quando, em seguida, foi retirado do veiculo o
caixdo envolto em uma bandeira do Brasil e levado ao lugar
onde ficou exposto a visitagcdo publica por um dia. A
aglomeracdo em frente a cdmara sinalizou o desejo da
populacdo de ver de perto e pela ultima vez o rosto de seu
idolo. No dia seguinte, os bombeiros levaram o corpo para o
cemitério de SGo Jodo Batista, acompanhado por milhares
de pessoas. De acordo com o biégrafo Abel Cardoso Junior,
no veldrio “das 13 horas desse dia até as 13 horas do dia 13,
mais de 60.000 desfilaram perante seu corpo” (1978, p. 30).
Mais impressionante, para seu sepultamento, houve o
acompanhamento “entre 500.000 a um milhdo de pessoas —
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' Dentro da légica de mercado de
massas o apelo ao consumidor é
aspecto fundamental, produzindo
vinculos entre sujeitos e mercado-
rias com fortes implicacdes
emocionais. A ideia de identifi-
cacdo parte da concepcdo de
que a identidade emerge “[...]
entre os conceitos e definicoes
que sdo representados para nos
pelos discursos de uma cultura e
pelo nosso desejo (consciente ou
inconsciente) de responder aos
apelos feitos por estes significados,
de sermos interpelados por eles”
(HALL, 1997, p. 26).

2Salienta-se a produgdo interna-
cionalmente conhecida Carmen
Miranda: Banana is my business,
de Helena Solberg (1995).

3No Brasil citam-se, dentre outros,
os trabalhos de Simone Pereira de
Sa (1997), Ana Rita Mendonca
(1999), Tania Garcia Costa (2004)
e Moénica Schpun (2008). Na
literatura internacional, destaco os
trabalhos de Shari Roberts (1993),
José Ligiero Coelho (1998), Priscilla
Pena Ovalle (2011) e Lisa Shaw
(2013).

foi o mais concorrido de toda a histéria do Rio, debaixo de
profunda comogdo popular [...] ja transcorridos 8 dias de seu
falecimento” (JUNIOR, 1978, p. 30).

Oito dias antes, na madrugada de cinco de agosto
de 1955, Carmen Miranda foi acometida de um colapso
cardiaco em sua casa em Beverly Hills, horas depois de quase
desmaiar no programa televisivo de Jimmy Durante. Nascida
em Portugal, fransformou-se em icone do radio brasileiro, mas
durante a maior parte de sua carreira, frabalhou nos Estados
Unidos, tornando-se uma estrela do cinema hollywoodiano,
uma famosa enterfainer em nightclubs e atuante em diversos
programas da nascente televisdo. Trata-se de uma persona-
gem impar que acompanhou o desenvolvimento dos meios
de comunicacdo de massa e difundiu globalmente represen-
tacdes e performances femininas e musicais que ficariam
ligadas a América Latina e o Brasil. Constituiam-se, a partir de
sua figura, formas de identificagcdo' sentidas e vividas,
configuradas na relacdo de idolatria entre uma estrela da
musica e do cinema e seu publico.

Sao inumeras as narrativas sobre a vida de Carmen
Miranda, de produtos filmicos? a trabalhos académicos?,
todas justificadas por se tratar de uma figura paradigmdtica
da cultura de massas produzidas nas décadas de 1930 e
1940. O que um icone nacional e internacional j& tdo conhe-
cido pode trazer de novo para uma andlise sociolégica dos
produtos culturais massivos e seus publicos?

Este artigo pretende analisar um aspecto dindmico e
multifacetado que envolve as representagdes de Carmen
Miranda e seu consumo por publicos distintos, fazendo com
que a negociacdo de valores perpassasse as escolhas esté-
ticas da artista e produzindo significados variados e dissonan-
tes em suas leituras. Muito além das representacdes ampla-
mente reconhecidas de brasilidade e América Latina, Carmen
ofereceu ao publico possibilidades de novas performances
de género e sexualidade, deslocando significados por meio
da negociacdo de valores morais € do humor.

Para analisar essas questdes, parto da operacio-
nalizacdo do conceito de performatividade de Judith Butler
(2003). Em uma conceituagdo da identida- de de género
como construcdo performativa, Butler (2003) parte nGo de uma
estrutura que determina o sujeito de “cima para baixo” e de
uma vez por todas, mas de uma construgcdo que se dd na
acdo do sujeito, dentro dos limites dos contextos simbdlicos e
das representacdes disponiveis (cf. SALIH, 2012). Considera-
se que uma performance parte de enquadramento dado,
mas pode se deslocar de seus significados anteriores, na
medida em que os significados estdo abertos a ressigni-
ficacdes. Abordo, neste sentido, como Carmen manipulou
certos significados proprios a sua persona e personagens,

2 7 0 Estudos Feministas, Florianépolis, 25(1): 269-291, janeiro-abril/2017



CONSUMINDO CARMEN MIRANDA: DESLOCAMENTOS E DISSONANCIAS NAS RECEPCOES DE UM ICONE

40O artigo de Shari Roberts (1993)
explora este elemento, caracteri-
zando-o como um aspecto crucial
da agéncia da entertainer a partir
do qual estabeleceu uma comuni-
cagdo especial com seu publico.
Segundo a autora, Carmen tinha
fas predominantemente do publi-
co feminino porque sua atuacdo
ndo era meramente a confirma-
cdo de um esteredtipo negativo,
mas um tipo de parddia deste, a
partir de seu excesso feminino e
étnico.

$Para uma infrodugdo aos Estudos
Culturais, consulte CEVASCO,
2003 e MATTERLART E NEVEU, 2004.

¢ Richard Dyer (1979) focado na
temdtica das estrelas como uma
problemdtica social oferece tam-
bém uma leitura critica as andlises
estruturais e economicistas. Dyer
(1979) salienta que se os estudios
de fato constroem a imagem da
estrela e seus contornos e esti-
mulam seu apelo em relagcdo ao
publico, essa criagdo ndo se dd
de forma unilateral, mas sim de
forma mais complexa e matizada.
Nestes termos, as estrelas ndo sado
criadas apenas a partir de uma
l6gica vertical imposta pelos
estudios, mas se realizam no con-
sumo, dependem da audiéncia.
O que atesta tal afirmacdo é a
propria oscilagdo na carreira das
estrelas, superando qualquer
modelo baseado em uma
manipulacdo soberana que consi-
dera a recepg¢do como passiva,
como somente uma resposta.

negociando sentidos na forma em que se relacio- nou com
diversos publicos. Para além de suas atuagodes, focalizo as
apropriacdes deslocadoras de Carmen Miranda que
possibilitaram significados dissidentes a suas leituras
convencionais.

O foco deste artigo serd no consumo de suasimagens
e performances por dois publicos: o publico feminino*
(brasileiro e norte-americano) e o homossexual masculino
de seu tempo. Para tanto, a perspectiva tedrica utilizada
serd a dos estudos culturais®, em especial em seus
desdobramentos nas teorias feministas e queer. O pressuposto
central contido nas reflexdes aqui propostas € como o
consumo - com o foco especifico no consumo de um icone
da cultura de massas -, uma atividade aparentemente
privada e econémica, é movido por aspectos simbdlicos e
saturado de questdes politicas e relagcdes de poder.

A temdtica do consumo de produtos de cultura de
massa foi, por muito tempo, abordada predominantemente
pela literatura marxista, centrando-se na aliena¢cdo contida
em sua forma industrial de produg¢do. Critico a esta visdo,
Jesus Martin-Barbero (2009) oferece uma perspectiva frutifera
para se pensar a centralidade do consumo na dindmica
de producdo da cultura de massas. Em vez de pressupor a
cultura de massas como uma forma de degradacdo da
cultura erudita, em uma critica d interpretagdo frankfurtiana
cldssica, Martin-Barbero (2009) propde uma abordagem
atenta a recepgdo na qual compreende que a cultura de
massas é gerada lentamente pela légica do consumo. Em
vez de conceber o consumo como determinado
unilateralmente por sua producgdo industrial, volta-se ds
experiéncias sociais prévias e das demandas de
determinados sujeitos para a compreensdo de como o
consumo influencia decisivamente a légica de produgdo
cultural massiva.

No que tange aos objetivos deste artigo, Martin-
Barbero (2009), concebe o star system®como um “dispositivo
comercial sobre mecanismos de percepcdo e
reconhecimento popular” (2009, p. 203), ou seja, pressupde
aideia de que a construgcdo da imagem da estrela dependia
de sua simetria com a identificagcdo do publico: “era a
identificacdo sentida e o desejo mobilizado pela ‘estrela’ o
que permitia a rentabilidade dos filmes” (2009, p. 204).
Conferindo maior dinamismo no processo de codificacdo e
decodificagdo dos produtos culturais massivos, Martin-
Barbero (2009, p. 176) propde “deslocar a leitura do campo
ideolégico para ler ndo sé a légica dominante, mas também
as diferentes légicas em conflito tanto na produgédo quanto
Nno consumo”, pensando 0 consumo entre o “entrelacamento
de submissdes e resisténcias, impugnacdes e
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cumplicidades” (MARTiN-BARBERO, 2009, p. 268). Aproprian-
do-me de suas reflexdes e buscando ir além da visdo do
autor centrada nas dindmicas de consumo e as classes
sociais, busco explorar também as dimensées de raga,
género e sexualidade presentes nas performances de
Carmen Miranda, imbricadas com a apropriacdo de sua
imagem e performances por diversos publicos.

Suprindo esta falta, Miriam Adelman (2009) sintetiza
como, dentro de uma perspectiva feminista, enfatizou-se a
importéncia do consumo de cultura de massas na redefinicéo
das divisdes de género que fizeram parte de grandes
mudangas ocorridas no decorrer do século XX. Em sintese,
trata-se de um periodo no qual:

O espago publico comega a perder sua caracteristica
de recinto masculino na medida em que as mulheres -
tanto na qualidade de trabalhadoras do consumo
quanto na de consumidoras de lazer e cultura -
comegam a frequentar os novos espagos das grandes
lojas e dos cinemas. Se, como algumas tedricas
corretamente apontam, isso cerftamente gera novos
modos de controle sobre as mulheres, 0 novo cendrio
ndo se esgota no disciplinamento, pois a histéria
generificada de diversas formas de consumo (dos filmes
aos cosméticos; cf. Peiss, 1996; Carter, 1996; Ewen e
Ewen, op. cit., entre outros) mostra que o acesso das
mulheres aos “produtos da modernidade” tem um papel
nada desprezivel no desmantelamento de sistemas de
autoridade social e familiar que exerciam controles
muito diretos sobre a autonomia pessoal e sexual delas
(ADELMAN, 2009, p. 188-9).

Em relagdo aos produtos filmicos, dentro de uma
perspectiva feminista contempordnea (ROBERTSON, 1996),
focaliza-se o consumo ndo tomando como dado um olhar
masculino voyeuristico, mas considerando as distintas formas
de leitura dos filmes e representagdes do feminino, com énfase
nas recepgodes femininas. Ainda relacionado a esse aspecto,
hd uma farta produgdo sobre a relagcdo entre cinema e
homens gays (DYER, 2004, p. 164), ou da propria estética dos
musicais e sua recepgdo especifica por estes sujeitos
(HALPERIN, 2012, p. 104) e ainfluéncia de determinados tipos
de personagens femininas para este publico especifico
(CLETO, 1999; DYER, 2004; HALPERIN, 2012), constituindo uma
forma de leitura camp dos produtos filmicos, subvertendo
seus significados convencionais.

Sintonizado com tais perspectivas contempordneas,
proponho uma leitura interseccional (BRAH, 2006) da trajetéria
de Carmen Miranda, abordando como aspectos que
envolvem raca, género, sexualidade e classe estdo presentes
nas performances de Carmen, considerando que sua carreira
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7Para a andlise da trajetéria e da
relacdo entre Carmen Miranda e
seus publicos, visitei arquivos em
Sdo Paulo, Rio de Janeiro, San
Francisco, Los Angeles e Nova
lorque, dentre os quais destaco:
a Biblioteca Jenny Klabin Segall,
bem como seu arquivo digitali-
zado que abrange as revistas
Cena Muda e Cinearte, o Museu
Carmen Miranda, a Biblioteca
Nacional, o GLBT Historical Society
Archive, a Margareth Herrick
Library na Academy of Motion
Pictures Arts and Sciences, o One
Lesbian and Gay Archive e o
Shubert Archive.

atravessa diferentes contextos nacionais e com eles enqua-
dramento discursivos e publicos distintos, mas conectados
por relacdes econdbmicas, culturais e politicas que se
reforgavam naquele periodo. Deste modo, a andlise de sua
trajetdria buscard interpretar a indissociabilidade de suas
performances, com todos os valores simbdlicos nelas impin-
gidas, com as expectativas dos publicos: de um lado, apre-
sentando limites e possibilidades para suas representacdes
e, de outro lado, expressando a multiplicidade de sentidos
captdveis de suas diversas apropriagdes. Para tanto, a andlise
presente terd como foco privilegiado, ndo a participagdo
nos filmes ou a producdo musical de Carmen Miranda, mas
sua recepgdo e comunicagdo com o publico pela imprensa,
acessivel por meio de andlise documental possibilitada pela
visita a arquivos nacionais e estrangeiros’.

Negociando identidades entre os
desejos de duas nagdes

Passar pelas performances de Carmen Miranda em
sua primeira fase de sua carreira, durante os anos 1930, exige
uma reflexdo sobre o contexto especifico de producdo da
identidade nacional, em especial sua primeira vinculagdo
com o rddio e a musica popular. Neste momento, ndo sé o
samba se transformava em ritmo nacional, como se redimen-
sionava o universo simbdlico nacional, incorporando elemen-
tos culturais populares e afro-brasileiros. Todo esse processo
acompanhou o desenvolvimento de um mercado de cultura
de massas no Rio de Janeiro, entdo capital federal, especial-
mente a partir das décadas de 1920 e 1930, com a eferves-
céncia dos teatros populares, do rddio comercial e da indus-
tria fonogrdfica (Cf. FENERICK, 2005; DAVIS, 2009). Neste periodo
passamos a nos pensar, a partir dos meios de comunicacdo
de massa, como um pais mestico, racialmente harménico e
como um povo alegre cuja maior expressdo seria o samba.

Esse redimensionamento simbdlico nacional perpassa
l6gicas econdmicas complexas do mercado de cultura de
massas, além de mediacdo politicas. O Estado se apropriava
do sucesso do samba, buscando intervir no contetido das
letras e veiculd-lo como ritmo nacional tendo em vista a
coesdo buscada pelo governo de Getulio Vargas. J& o
mercado buscava ampla aceitagcdo do samba e atuava
por meio da seletividade das representacdes, incorporando
a musica popular e de origem afro-brasileira, mas recusando
sua apresentacdo negra. Mesmo considerando a
importdncia dos compositores e musicos negros do periodo,
a producdo cultural buscava veicular representacdes
marcadas pela branquitude, entendida em termos simbdlicos
como sinénimo de civilidade.
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Neste contexto, a urbanizada capital brasileira
acompanhava as transformacdes globais de ordem
econdmica e cultural, estruturando um mercado de lazer e
entretenimento de rica produg¢do cultural, ao mesmo tempo
em que no periodo passava-se por uma mudang¢a da
referéncia cultural francesa predominante para a norte-
americana, em especial, via cultura de massas, por meio da
qual foram difundidos hdbitos e prdticas de consumo. O
acesso ao novo estilo de vida era marcado por fronteiras de
classe social, definindo cerios tipos de diversdo para grupos
sociaqis privilegiados, como cassinos e clubes, e outros mais
acessiveis as camadas médias e baixas, como os cinemas e
botequins. A branquitude expressava entdo uma afinidade
com o mundo moderno em suas dimensdes materiais e
simbdlicas que definiam seletivamente quem tinham acesso
a determinados produtos, espacos e comportamentos que
promoviam, de outro lado, mecanismos de distingcdo social.
A posse do rddio, a incorporagdo da moda hollywoodiana,
a presenca em bailes de gala ou cassinos eram alguns dos
elementos que vinculavam sujeitos ao moderno. Em contraste,
vdrias expressdées da cultura popular e afro-brasileiro
continuaram a ser criticados na imprensa como “bdrbaros”.

Embora os aspectos de classe social e estilos de vida
fossem centrais, 0 aspecto racial aparece vinculado a ele
como mecanismo de distingdo social. Como exemplo, musicos
e compositores negros, embora conquistassem certo
reconhecimento, ndo chegavam ao stfafus de cartazes do
rddio, ganhando saldrios inferiores € ndo alcangando o
mesmo prestigio. Em contraste com eles, os cartazes do radio
constituiaom uma espécie de star system A brasileira, com
presencas notdveis na publicidade, nas revistas ilustradas e
no cinema nacional emergente, sendo acompanhados de
perto por seu publico nacional. Tal fronteira racial convivia
com uma paradoxal valorizagcdo da mesticagem e de
cendrios e ritmos afro-brasileiros que passavam a fazer parte
da identidade nacional.

Carmen Miranda é representativa desse periodo, fendo
contato proximo com compositores e musicos populares, mas
alcangando sucesso em vida inimagindvel a seus compa-
nheiros musicais, adentrando em espagos de elite, presente
na publicidade, nas revistas e no cinema nacional emergente
e, depois de sua consagra¢do, internacionalizando sua car-
reirq, j& concebida como representante artistica da nagdo. A
branquitude de Carmen Miranda foi chave para sua ampla
aceitagcdo. No auge de sua carreira incorporou a personagem
da baiana para o filme Banana da Terra, gravado no final de
1938. Neste filme, ela aparece em nimero musical, interpre-
tando a musica “O que € que a baiana tem?” de Dorival
Caymmi, com as vestimentas da baiana.
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A baiana remete tanto a um Brasil auténtico, de
Salvador como a primeira capital do Brasil colonial, como
também fazia referéncia a figura popular e negra da baiana
vendedora de quitutes na capital federal, lideranca religiosa
e presenca importante nos espacos ludicos e religiosos do
samba, prévios a sua veiculacdo comercial. Ao mesmo tfempo,
as baianas eram desde o final do século XIX uma figura do
teatro de revistas, associadas ao papel da mulata sensual,
em processo de se transformar em um simbolo nacional.

Carmen equilibrava-se nas tensdes raciais, conseguin-
do uma aceitacdo de ampla escala para plateias de distintos
espacos sociais e simbdlicos. A baiana de Carmen é a baiana
estilizada que incorporava certos elementos da figura da
baiana, mas recusava o que era considerado “vulgar”. Ain-
terpretacdo da figura da baiana por Carmen tomava outros
contornos da figura negra da baiana, mantendo e deslo-
cando seus sentidos anteriores. Além de ser branca e de olhos
verdes, mostrava-se em sintonia com a moda hollywoodiana,
tendo sua carreira reconhecida por inovar na moda nacional
a partir de suas habilidades de costura e sensibilidade para
adocdo de padrdes estéticos avant-garde. A baiana bran-
queada de Carmen, aludindo a negritude e ao popular,
representava a possibilidade de conciliar as promessas de
harmonia racial, com a unidade nacional, sem romper com
a branquitude.

No entanto, a incorporacdo branqueada da baiana
era feita com uma série de ambiguidades. Carmen Miranda
carregava em suas inferpretacdes aspectos da linguagem
popular, do humor com duplos sentidos e alusdes d sexua-
lidade, com olhares e piscadelas em cumplicidade do pu-
blico, em interpretagdes tipicas do teatro popular burlesco.
Carmen incorporou a linguagem popular discordante do
portugués formal em suas letras, elementos religiosos de
origem africana, valores contrdrios a ideologia trabalhista
que denotam fissuras e ambiguidades no processo de bran-
queamento do samba. Muitas musicas de Carmen valori-
zavam a folia em relagcdo ao comprometimento amoroso ou
o frabalho, invertendo as expectativas normativas.

Equilibrando-se nessas tensdes raciais e morais, em
didlogo com diversos publicos, ela se tornou uma das artistas
mais consagradas de seu tempo e conseguiu que a baiana
se tornasse um simbolo nacional. No auge de sua carreirq,
passou a atuar em espagos sociais e simbdlicos elitizados
da capital federal, do qual destaco o internacional e
elitizado Cassino da Urca. Neste cendrio, foi contratada pelo
empresdrio da Broadway Lee Shubert que Ihe ofereceu um
contrato para a revista teatral Streets of Paris. Com imediato
sucesso nos palcos nova-iorquinos, Carmen logo assinou
um contrato com a 20th Century Fox.
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Aviagem de Carmen Miranda ao exterior tomou ares
de uma expedicdo diplomdtica na drea cultural, sendo
ainda mais reconhecida como “Embaixatriz do Samba”,
coincidindo com o periodo do Estado Novo, o qual
aprofundava seu interesse e apoio a politica cultural que
valorizasse a unidade nacional. Quando migra para os
Estados Unidos assume o stafus de representante da nacéo,
tendo o aval e apoio do governo federall. Isso € visivel quando,
pouco antes de Carmen embarcar para os Estados Unidos, o
presidente Getulio Vargas sai “de seus cuidados em Caxambu,
Minas Gerais, onde fazia uma estagdo de dguas, para receber
Carmen e o Bando da Lua - que |he deram um show no hotel”
(CASTRO, 2005, p. 194). Aida do conjunto musical Bando da
Lua, acompanhando a cantora brasileira, dependeu da
articulacdo de membros do governo, como Lourival Fontes
do Departamento Nacional de Propaganda a Décio Moura,
primeiro secretdrio do consulado brasileiro em Nova lorque,
devido a legislagdo protecionista em relagdo aos musicos
norte-americanos. A justificativa de levar o grupo com a
cantora seria de levar a musica “genuinamente” naciondl,
apresentar a “verdadeira” cultura brasileira.

No novo contexto, Carmen levou todo um universo
simbdlico que se consolidara no mercado de cultura de
massas desenvolvido no Rio de Janeiro para o cinema norte-
americano. A identidade nacional brasileira passou a ser
sistematicamente produzida entdo em uma esfera
transnacional e mediada pelo setor corporativo altamente
especializado da 20th Century Fox. A partir deste momento,
pode-se dizer que hd um entrelagcamento de representagoes.
Carmen Miranda levou e estilizou de forma cada vez mais
sofisticada a personagem da baiana. Ao mesmo tempo, o
esteredtipo de longa data no cinema norte-americano da
mulher latino-americana, marcado pela passionalidade,
musicalidade e sensualidade, foi incorporado por Carmen,
sobrepondo-se a baiana.

Carmen foi aos Estados Unidos no periodo conhecido
como Politica de Boa Vizinhanga, em plena Segunda Guerra
Mundial. Trata-se de um periodo marcado pela acentuagdo
dos interesses econdmicos e politicos dos Estados Unidos nos
paises latino-americanos, buscando evitar as influéncias dos
paises do eixo. Durante este periodo, hd uma quantidade
significativa de filmes, nos quais Carmen Miranda participou
com protagonismo, que enfatizam a ideia de panamerica-
nismo, ou seja, de uma amizade entre as nagdes americanas
(Cf GARCIA, 2004; MENDONCA, 1999). Carmen surgia dos pal-
cos em numeros musicais com a temdtica latino-americana,
esbanjando sambas e, mais recorrentemente, misturas de
ritmos e expressdes em portugués, espanhol e inglés, repre-
sentando a América Latina, adequada das representagoes
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norte-americanas, como uma unidade coesa. Em sintese, tal
unidade se caracterizaria como primitiva, feminina e
sexualizada, em contraste com o vizinho norte-americano
civilizado, masculino e racional.

Consumindo Carmen Miranda: O que é
que a baiana tem nos distintos contextos?

Carmen Miranda tornou-se uma estrela nacional no
mercado de entretenimento que se forjava na capital brasileira
e, depois, uma estrela na Broadway e em Hollywood. Como tall,
negociou valores culturais abrangentes mediada por veiculos
de comunicacéo com histéria e Iégicas proprias. E a partir de
seus vinculos com uma esfera publica baseada na cultura de
massas, por meio da qual difundiu globalmente suas imagens
e performances, que sua carreira pode ser abordada.

Nas palavras de Sevcenko, como uma marca do pri-
meiro tergo do século XX, as rddios incentivavam “primeiro
criar mitos, depois penetrar e divulgar com estardalhaco os
detalhes mais palpitantes de suas vidas privadas. Isso
estabelecia o circuito idolos-fas-dramas-lances bombdsticos-
recordes de audiéncia como o projeto ideal” (SEVCENKO,
1998, p. 591). Carmen Miranda ndo apenas participou deste
florescimento do estrelato, como apontou enquanto figura
chave lidando com o entrelagamento das diversas midias
presentes na capital carioca, valorizando sua aparicdo no
espaco publico e inovando a partir de valores que ganhavam
centralidade no periodo e ditando comportamentos sancio-
nados como modernos. Carmen esteve mesmo antes de sua
consagracdo como cantora, muito préoxima ao cinema, seja
em seus looks como em suas tentativas de participar do
emergente cinema nacional.

Trés anos antes de Carmen gravar seu primeiro disco,
ela ja estampava seu sorriso na revista Selecta, em julho de
1926, na matéria “Quem serd a rainha do cinema brasileiro?”,
a despeito de seu nome ndo ter sido mencionado (CASTRO,
2005, p. 46). Em pouco tempo, Carmen também teve foto
publicada na revista Cinearte candidatando-se a participar
de filme que se anunciava como 0 mais ambicioso do cinema
brasileiro (CASTRO, 2005, p. 46). Tendo o pleito recusado, sua
frajetdria no cinema sé se iniciou depois de firmada como um
cartaz do rddio, na medida em que o cinema nacional em
seus primoérdios tinha em seu elenco as estrelas do broad-
casting nacional. A cantora atuou em Carnaval Canfado
(1932), Al6, alb Brasil! (1935), Estudantes (1935), Al6, alf,
Carnavall (1936) e Banana da Terra (1938), filmes os quais
rodaram nos cinemas brasileiros de diversas regides, dando
aos espectadores a oportunidade de ver a imagem de sua
estrela, até ent@o apenas uma voz, em movimento.
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8Partindo da andlise de discursos
juridicos e processos criminais
sobre “defloramento”, Caulfield
(2000) constata que a despeito
das mudancgas histéricas da
virada do século a década de 40,
permanece uma moral na qual a
honra sexual da mulher, também
concebida como “honestidade
sexual”, era considerada base da
familia, por sua vez sustentdculo
danagdo.

No espaco interior das casas de classe média e alta
se difundiam as revistas, porta de entrada dos novos
comportamentos sancionados socialmente, nas quais se
estampavam além das estrelas norte-americanas e suas vidas
em Hollywood, os cartazes do rddio brasileiro, suas
apresentacdes de samba e atuagcdes em carnavais que
passavam a ocorrer nos teatros € nos clubes da sociedade.
Os sons eram captados pelo aparelho, cada vez mais
presente nos lares, e as imagens, as opinides e a vida pessoal
das novas estrelas eram impressas nas pdginas das revistas.

Ritmos, dangas e performances corporadis passaram
a ser objeto de atencdo privilegiada, destacando os corpos
femininos. Incentivaram-se comercialmente novos padroes
e valores relativos a diversdo, esfera publica e cultura de
massas que ressignificaram os espacos urbanos que, por
sua vez, foram progressivamente ocupados por mulheres.
De um lado, Sueann Caulfield (2000) explora como, por todos
esses meios, as representacdes e as praticas produziam a
figura da mulher moderna, vista como independente e
dotada de sensualidade. De outro lado, salienta que, com
o surgimento da imagem da “mulher moderna”, atualizaram-
se formas de controle social das mulheres, sob o argumento
de defesa da honra, contendo juizos de valor que eram
marcados por diferenciacdes de raca e de classe.

Dentro de um histérico colonial no qual se valorizava
a castidade feminina e baseava-se na ideia de que a
“reclusGo das mulheres da elite fazia-as moralmente
superiores as mulheres do povo” (CAULFIED, 2000, p. 29),
tratava-se da problemdtica de como diferenciar moralmente
as mulheres provenientes da elite — alocadas a uma esfera
de respeitabilidade social — das da classe populares, boa
parte negras e mesticas. Tiago Gomes (2004) demonstra como
se estabeleceu certa critica na década de 20 d modernidade,
comparando-a a uma barbdrie racializada. Nessa visdo
racializada, com o forte impacto da musica afro-americana
e afro-brasileira, a figura da mulher moderna era criticada
porgue supostamente se assemelhava ds de origem africana,
ao mesmo tempo em que a modernidade era vista como
enegrecida. Naquele periodo, formou-se um “pdanico perante
0 que parecia a muitos observadores a sexualizacdo, a
feminilizac&o e a dissolucdo de fronteiras de raca e classe
no espaco publico das grandes cidades” (GOMES, 2004, p.
146-7). Além disso, a despeito das transformacdes sociais
substanciais, continuava-se a atribuir as mulheres um papel
principal em relacdo ao qual deveria subordinar suas outras
atividades: o da maternidade.® Neste contexto, Carmen
Miranda negociava, com seu publico, cédigos de género,
raca e sexualidade. Carmen ndo frequentava entdo os locais
de sociabilidade masculina dos sambistas, como Café Nice
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¢ Carmen Miranda identificou-se
como morena em entrevista a
Magalhdes Jr. na revista Vida
Doméstica de julho de 1930
quando perguntada se nasceu
“aqui mesmo, no Rio”. Dizer que
era morena era uma forma de
afirmar sua brasilidade, afirmada
em seguida de quando revelou
ao publico sua origem portuguesa,
rompendo o acordo com a grava-
dora Victor que considerava como
importante estratégia de mercado
associar Carmen a brasilidade.

9 Dentre os vArios exemplos pos-
siveis de serem citados, a relagcdo
entre feminilidade e liberdade
sexual em suas letras pode ser
perceptivel na marchinha ampla-
mente conhecida “Eu dei” (1937),
de Ary Barroso, oferecendo um
didlogo sexual sugestivo repleto de
duplos sentidos.

e o Café do Papagaio, antes era procurada em sua casa por
sambistas que buscavam legitimar sua carreira com a can-
tora amplamente reconhecida. Carmen era acompanhada
de seu pai em suas apresentacdes, muitas vezes até em
viagens pelo pais. Segundo Davis (2009, p. 124) ela aprendeu
como separar suas performances de vida privada de sua
persona publica. Afastar-se da boemia e reiterar sua vincu-
lacdo com a familia eram estratégias para se afirmar como
“garota descente”. Ela também ndo se dispunha a participar
de pecas no teatro de revista. Nas palavras do bidgrafo Abel
Cardoso Junior: “nessa época, Carmen ainda tinha precon-
ceitos contra o teatro e achava que ndo devia descer do seu
pedestal radiofénico e representar cenas de comédia em
revistas” (1978, p. 68).

As negociagdes dos codigos morais de género se rela-
cionavam infimamente com questoes raciais. Carmen Miranda,
que se dizia morena?, em suas letras atualizava as narrativas
da mulata sensual que remontam ao teatro de revistas e
mesmo aos romances oitocentistas brasileiros. A cantora do
radio, com sua habilidade de incorporar os signos culturais
relevantes de seu tempo, acrescentava sal e canela a sua
origem e aparéncia branca, performatizando a mesticagem
e dando materialidade a definigdo do tipo feminino nacional.

Embora suas cancdes enfatizassem uma feminilidade
supostamente livre e democrdtica, j& que vivenciada a partir
de um eu lirico feminino'®, na prdtica - como demonstrou
Caulfield (2000) - percebe-se que se trata de uma experién-
cia histérica privilegiada, reforcada no fato de Carmen
Miranda ter automével proprio, simbolo da masculinidade
de elite do periodo. A posse de um carro algava Carmen d
expressdo de uma feminilidade modernizada avant-garde.
Caracteristica que se complementava com suas imagens
em revistas e no cinema esbanjando beleza e sensualidade,
algo gue talvez motivou seu séquito de fas do sexo feminino
(CASTRO, 2005). Naquele periodo, mulheres se organizavam
e lutavam para defender seus direitos, como Patricia Galvéo
(Pagu), Tarsila do Amaral e muitas outras que criticavam a
familia patriarcal e defendiom a liberdade sexual para as
mulheres. Ao lado delas, considerando que as negociacoes
do émbito privado sdo politicas, saturadas em relagdes de
poder, podemos reavaliar o papel central de mulheres-chave
na cultura de massas, como Carmen Miranda, na mudanca
dos cédigos de género, ao proporcionar a suas fas novas
possibilidades de se vivenciar a feminilidade.

O consumo das imagens de mulheres como Carmen
pode ser visto como uma forma de politizagdo do privado, na
medida em que participa das renegociacdes dos limites do
feminino e do masculino. Carmen Miranda feve uma influéncia
significativa sobre o publico feminino, sendo ao mesmo tempo
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O “It" era uma expressdo
hollywoodiana atribuida a atriz
Clara Bow pela escritora Elinor Glyn;
uma expressdo que denotava algo
que alguém possuia, como um
carisma especial, que a diferen-
ciava de outras pessoas. No Brasil,
dada a originalidade de Carmen
no seu modo de cantar, interpretar
e se apresentar em publico, passou
a ser considerada a “cantora do
It” (CASTRO, 2005, p. 39).

considerada estrela do rddio, em sintonia com a moda -por
Hollywood, a qual incorporava criativamente, vestindo
terninhos imortalizados por Marlene Dietrich no cinema norte-
americano, além de seus sapatos plataforma que a
destacavam nos palcos. Em um processo de mdo dupla
incorporava elementos da cultura de massas dos Estados
Unidos, dando um tom nacional e incorporava os elementos
populares, sofisticando-os a partir das influéncias estrangeiras.

Concomitantemente, é impossivel pensar o extraor-
dindrio sucesso de Carmen desvinculado de seu didlogo
com a cultura popular. A artista recebeu a alcunha de “can-
tora do It"", denotando um carisma especial no olhar de
seus contempordneos, destacando-a dos demais. Tal aspecto
estava tanto relacionado a uma trajetdéria da cantora que se
embebia de um caldo de cultura popular, esbanjando girias
e expressdes que circulavam nas ruas da capital, quanto
representante de uma feminilidade moderna, negociando
com os cédigos morais e tensdes raciais de seu periodo.

Na fase internacional de sua carreira, depois de desco-
berta pelo empresdrio Lee Shubert para a revista musical Streets
of Paris na Broadway, Carmen levou consigo a indumentdria
da baiana estilizada com seus turbantes e aderecos, além
de seu grupo musical Bando da Lua, impactando assim que
estreou no teatro norte-americano. A partir de entdo, sua indu-
mentdria exética abriu portas para muitos contratos, efetiva-
dos com as industrias de roupas, além de ter gerado uma a-
propriagdo clandestina de sua imagem por vdrios setores da
moda da metrépole norte-americana (CASTRO, 2005, p. 223).

Em pouco tempo, sua moda invadia as lojas de depar-
tamento, a Macy'’s usou 0 nome de Carmen em sua campanha
publicitdria em 1939 e a Teller criou manequins com poses e
faces inspiradas na prépria entertainer brasileira. O designer
italiano Ferragamo foi contratado por Carmen em Nova lorque
para confeccionar seus sapatos plataforma, que usava desde
1934 no Rio de Janeiro. Como afirma Lisa Shaw: “até Carmen
se tornar associada a eles, os sapatos plataforma eram consi-
derados pelas lojas locais como muito exdticas para serem
usados por mulheres americanas” (2013, p. 91, fraducdo minha).

Em um periodo no qual a estrela loura era referéncia
estética, protagonista dos filmes romdanticos, Carmen Miranda
assumia destaque crescente no cinema dos Estados Unidos.
O exotismo, j& parte das representacdes sobre a América
Latina, é reforgado com os trajes da baiana, acentuando o
“excesso” e a fropicalidade de suas caracterizagdes. Crescen-
temente criava modelos cada vez mais trabalhados da baia-
na estilizada que tomavam apresentacdes muito sofisticadas.
Sua roupa era caracterizada por Robert Sullivan no Sunday
News (16 de novembro de 1941, Shubert Archive, fraducéo
minha) como “bdrbara e brilhante”, deixando “homens
aturdidos e mulheres perturbadas”.
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2 Aimprensa brasileira ora criticava
Carmen por ter se americanizado
e ora atribuia aos diretores de seus
filmes fracassos nas interpretacoes
da brasileira, a despeito de seu su-
cesso absoluto nas bilheterias.
Supostamente, ndo se tratava mais
de Carmen Miranda, mas de uma
caricatura latino-americana ou
entdo de uma artista “inebriada
pelo perfume do dinheiro america-
no”. Os jornalistas e leitores que
publicavam suas visdes na revista
criticavam Carmen por cantar
sambas “cheirando a rumbas”, ao
contrdrio do que prometera a
chamada “Embaixatrizdo Samba”
gquando embarcou no Rio de
Janeiro a Nova lorque (Arquivo da
Biblioteca Jenny Klabin Segall).

Segundo Ovalle, “A aparéncia exdtica de Miranda
provia um visual facil de se adotar pra mulheres ansiosas para
‘apimentar’ seus uniformes de trabalho com ‘lencos florais
coloridos... batons vermelhos brilhantes e bijuterias’(Berry 2000,
126)” (OVALLE, 2011, p. 68, fraducdo minha). Na andlise da
mesma autora, a latinidade servia como um meio termo entre
a brancura, simbolicamente concebida como sem atrativo
sexual e a sensualidade, imaginada como associada a negri-
tude, possibilitando o consumo das mulheres brancas de
elementos que a fariam sensudais, sem associd-las a negritude
que era concebida em termos negativizantes. Assim, Carmen
Miranda abriu © caminho para outras futuras performers norte-
americanas, impactando entdo nos limites morais socialmente
aceitos da feminilidade.

Voltando ao contexto nacional, fal caracterizacdo de
Carmen Miranda atraiu uma j& conhecida critica sistemdtica
brasileira de suas atuacdes'?, embora ndo deixava de suscitar
interesse e idolatria do publico brasileiro. O sucesso de Carmen
Miranda também estimulou a reverberacdo de sua fantasia
da baiana nos contextos de elite. Muitas mulheres incorpora-
vam, estimuladas pela publicidade e mercado de fantasias
do carnaval, a baiana de Carmen Miranda inspirando-se na
ideia de uma feminilidade nacional, prestigiada nos filmes
produzidos em Hollywood.

Mesmo no baile do Municipal, o mais selecto de quantos
se realizam no Rio de Janeiro (...) houve sensivel maioria
de “bahianas”. Este aspecto realmente curioso, que
fixamos nas presentes pdginas, onde vemos as mais
bellas baianas que dansaram na festa do nosso maior
theatro. (Revista O Cruzeiro, 17 de fevereiro de 1940,
Arquivo da Biblioteca Nacional).

A matéria “As bahianas invadiram o Theatro Municipal”
darevista O Cruzeiro registra a disseminagdo de uma fantasia
antes renegada nos bailes carnavalescos de gala cariocas,
0 que pode ser captado pelo texto que demarca “este aspecto
realmente curioso”. A especificidade de tal incorpora¢céo no
contexto brasileiro frazia a questdo das fronteiras raciais, j&
que a baiana era relacionada a uma figura negra. Neste
sentido, a incorporacdo da personagem da baiana foi sele-
fiva e passageira, segundo Tania Garcia: “se nos Estados Unidos
a baiana vestia 0os manequins das vitrines de Nova York,
influenciando a moda e o comportamento das mulheres de
I4, no Brasil a indumentdria era apenas uma fantasia para
ser usada durante os quatro dias de carnaval” (2004, p. 118).

A influéncia da moda norte-americana baseada no
impacto de Carmen Miranda ndo alterou no dia-a-dia a
racializagdo da vestimenta e todos os significados e valores
atribuidos a ela: “[...] o traje da baiana, apds o carnaval,
continuou entre nds a vestir somente as negras que ganhavam
a vida com seu comércio de iguarias e frutas nas ruas da
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3 Maria Celeste Mira (2001) de-
monstra que especialmente a par-
tir do final da segunda década do
século XX hd a formagdo de um
novo fipo de publico leitor no Brasil,
voltado as revistas ilustradas que
desenvolveram técnicas e se pro-
fissionalizaram a partir de entdo e
contavam com um publico alfa-
betizado nas classes médias e
altas. Segundo a autora, difunde-
se um modelo de revista voltado &
familia com uma variedade de as-
suntos que contemplasse as dife-
rencas de género e idade. Aliado
a isso, afirma que “grande parte
das publicagdes que se desenvol-
vem no Brasil a partir dos anos 30
tem relagdo com o cinema” (MIRA,
2001, p. 27).

capital da Republica” (FARCIA, 2004, p. 118). Em outros termos,
os turbantes e aderecos que tanto impactaram no comércio
da moda norte-americana, aqui ndo fizeram 0 mesmo sucesso
devido ao universo simbdlico ao qual estava relacionado.

Mesmo que delimitada, a aceitagdo da fantasia da
baiana no carnaval de elite se concretizou com uma série
de negociacdes, perpassando o estratificado mercado de
produtos culturais e entretenimento do periodo: das revistas
ilustradas as lojas de roupas, aderecos e fantasias de carna-
val, aos teatros e clubes que ofereciam bailes de carnaval.
As tensdes raciais no consumo da baiana séo perceptiveis
na contracapa da mesma revista O Cruzeiro. Nela, havia
uma propaganda da revista A Cigarra com um desenho no
qual se contrastava ao fundo uma baiana negra com um
tabuleiro tipico das baianas e uma jovem branca na frente
com um chapéu feito do tabuleiro da baiana reverso. Abaixo
da imagem, seguia-se o texto:

O taboleiro da bahiana... (desenho) serve para muita
coisa. As garotas bonitas de Copacabana descobriram
gue com certo jeito elle se transforma até num chapeo
elegante, e se, um chapéo elegante Ihe interessa,
procure-o nas pdginas da mais completa revista mensal
brasileira A Cigarra-Magazine. (Revista O Cruzeiro, 17
de fevereiro de 1940, Arquivo da Biblioteca Nacional).

Em uma revista direcionada a um publico de classe
média e alta’3, verifica-se uma diferenciagdo radical entre
dois tipos de consumo do chapéu da baiana. A primeira
negra e representante dos estratos populares seria o anti-
modelo e para tanto, ofuscada pela figura a sua frente. A
figura jovem e branca, destacada a frente, seria um modelo
“as garotas bonitas de Copacabana”. Tal imagem deixa
claro que a referéncia a baiana nos carnavais nada dizia
respeito a baiana negra das ruas da capital federal. Na
mesma revista, outra matéria versava sobre o sucesso de
Carmen Miranda na Broadway. Vestir-se de baiana significava
incorporar a sensualidade, o exotismo e a tropicalidade que
caracterizariam a mulher moderna peculiarmente nacional.
A baiana de Carmen consumida nos carnavais de gala
deixava para trds seu “passado negro”, com todos os seus
sentidos conotativos, e apontava para sua relagdo intima
com o cinema mais reconhecido mundialmente: o dos
estudios de Hollywood.

Tal apropriagdo se fazia no momento especifico do
carnaval, periodo no qual as mulheres poderiam ter maior li-
berdade em relacdo a sexualidade. Trata-se de uma liber-
dade relativa, dado que eram alvo de discusséo e controle
presente na imprensa e nos saberes juridicos do periodo (Cf.
CAULFIELD, 2004). As mulheres que frequentavam os espacos
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de lazer elitizados poderiam escapar dos rigidos controles
de género, incorporando novos valores que passavam a asso-
ciar brasilidade com uma feminilidade nacional. A incorpo-
racdo da baiana nos bailes de carnaval articulava-se com
novos padrées de brasilidade que se impunham as mulheres,
deixando visivel a demarcacdo das diferencas raciais.

Carmen Miranda camp: a apropriagdo
deslocadora de uma artista extravagante

Some people say

| dress too gay,

But every day,

| feel so gay;

And when I'm gay,

| dress that way,

Is something wrong with that?
(The Lady in the Tutti-Frutti Hat)

No excerto da letra da cancdo The Lady in The Tufti-
Frutti Hat, interpretada por Carmen Miranda em The Gang'’s
All Here (1943), a entertainer se defende de uma suposta
acusacdo de que se veste de forma exageradamente alegre
(“gay”), alegando que tal vestimenta corresponde a seu
natural estado de espirito. A iconografia de sua personagem,
por sua vez, afasta-se daquilo que é tido como razodvel para
uma vestimenta comum, associando uma sensualidade
transgressora, supostamente “natural” as latino-americanas,
com sua performance baseada no exagero e artificialidade
na composi¢do de sua roupa. Assim, femos a expressdo vocal
e corporal da autenticidade (“natural”) contrastando com a
sua vestimenta exagerada (“cultural”), conjugando de forma
paradoxal espontaneidade e despropésito artificial, criando
uma situacdo cémica.

O humor fez parte de sua trajetéria desde o primeiro
momento em que chegou ao novo pais, nas entrevistas e nos
palcos. Ela assumia o esteredtipo préprio da latino-americana,
“brincando” com sua inabilidade de falar na lingua inglesa,
seu interesse declarado em homens norte-americanos e insa-
cidvel fome. Carmen se aproveitava de seus erros de inglés,
mesmo quando ela j& dominava o inglés, ela reforcava o
sofaque e os erros de pronuncia. Como ela vinha de um outro
contexto, tinha um cero distanciamento do enquadramento
simbdlico que a situava e pode usar seu esteredtipo para fins
cOmicos.

Ciente de que ndo desempenharia outros papeis a
ndo ser aqueles aspectos cOmicos e caricatos de sua persona
nos filmes, Carmen passou a enfatizd-los e exagerd-los, de
forma a se deslocar deles. A partir de determinado momento
em sua carreira, Carmen passou a se autoparodiar nos filmes
e em suas apresentacdes em nightfclubs. Um exemplo
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4 Ndo se trata de algo espacial-
mente delimitado, antes ampla-
mente difundido. Em especial, um
espetdculo teve sucesso surpre-
endente, This is the Army, e se
tornou imensamente popular nos
Estados Unidos, foi apresentado
na Broadway por quase dois
meses e com imitacdes em outros
campos, mesmo fora do pais.
Consta que entre outubro de
1942 a agosto de 1943 o espetd-
culo rodou os Estados Unidos, com
destaque para uma apresentacdo
ao presidente Roosevelt, que
declarou seu prazer em ver um
soldado personificando a cigana
Rose Lee, em performance de
strip-tease (BERUBE, 1990, p. 78).
'S Um entertainer homossexual “[...]
poderia curtir, ver — ou ser — um
homem de verdade sob um vesti-
do, beijando, dan¢gando com, ou
cantando musicas de amor com
outros homens e entdo aproveitar
a riqueza subsequente dos duplos
sentidos, transformando cada
aspecto da performance em uma
subtrama homossexual. Quando
ele sabia que havia outros homens
gays atuando ou na plateia, com
uma piscadela ou com uma troca
de olhares, podia compartilhar
seu prazer secreto com eles, ex-
pandindo sua apreciagdo solitdria
para uma experiéncia de grupo.
Nesse sentido, as performances
drag, onde quer que tenham se
dado, abriram inadvertidamente
espaco social no qual os homens
gays difundiram sua cultura se-
creta. A graca estava no desco-
nhecimento dos membros da pla-
teia — uma subtrama sobre homos-
sexualidade estava sendo criada
bem abaixo dos olhos deles e
ninguém percebia“ (BERUBE, 1990,
p. 72, tradu¢cdo minha).

interessante é sua performance da musica/ make my money
with bananas, cuja letra ironizava que sua carreira estava
estreitamente vinculada das bananas. Em suas performances,
ela tirava as bananas do turbante, levava ao publico, tirava
a sanddlia para mostrar sua altura diminuta, mostrava seu
cabelo, dizendo existir algo abaixo do turbante, etc (Cf.
CASTRO, 2005, p. 435). Além das autoparddias, vdrios artistas
a parodiavam no teatro e nos cinemas. Ela, pessoalmente,
ajudava os artistas a se apropriarem da personagem Carmen
Miranda, como na performance de Mickey Rooney no filme
Babes on Broadway.

Da baiana no Brasil & latino-americana desempenha-
da nos Estados Unidos, Carmen Miranda sabia com talento
incorporar elementos simbdlicos representativos, mas deslocd-
los a seu favor e dar-lhes novos sentidos. Por meio de suas ne-
gociacdes com a imprensa e aparigoes publicas, com suas
estilizagdes, exageros na producdo de vestimentas e expres-
soes faciais € mesmo diante de sua habilidade dialdgica,
acabou por sedimentar outros significados a iconografia bra-
sileira e latino-americana, com a figura da baiana exportada.

Em seus didlogos com diversas audiéncias, surge uma
forma curiosa de leitura de Carmen Miranda que remete a
uma apropriacdo singular de sua persona, nas forcas arma-
das. Nas bases e campos masculinos, com a falta de mulhe-
res, homens faziam ndo apenas servigos tidos como femininos,
como as interpretavam nos palcos'. Arecepcdo predominan-
te namidia e nas forgas armadas, dentro uma ética mainstream,
interpretava tais espetdculos como humoristicos, compondo
a estratégia de promover entretenimento, elevar a moral e a
integracéo necessdria aos soldados (BERUBE, 1990). Aciden-
talmente, acabou-se por produzir um “reflgio tempordrio onde
soldados gays poderiam soltar seus cabelos para entreter
seus companheiros” (BERUBE, 1990, p. 67-68, traducdo minha).
As relacdes entre atores e espectadores produziram leituras
como performances drag, além de sugerir sentidos homos-
sexuais as narrativas'®.

Bérubé (1990) aponta a existéncia de uma publicacdo
chamada “Blueprint Special” em 1944 sobre o show “Hi Hank!”
no qual eram incluidos cinco pdginas de personificagcoes
masculinas de Carmen Miranda. Segundo o autor, em abril
de 1941, um escritor da revista Theather Arts Magazine ainda
reportou que os funciondrios das forcas armadas ndo mais
aguentavam interpretacdes masculinas de Carmen Miranda
e declaravam “desesperadamente” a necessidade por mais
variedade (BERUBE, 1990, p. 89). Mais do que um adendo
especifico, a vinculagdo entre Carmen Miranda e este publico
nos revela uma faceta interessante para se compreender
aspectos cruciais do agenciamento de Carmen Miranda e
da dindmica multipla e dissonante dos produtos culturais
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'¢ A primeira personificacdo no ci-
nema foi feita por Mickey Rooney
em Babies on Broadway (1941),
filme de Busby Berkeley pela MGM.
Antecedem a personificagdo de
Rooney outras parddias de Carmen
no teatro e sucedem muitas outras
no cinema, caracterizando de for-
ma comica alguns elementos se-
dimentados nas performances de
Carmen como o uso de turbantes,
seu exotismo e tropicalidade.

massivos. Trata-se de um aspecto importante cujos desdobra-
mentos sdo perceptiveis até os dias atuais, sendo Carmen
Miranda ainda, especialmente para geragdes mais antigas,
um “icone gay”.

Dentre as vdrias apropriagdes parédicas de Carmen,
destaco sua apropriacdo por um soldado que a interpretava
em atividades teatrais nos campos de guerra e teatros durante
a Segunda Guerra Mundial, Sasha Brastoff. A interpretacdo
de Brastoff (sobre quem eu viria a descobrir uma série de fotos
em uma pasta no One Lesbian and Gay Archive de Los Angeles,
na qual performava vdrias personagens como drag queen)
ficou tGo famosa que foi gravada em um filme sobre as forcas
armadas, Winged Victory, de 1946. Brastoff nGo parodiou
Carmen ressaltando elementos de conteldo tipicos aimagem
latino-americana com seus chapéus de frutas tropicais, como
a maior parte de suas parddias no cinema fazia.'® Brastoff
explorou um dos seus elementos artisticos caracteristicos: a
estilizagcdo. O artista manteve a forma da indumentdria de
Carmen, mas sua fantasia substitui frutas por talheres e um
uniforme do exército norte-americano, ressaltando ainda a
plataforma exagerada - acentuada pelo ator - tipica da
entertainer. Argutamente, Carmen Miranda fazia entdo parte
do exército norte-americano em uma interpretagdo drag.

Ainterpretacdo de Carmen Miranda em sua interpre-
tagdo por Sasha Brastoff nos leva a pensar sobre sua impor-
téncia na subcultura gay € no mundo drag. H& algo nesta
relacdo, j@ amplamente estudada por diversos pesquisadores
(CLETO, 1999; DYER, 2004; HALPERIN, 2013) ao intentar
compreender o porqué muitos homens que se identificam
como homossexuais expetienciam a cultura a partir de uma
leitura peculiar, em especial, a partir de uma identificacdo
com determinadas atrizes e cantoras. Trata-se do que jd foi
conceituado como uma sensibilidade, um gosto, um género
de linguagem ou mesmo um discurso nomeado de camp,
originalmente um termo em inglés préprio a uma subcultura
homossexual que por sua vez designava um meio de
comunicacdo restrito a iniciados.

O camp, segundo Susan Sontag (1999), se caracteriza
como o oposto da valorizagdo do contetido, constitui-se em
uma “visédo do mundo em termos de estilo”, 0 mundo como
um fendmeno estético, avaliado “em termos de grau de arti-
ficio, de estilizacdo”, algo que faz de estrelas de cinema de
feminilidade acentuada e exacerbada os maiores exemplos
de icones gays e caracteristica presente na interpretacdo de
drag queens. Enquanto Sontag (1999) interpreta o camp como
de natureza essencialmente apolitica, a bibliografia recente
0 explora como este pode se constituir como uma forma de
subversdo por meio da énfase no artificio que expde a arbi-
trariedade daquilo que € naturalizado por meio da cultura:
em especial, as normas de género (Cf. CLETO, 1999).
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Tais sujeitos que compartiiham o camp habitam em
sociedades heteronormativas que se caracterizam por uma
esfera publica violentamente heterossexual, nas quais “pas-
sar-se por hetero” € uma importante estratégia de sobrevivén-
cia para homens ndo heterossexuais. Sendo assim, estes
tendem a se tfornar mais conscientes, mesmo que ndo de for-
ma critica ou reflexiva, das identidades de género como
performativas e adquirirem uma sensibilidade especial para
a personificacdo (BABUSCIO, 1999; HALPERIN, 201 3). Por causa
disso, a atengdo as superficies e ao estilo sao centrais em um
olhar camp.

Enquanto Susan Sontag revelava o cardter do mundo
como um teatro, um aspecto fundamental do camp, Fdbio
Cleto explora o cardter importante que o palco tem para os
rompimentos normativos queer:

Temos visto que as condi¢des para produzir um efeito
camp sGo em geral a construcdo impermanente do
palco teatral interpretativo e que essas condigcoes
também produzem o stafus de camp, compartihando
as mesmas premissas provisionais, performativas e
processuais € acabando por se tornar uma arquitetura
discursiva queer (instdvel, torcida, inorgénica) nébmade,
insubstancial e efémera: em resumo, um efeito da
performatividade. (CLETO, 1999, p. 32, fradu¢&o minha).

Estilizacdo e performance no palco sdo caracteristicas
da carreira de Carmen Miranda, bem como de suas apro-
priacoes. E dos palcos que criou seus tragos caracteristicos,
sejam indumentdrios como os turbantes e aderecos, sejam os
movimentos de suas maos e cintura, faciimente reproduzidos.
Carmen e seus personificadores poderiam mesmo acentuar
tais ou quais aspectos de suas caracteristicas, gerando efeitos
comicos, brincando com uma suposta autenticidade
construida da arfista. Vestir-se de Carmen revelou-se uma forma
de explorar o mundo como um teatro, a identidade como
uma parédia e a autenticidade como arbitrariedade. Neste
sentido, trata-se de uma linguagem que se caracteriza por
uma estreita afinidade com as teorizacdes queer que salienta
0 aspecto performativo das identidades.

Judith Butler (2003) encontra na parédia um meio de
subversdo de normas identitdrias, quando esta expode a arbi-
trariedade social daquilo que se naturaliza por meio de dis-
cursos e prdticas. Ndo se trata de qualguer parddia: “o deslo-
camento parodistico, o riso da parddia, depende de um con-
texto e de uma recepcdo em que se possam fomentar con-
fusdes subversivas” (BUTLER, 2003, p. 198). Na légica da autorq,
género é uma construgao performativa que, portanto, ndo
existe em estado natural ou original - & fruto da repeti¢cdo esti-
lizada, por sua vez regulada por normas sociais. Butler (2003)
parte da descricdo da personificacdo de Garbo de um texto
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muito anterior, de Esther Newton (1999), centrado na andlise
etnogrdfica do mundo drag do pés-guerra norte-americano.
Neste espaco, a performance da incoeréncia é tida como
um ponto central no palco, quando um sujeito de sexo anato-
mico masculino interpreta o feminino, enfatizando aspectos
ambiguos de género, transformando o género de uma suposta
prioridade ontolégica em uma fabricagdo performativa.

Aidentificacdo do publico homossexual com Carmen
Miranda bem como sua identificagcdo camp ndo ocorreu
sem razoes. Seu exagero, estilizagcdo e autoparddia produziu
um distanciamento do esteredtipo das mulheres latino-ame-
ricanas ou desestabilizou ideias essencialistas de identida-
des, na visGo deste publico. Suas personagens estilizadas —
que mantém a forma original da baiana com caracterizagdes
distintas — ressaltavam a estilizagdo como frago presente na
construgdo de identidades e entdo sugerem a percepcdo
intuitiva da construgcdo cultural e arbitrdria das identidades.
Se Carmen Miranda poderia interpretar um papel e parodiar-
se, por que outros ndo poderiam? Carmen Miranda ndo foi
apenas objeto de apropriacdo por homens que a interpre-
tavam, ela participou deste processo, ajudando vdrios atores
a personificd-la e mesmo compareceu a uma das apresenta-
coes de Sascha Brastoff em um teatro, chegando a dizer que
ele interpretava Carmen Miranda melhor do que ela (The
Washington Post, 24 de maio de 1945, Proquest). Assim sendo,
ela mostrou a determinadas audiéncias que Carmen Miranda
erq, na verdade, um papel.

O que a performance de Sascha Brastoff sinaliza é a
possibilidade de uma linguagem deslocadora, compreen-
dida apenas entre pares, que se utiliza dos meios de expressdo
mainstream para subverté-los. Trata-se de uma leitura subver-
siva propria a uma experiéncia homossexual em uma socie-
dade heteronormativa, dentro de uma instituicdo chave da
masculinidade heterossexual (as forcas armadas) e por meio
da divulgacdo do cinema hollywoodiano. Em outros termos,
as proprias instituicoes que produzem a heteronormatividade
estdo abertas a sua subversdo, ndo se tratando de um sistema
fechado e imune a questionamentos.

Brastoff levou a sério o humor de Carmen e ao enfatizar
o arbitrdrio cultural dos significados, colocou em questdo a
um s6 tempo os valores heteronormativos do cinema e das
forcas armadas, mesmo financiado por ambos. A figura do
soldado transforma-se, para o riso daqueles que podiam
decifrar seus cédigos, em uma versdo drag de Carmen
Miranda. Sua interpretacédo em Winged Victory demonstra
que experiéncias ndo normativas fizeram-se presentes de
forma conotativa no cinema, criando possibilidades de
subjetivacdo em desacordo com as normas sociais, atestando
que a producdo cultural mainstream também cria, mesmo
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que ndo intencionalmente, significados dissidentes (Conf.
DOTY, 1993).

Consideragodes finais

Ao andalisar o consumo como aspecto fundamental
da trajetéria de Carmen Miranda, meu intuito foi focalizar
como a cultura de massas e a apreensdo de seus significados
s@o marcadas por ambiguidades e dissondncias. Para além
do que enfatizar a relagcdo entre Carmen Miranda e as repre-
sentagdes de brasilidade ou o esteredtipo da latino-america-
na, busquei analisar como a interpretacdo dos seus sentidos
€ mais diversa e depende de sua recepgdo. Considerar os
publicos como parte constituinte da construcéo daimagem
mididticq, significa compreender que eles “podem selecionar
da complexidade da imagem, os significados e sentimentos,
as variagodes, inflexdes e contradicdes que funcionam para
ele” (DYER, 2004, p. 04).

A construgcdo semidtica de uma estrela do cinematem
uma légica prépria as engrenagens da industria filmica
dentro de uma economia capitalista, muito embora ndo se
restrinja a problemdticas econdmicas. Carmen lidou em sua
trajetdria desde o Brasil com elementos marcantes nas repre-
sentacdes nacionais e depois continentais, caracterizadas
pelaintersec¢do entre as categorias de género, raga e sexua-
lidade. Da baiana a sua sobreposicdo pela latino-america-
na, Carmen a partir da repeticdo de elementos simbdlicos
com histdria propria, acaba por deslocd-los e dar-lhes novos
sentidos. Sua recepgdo pelo publico feminino € homossexual
masculino permite focalizar o aspecto criativo e as possibili-
dades dissidentes das representacdes e identificacdes dentro
da cultura de massas, invariavelmente marcadas pela
multiplicidade e apropriagdes subversivas.

Como vimos, no contexto norte-americano, forjou-se
uma imagem de Carmen Miranda a partir do esteredtipo de
latino-americana com um histérico no cinema hollywoodiano
proprio a representacdes que a subalternizavam. Mas, como
busquei abordar, a constru¢cdo da imagem de Carmen
Miranda ndo se tratou de algo passivo, mas contou com uma
participacdo ativa da cantora, atriz e enfertainer. Utilizando
o conceito de performatividade (BUTLER, 2003), é possivel
pensar a forma como por meio da repeticdo, estilizacdo e
humor, Carmen pode alterar seus significados, muito embora
dentro de certas limitacdes impostas.

Por meio de suas negociacdes com aimprensa e apa-
ricoes publicas, seja em apresentacdes ou em sua vida parti-
cular, acabou por sedimentar significados diversos que se
tornaram parte da iconografia brasileira e latino-americana.
Dada a complexidade de universos e estratégias simbdlicas
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com os quais a artista brasileira lidou, ela constituiu diferentes
tipos de recepgdo, relacionadas com as experiéncias sociais
que constituiam relagdes distintas com sua imagem e perfor-
mances. A multiplicidade de sentidos que acionava, invadin-
do as vidas privadas via meios de comunicagdo de massa,
permitia que fosse lida e fruida de diversas maneiras e por
sujeitos distintos, constituindo-se como um icone cultural
paradigmdtico e transnacional.
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Consuming Carmen Miranda: Dislocations and dissonances in the reception of an
icon

Abstract: From the perspective of cultural studies, in its dialogs with feminist and queer studies,
this article analyzes the identification of various publics with Carmen Miranda based on the
consumption of her filmic, musical and artistic products, accessing her professional trajectory in
its imbrication with its various forms of reception. The focus will be on the negotiations of the artist
with her publics, touching on how her career involved reconfigurations concerning aspects of
gender, race and sexuality. It is based on a perspective that considers the dynamism of mass
culture, considering possibilities for various forms of appropriation of culfural products, as well
as shifts and dissonances in receptions. To analyze these aspects, the paper focuses on feminine
receptions in Brazil and the United States, and those of a male homosexual public contemporary
to her career.

Keywords: Carmen Miranda; Mass Culture; Consumption; Negotiations; Dislocations
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