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Um ensaio inédito de Guimaraes Rosa

Frederico Antonio Camillo Camargo'

O estilo deve ser os muitos homens no
homem, através das muitas coisas
que o homem supaoe ver.

Guimaraes Rosa, “Liquidificador”

Guimardes Rosa ndo exerceu a critica ou teorizou sobre o fazer
literario de modo oficial e premeditado. Sua colaboracdo em periodicos
restringe-se quase inteiramente a textos ficcionais e poéticos. A obra
publicada em livros compde-se de um romance, cinco livros de narra-
tivas curtas®?, um de poesia e um ultimo em que se mesclam poemas,
pequenos contos, cronicas, depoimentos e composi¢cdes que podem ser,
sem muito rigor, chamadas de poemas em prosa. Nesse conjunto de
textos, vamos encontrar apenas alguns poucos cuja forma se aproxima
do ensaio: os prefacios de Tutameia.

Em carater ndo oficial, entretanto, ¢ possivel, pontualmente,
surpreender juizos criticos de Rosa, por exemplo, nas entrevistas que
concedeu. Lembramos, todavia, que o nimero delas é reduzido: a sua
aversdo por prestar depoimentos a jornalistas tornou-se célebre e cari-
catural. As entrevistas efetivamente realizadas, por sua vez, apresentam
observacdes vagas e superficiais (também devido a uma limitacdo do
proprio género), e, até mesmo, recusas, sobretudo quando o tema sdo
seus parceiros de profissdo literaria. Walnice Nogueira Galvao confirma
essa postura rosiana:

Quando ia avangada sua carreira, ja alcado ao posto de escritor
mais admirado do pais e com seus livros traduzidos para as prin-
cipais linguas de cultura, Guimaraes Rosa se fecharia em copas e
evitaria enfarruscar os dnimos, sonegando palpites estéticos sobre
quais pardmetros que deveriam vigorar na literatura brasileira.

1 Mestrando pelo Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdao Paulo (USP,
Sao Paulo, SP, Brasil). E-mail: frederico.camargo@usp.br

2 Dentro da classificagdo “narrativas curtas”, estou incluindo os contos de Sagarana,
Primeiras estorias, Tutameia e Estas estorias, e as novelas de Corpo de baile.
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Essa prudéncia nunca desmentida nota-se ndo s4 nos escritos,
mas, sobretudo, nas escassas e reticentes entrevistas.3

Na mais famosa delas, realizada por Giinter Lorenz, em 1965, Rosa
chega a afirmar:

Nao me agrada julgar meus colegas. Sim, portanto, ndo insista; é
melhor falarmos de Dostoievski, Goethe, Tolstoi ou de Schweijik,
de Flaubert e Balzac, mas ndo de meus compatriotas escritores.
Um autor jamais deveria falar de outros autores, mesmo que nao
os aprecie. Disto ndo resulta nada de razodvel; penetra-se em
mundos estranhos, e isto ndo conduz a nada.*

O segundo grande repositorio potencial de opinides de Guimaraes
Rosa sobre Literatura é a sua correspondéncia. Dela, desde a década de
1970, vém sendo publicadas cartas trocadas com interlocutores espe-
cificos, por iniciativa deles proprios ou de pesquisadores. Uma carta
importante desse conjunto, e que, até hoje, recebeu pouca atencio da
critica, é a enviada ao tio Vicente Guimaraes, em que Rosa, ainda no
inicio da carreira literaria, revela, com certo detalhe, seus pressupostos
como escritor’. De forma mais consistente, porém, sdo as cartas com
os tradutores Edoardo Bizarri e Curt Meyer-Clason, que contém maior
numero de elementos da visdo rosiana de Literatura (a sua propria, ¢é
verdade, bem mais do que a literatura feita por outros escritores)®.

O acervo pessoal de Guimardes Rosa (formado de arquivo e
biblioteca), adquirido em 1973 pelo Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sao Paulo (IEB-USP), além de abrigar ainda grande
parte da correspondéncia inédita do autor, armazena outros numerosos
elementos para a investigacdo de suas preferéncias e opinides litera-
rias. A biblioteca, composta de mais de trés mil volumes, guarda suas

5 GALVAO, W. N. Sobre o regionalismo. In: . Minima mimica: ensaios sobre
Guimaraes Rosa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008. p. 113.

4 LORENZ, G. Didlogo com Guimardes Rosa. In: . Didlogo com a América Latina:
panorama de uma literatura do futuro. Sdo Paulo: E.P.U., p. 315-355, 1973, P- 331.

5 GUIMARAES, V. Jodozito: ainfancia de Guimaries Rosa. Sio Paulo: Panda Books, 2006.
p.132. Essa carta é comentada por Walnice Nogueira Galvao, no ensaio ja citado.

6  Valelembrar que parte consideravel da correspondéncia de Guimaraes Rosa ainda estéa
inédita: em especial a trocada com a tradutora para o inglés, Harriet de Onis, o tradutor
para o francés, Jean-Jacques Villard, e o tradutor para o espanhol, Angel Crespo, sem
falar na vasta correspondéncia pessoal.
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anotagcdes a margem de muitos livros’; no arquivo, uma série docu-
mental intitulada Estudos para obra (da qual fazem parte cadernetas
de viagem, cadernos de estudos e didrios, além de vasto material de
pesquisa do escritor) estd povoada de citagdes de autores de interesse,
bem como comentarios esparsos sobre arte e literatura®. Por fim, entre
0s manuscritos de narrativas, poemas e discursos de Guimaraes Rosa,
sobressaem-se alguns textos, fragmentarios e inacabados, que podem
ser considerados ensaios.

Guimaraes Rosa ensaista

Tomando como referéncia seus livros mais populares, a imagem
que temos de Guimardes Rosa ¢ a de um grande narrador de historias.
Como poeta, o legado de Rosa ¢é equivoco: os poemas de Ave,
palavra (antes, também publicados em periédicos) foram escritos sob o
abrigo de heteronimos anagramaticos, e Magma néo tinha, até a data
da morte do autor, previsdo de ser publicado. J& os outros textos nao-
narrativos em prosa - os prefacios-ensaios de Tutameia e algumas
composicoes de Ave, palavra - ndo alcangam acolhida, a ndo ser por
parte de estudiosos.

A producgdo ndo-ficcional de Rosa, porém, ndo se esgota nessas
ultimas referéncias. Se o discurso de posse na Academia Brasileira de
Letras conquistou certa celebridade, tendo, muitas vezes, (0s mesmos)
trechos profusamente reproduzidos por criticos e curiosos, o autor
compos, proferiu e publicou ainda, pelo menos, uma meia-duzia de
outros discursos, desde a formatura na Faculdade de Medicina, passando
pela recepc¢do do prémio Machado de Assis. Também pouco conhecidos
e comentados sdo: o depoimento escrito em homenagem ao seu editor
alemao, Joseph Witsch, intitulado “O Reno e o Urucuia”; o comen-
tario ao livro O ciclo do carro de boi no Brasil, de Bernardino José de

7 Parte dessas anotag¢oes ja foi analisada em SPERBER, S. F. Caos e Cosmos - Leituras de
Guimaraes Rosa. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976.

8 Omapeamento eaanalise dessasérie sdo os objetivos de minha dissertacao de mestrado
pelo Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da FFLCH-USP, sob a
orientacdo da Profa. Dra. Sandra Guardini Teixeira Vasconcelos, cujo titulo provisério
é Os estudos para obra de Jodo Guimardes Rosa.

9 A histéria da composicdo desse texto e a sua transcrigdo integral podem ser lidas na
correspondéncia entre Guimardes Rosa e Curt Meyer-Clason. Alguns comentdarios
sobre o depoimento estio em SOETHE, P. A. A imagem da Alemanha em Guimaraes
Rosa como retrato auto-irdnico. Revista Scripta, Belo Horizonte, v.g, n. 17, p. 287-301, 2.
sem. 2005.
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Souza, publicado no Boletim Bibliogrdfico Brasileiro, em 1958; a cronica
“Os doces”, publicada no jornal 4 Manhd, em 1953; o “Parecer sobre a
unificacdo da ortografia portuguesa”, de 1967'°; um editorial publicado
no jornal Correio da Manhd, em 1951, chamado “Balanceamento de
poderes”; e, igualmente, alguns prefacios e orelhas de livros, escritos,
fatalmente, a partir de pedidos dos proprios autores. (Alguns dos agra-
ciados foram: Paulo Rénai, Vasconcellos Costa, Geraldo Franca de Liima,
Eduardo Barreiros Canabrava e Gilberto Freyre''.)

A verve ensaistica de Guimardes Rosa, ainda que relativamente
pobre em exemplares, sistematizacdo e popularidade, ndo ¢ incompre-
ensivel. Tendo o autor acumulado, durante sua vida, extraordinéria
quantidade de informacgoes através de viagens, leituras e pesquisas, seria
natural que esse conhecimento procurasse encontrar uma vazdo outra
que ndo fossem as narrativas de fic¢do. Indicio do desejo rosiano de dar
forma a esse tipo de discurso ¢ uma nota fragmentaria e sem datacgio,
encontrada entre os papéis de pesquisa que constituem o universo dos
Estudos para Obra de seu arquivo. Diz a anotagdo:

Ms% - Ensaios:
Saudade
Prostituicao
Literatura erotica'?

O simbolo m% (aqui, acrescido de “s” para indicar o plural), conhe-
cido dos estudiosos dos manuscritos de Guimaraes Rosa, caracteriza o
texto que o segue como uma criacdo ou apropriacdo do autor. Sem outros
dados contextuais (essa nota ndo apresenta relacdo com as que a ante-
cedem ou sucedem), a listagem acima, composta de apenas trés itens,
parece agrupar temas sobre os quais Rosa teria a intencdo de escrever
ensaios. Infelizmente, entretanto, ndo existem, no arquivo do escritor,
planos ou esbogos desses possiveis textos.

Outras composicdes de natureza ensaistica, todavia, todas
incompletas e apresentando grau variado de desenvolvimento, como
j& mencionado anteriormente, estdo presentes entre os manuscritos

10 Guimaraes Rosa fez parte de uma comissao que analisou a proposta de unificacdo da
ortografia portuguesa.

11 Asreferéncias bibliogréaficas completas desses textos podem ser encontradas no volume
dos Cadernos de Literatura Brasileira, do Instituto Moreira Salles, dedicado a Joao
Guimaraes Rosa.

12 Fundo Jodao Guimarides Rosa, Instituto de Estudos Brasileiros. Codigo do documento:
JGR-EO-18,03, p. 56A.
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e materiais de pesquisa de Guimardes Rosa. Sob o titulo “Crueldade
Culinéaria”, por exemplo, Rosa tece, em cinco folhas manuscritas, consi-
derag¢des sobre ouso de carne de animais na alimenta¢cdo humana; o texto
“0 jaboti e a tartaruga”, numa versdo manuscrita e outra datiloscrita,
discorre sobre questdes de originalidade em literatura e as coincidéncias
do uso de certas figuras e expressdes por autores diferentes; ou, entdo,
concluindo extenso material de pesquisa sobre linguas eslavas, o ensaio
“Russismos” discute a influéncia do idioma russo no portugués. Final-
mente, 0 mais extenso e, talvez, mais destacado desses projetos de ensaios,
com o curioso titulo de “Liquidificador”, torna-se, a partir de agora,
nosso objeto de descricdo e comentéario.

Liquidificador

O ensaio compoe-se de 35 folhas datilografadas em folhas de
dimensdo aproximada de 20 cm x 25 cm, com a palavra COPIA impressa
em vermelho no verso, e coladas sobre folhas de dimensédo aproximada
de 21 cm x 31 cm, com o timbre do Ministério das Relacdes Exteriores,
escondido pela folha superior. Sobre o registro datilografico foram feitas
intervencdes a lapis — rasuras, acréscimos, correcoes —, 0 que sugere um
trabalho de revisdo do texto por parte de Rosa. E possivel que a nume-
racdo das folhas, também a lapis, tenha sido realizada pela equipe que
organizou e acondicionou o material, havendo um lapso na contagem
e registro: o mesmo ntiimero 34 aparece nas duas ultimas folhas. Os
titulos também foram acrescentados apds a datilografia: no extremo da
margem superior, 1é-se a palavra “LEITURAS”, e, imediatamente abaixo,
“NOTAS PARA UM TESTAMENTO”. Ambas as inscri¢des foram riscadas
alapis, mas permanecem legiveis. Por fim, destituido de rasura, em nova
linha, aparece o titulo “LIQUIDIFICADOR”. Nao h4 datacdo explicita no
manuscrito, nem balizas temporais precisas. A tinica data de referéncia
é 0 ano de 1950, em que o autor revela ter lido uma série de artigos de
jornal publicados na revista Paris Maich. Nao ha assinatura, nem sinal
de finaliza¢do do texto.

Estruturalmente, o ensaio estd organizado em 44 secdes. Rosa
eshoca a ideia de atribuir nimeros a essas se¢des, mas a numeragao
é abandonada em 5. As se¢des sdo separadas por um, ou mais de um,
sinal “+”. A caracteristica principal do ensaio, portanto, antecipada pelos
titulos e sustentada pela divisdo em secoes, é a auséncia de uma unidade
tematica ou de um grande fio condutor que informe o discurso. O titulo
“Leituras” reflete parcialmente o conteudo do ensaio, pois, em muitas
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das se¢des, Guimaraes Rosa comenta leituras que fez; “Notas para um
testamento” também oferece pistas para a motivacdo e conformacao do
texto: a sua pulverizacdo em sec¢des déa a ele, de fato, a aparéncia de um
conjunto de notas independentes, enquanto a palavra “testamento” nos
permite interpretd-lo como uma espécie de balan¢o: um momento em
que Rosa quer reunir, antes do final de sua vida, opinides e reflexdes que
néo conseguiu escrever e publicar'®; o terceiro titulo, “Liquidificador”,
acentua a ideia de um espaco em que elementos diferentes podem ser
colocados e misturados para formar uma s0 matéria; a epigrafe do
ensaio, a mesma epigrafe que o autor utilizard, futuramente, na secédo IV
de “Sobre a escova e a duvida”, prefacio de Tutameia, conta o episodio do
louco que vai a Paris e causa uma série de confusodes'.

Do que foi dito anteriormente, depreende-se que o estilo do ensaio
élivre, e, as vezes, bastante informal. Ao longo das se¢des, temas e ideias
se sucedem sem rigor. Esse tipo de configuragcdo pode até colocar em
perigo o status do texto como ensaio. Ndo serda antes um depoimento,
ou um registro intimo de impressoes? Pelo menos duas caracteristicas
do texto obrigam rejeitar a hipotese de um registro pessoal e privado.
Primeiro, o fato de ter sido feita uma revisdo da primeira versao dati-
lografada. Segundo — apesar de isso néo ser inédito, mesmo em didrios
-, a propria forma de composi¢cdo do discurso supde a existéncia de um
leitor: em varias passagens, por exemplo, Rosa pede desculpas, caso sua
opinido ofenda alguém. Finalmente, uma caracteristica extrinseca ao
texto fornece um argumento ainda mais determinante: o manuscrito
estava acondicionado originalmente em uma pasta de cartolina em que
Rosa anotou, a méo: “Pequenos ensaios”.

De maneira bastante esquematica e resumida, as se¢oes do ensaio
e os respectivos temas abordados sdo os seguintes:

+  Secdo 1: A importancia dos classicos e a falta de publicidade
para eles;

+  Sec¢des 2 e 3: Comentario sobre Dostoiévski e seu substrato
filosofico;

15 Nao podemos deixar de considerar certo aspecto irénico na expressio “notas para um
testamento”, lembrando a liberdade do morto de falar do que desejar, sem preocupacdes
com a repercussio no mundo dos vivos. Essa licdo ja foi dada por Bras Cubas.

14 E de se esperar que Rosa nio tivesse a ideia de utilizar a mesma epigrafe para dois
textos diferentes, o que nos faz acreditar que o ensaio inacabado ¢ anterior a primeira
publicacao de “Sobre a escova e a divida”, em 1965. Igualmente, a se¢do 15 repete o
argumento sobre o absurdo do uso da escova de dentes imediatamente apés o acordar.
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Secoes 4 e 5: Comentarios sobre traducodes de A divina
comédia,

Sec¢des 6 e 7: Elogio a Augusto dos Anjos;

Secdo 8: Elogios aos livros Amor imortal e O louco do Cati;
Secdo 9: Comentdrio sobre expressdes do Cordo;

Secdo 10: Comentario sobre uma apari¢do inesperada da
poesia no cotidiano;

Secdo 11: Compéndio de poesia grega: os poetas Pindaro e
Anacreonte;

Secodes 12 e 13: Transcricdo de passagens do Didrio de bordo
de Cristéovao Colombo; comentério sobre Colombo e a chegada
a América;

Secoes 14 a 16: Elogio a Edmundo da Luz Pinto; comentario
sobre a expressdo “aplicacdo de métodos ordinarios aos acon-
tecimentos extraordinarios” e seu possivel complemento:
“aplicacdo de métodos extraordindrios aos acontecimentos
ordindrios”;

Secodes 17 e 18: Jesus Cristo como psicologo; o dominio dos
proprios sentimentos;

Sec¢des 19 e 20: “visdo extraordinaria dos acontecimentos ordi-
ndarios”: elogio aos ingleses;

Sec¢do 21: Frase de Oscar Wilde;

Secdo 22: Traducgdo de um epitéfio rural da Suébia;

Secdo 253: Transcricdo de versos de Camaes;

Sec¢do 24: Transcricdo de frases sobre a inveja;

Secdo 25: Transcricdo de trecho de um relatério do Ministério
das Rela¢des Exteriores: episddio com um indio;

Sec¢do 26: Discussdo da nog¢do de “génio”;

Secoes 27 e 28: Comentario sobre influéncias em literatura;
Secdo 29: Comentario sobre Napoledo;

Secdo 30: Transcricdo de poema de Camdes, em que Rosa
coloca as letras de todas as palavras de forma invertida e subs-
titui algumas (“c” por “k”, por exemplo), para dar a impressao
de uma lingua desconhecida;

Secdo 31: Transcricdo de soneto de Camoes (“Alegres campos,
verdes arvoredos”);

Sec¢do 32: Comentario sobre o estilo;

Secdo 33: Comentario sobre expressao linguistica “Meca-se e
despeca-se”;

Secdo 34: Elogio da oracdo;

Secao 35: Comentarios sobre as tradugdes do “Pai-Nosso”;
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- Secdo 36: Ainda comentario sobre a atividade da oragdo;

+ Secdo 37 a 39: A poesia no cotidiano: comentario sobre o
“Oscar” e topdnimos curiosos, em diversos paises.

+  Sec¢do 40: Transcricdo e tradug¢do de versos de Safo;

+  Sec¢do 41: Transcricdo e traducdo de uma cang¢do de ninar
grega;

+  Secdo 42: Transcri¢cdo de um trecho de soneto de juventude;
discussdo sobre o material de que eram feitos os sapatos da
Cinderela;

«  Secéo 43: Transcricdo de trecho de Os Maias, sobre o pé de
uma personagem;

+  Sec¢do 44: Transcri¢do de um conto de Ec¢a de Queirds: “O gato
Bonifacio”.

Discutir extensiva e minuciosamente o ensaio de Guimaréaes Rosa
é impossivel no escopo deste artigo. Nosso objetivo, aqui, serd comentar
algumas sec¢des cujos temas revelem opinides do autor sobre o fazer lite-
rario e suas preferéncias estéticas.

A difusao da obra literaria: problemas de traducao

E comum que ensaios criticos de escritores reflitam preocupacoes
sobre a sua propria literatura, mesmo quando falem de literatura, de
modo geral e abstrato, ou de outros autores, de forma particular. Esse
ensaio de Guimardes Rosa ndo é excec¢do a esse preceito. JA na sua aber-
tura vem posta uma reflexdo sobre a recepcdo e a permanéncia da obra
literaria, questao que sempre esteve no horizonte do autor.

Os grandes livros - e tenham os bois logo nomes: a Biblia, a Iliada,
a Odisséia, a Divina Comédia, todo Shakespeare, todo o Goethe,
todo Platdao principalmente, todo Camoes, e fico nos que frequento
mais - sdo a leitura mais atual, mais moderna e mais quotidiana-
mente aproveitavel que possa haver. Infelizmente, sua publicidade
é mal feita. [p. 1]"

15 Todos os excertos do ensaio tém a seguinte referéncia: Fundo Jodo Guimaréaes Rosa,
Instituto de Estudos Brasileiros. Codigo do documento: JGR-M-21,01. Indicarei, portanto,
ao lado dos trechos transcritos, apenas os nimeros das paginas.
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Também a questdo da originalidade estd em jogo: somente conhe-
cendo a (melhor) tradic¢do literdria, o escritor ¢ capaz de criar uma obra
que ndo a repita, mas que a complemente:

Mas felizmente para muitos, escritores, que, se os conhecessem [0s
grandes livros], deixavam de escrever tanta coisa em que os repetem
relesmente, reproduzindo-os de décima ou vigésima mao. [p. 1]

A difusdo e o conhecimento das grandes obras, no entanto,
passam pelo delicado e turbulento processo de traducéo. Para ilustrar
os problemas que podem advir de um trabalho de traduc¢do mal reali-
zado, Rosa toma como exemplo duas tradug¢des de A divina comédia:
uma realizada por Artaud de Montor e outra efetuada por um tradutor de
quem Rosa desconhece o nome. Sobre o primeiro, Rosa atira:

Mas, o que na verdade paginas a fora se perpetra, é amais grosseira,
amais monstruosa, a mais infame das traicdes. Onde havia poesia,
o Cavaleiro Artaud de Montor deu volta. Crasso, impermeavel.
Foi dentro de um escafandro que ele atravessou aquele mar. [p. 2|

A respeito do segundo, a avaliacdo é¢ menos rude, mas a concluséo
¢ a mesma:

A traducdo é honesta, feita por um poeta inteligente e com sensi-
bilidade, e que se informa bem, estudou Dante, conhece o terreno
onde pisa. Tudo isto se vé, da amostra. Mas vé-se também, mais
uma vez,como é quase impossivel verter-se poesia, lingua alingua,
conservada a forma externa: rima e metro. Temos a sombra de
uma arvore. Brasa apagada. Perdeu-se quase tudo: forca, concisao,
pique, originalidade, atmosfera, musica subjacente, magia - a
poesia. O fluido nao passa, quase nunca. No final, fica o vulgar. [p.
5, grifos do autor]

A obra de Guimardes Rosa comecou a ser publicada no estran-
geiro em 1958 (“A hora e a vez de Augusto Matraga”, traducdo para o
francés). Nessa mesma época, o autor inicia correspondéncia com trés
dos seus primeiros tradutores: Harriet de Onis (inglés), Curt Meyer-
Clason (aleméao) e Edoardo Bizzarri (italiano). Ja foi apontada, em
outros estudos, a dedicacdo de Rosa no auxilio aos seus tradutores,
revelando seus pressupostos estéticos, respondendo a davidas linguis-
ticas, montando glossarios de flora e fauna, e mesmo revisando partes
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das traducdes e apresentando sugestdes. Como enunciado no inicio de
“Liquidificador”, tal como ocorre com os “grandes livros”, Guimaraes
Rosa sabe que sua obra s6 permanecera se for competentemente difun-
dida ao redor do mundo. Se a tradugdo delas ndo for adequada, a sua
posicdo no canone estard ameacada.

Sobre a tradugdo inglesa de Grande sertdo: veredas, por exemplo,
em carta a Curt Meyer-Clason, de 17 de junho de 1963, Rosa faz criticas
muito semelhantes as que transcrevemos a respeito das traducgdes de
A divina comédia. Um trecho especifico dessa carta combina, no entanto,
o desgosto com a tradu¢do com o desejo de publicidade:

O livro americano esta cheio dessas falhas, e ainda mais fundas
alteracoes, enfraquecimentos, omissdes, cortes. Basta compa-
ra-lo com o original, em qualquer pagina. Com tudo isso, porém,
reconheco que os tradutores merecem meu aplauso e gratiddao,
pelos enormes esfor¢os com que operaram, dando ao mundo
o GRANDE SERTAO em inglés, abrindo para ele um grande
caminho, se Deus quiser.'

A tradugdo, como vemos, é, a0 mesmo tempo, um problema e uma
solucdo. Podemos perceber, também, que o primeiro tema de “Liquidifi-
cador”, mesmo disfar¢cado de uma discussdo sobre os grandes livros e as
traducgdes de A divina comédia, ¢ motivado por uma inquieta¢do pessoal
de Guimaraes Rosa. Essa serd a tonica do ensaio. Ja dizia Montaigne nos
seus Ensaios: “sou eu mesmo a matéria de meu livro”".

Originalidade e influéncias em literatura

Nao ocupa menor importancia, entre os interesses de Guimaraes
Rosa relativos a recepc¢éo e avaliacdo de sua obra, o famigerado tema das
influéncias entre autores. O arquivo do escritor testemunha seu avido
esforco de colecionar as criticas a seus livros, formando um acervo de
mais de 2 mil artigos. Essa fortuna critica, como é de se esperar, esta

16 ROSA,J.G.Jodo Guimardes Rosa: Correspondéncia com seu tradutoralemdo Curt Meyer-
Clason: (1958-1967). Rio de Janeiro: Nova Fronteira/Academia Brasileira de Letras; Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 2003. p. 115-116. Cheguei a essa carta a partir da leitura
de VASCONCELOS, S. G. T. Jodo & Harriet (notas sobre um didlogo intercultural).
In FANTINI, M. Machado e Rosa: leituras criticas. Cotia: Atelié¢ Editorial, 2010,
Pp. 155-161.

17 MONTAIGNE, M. Os ensaios. Livro I. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 4.
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repleta de especulacdes e comparacdes de Rosa com outros escritores,
ocorréncia que nem sempre satisfaz um criador que se quer original.
Em “Liquidificador”, de qualquer forma, ndo é sobre si mesmo que Rosa
faz consideracgdes explicitas: “Normalmente, todo escritor devia de ser
original - ja que cada criatura humana é, no fundo, tdo diferente das
outras, quase uma espécie por si” (p. 19), diz ele. O autor, entretanto,
admite a impossibilidade de se esquivar das influéncias, mas exige
que sejam levados em consideragdo todos os tipos de influéncia, e ndo
somente aquelas de natureza literaria:

asinfluéncias - inevitaveis — tinham de ser gerais: de todos os escri-
tores lidos, das coisas vistas, dos filmes, dos jornais, das conversas,
do que se come, do que se bebe, do zumbido dos mosquitos e da
dor-de-cabeca, de tudo - tudo, enfim. [p. 19]

Em socorro de seu argumento, Rosa cita como exemplos Perto
do coracgdo selvagem, de Clarice Lispector, e O amanuense Belmiro, de
Cyro dos Anjos. O primeiro, qualificado de joyceano pela critica, é assim
avaliado por Rosa: “mais aproximado seria dizerem da Autora que era
uma nietzscheana que tivesse lido ‘Katherine Mansfield’, seu ‘Didrio’
inclusive” (p. 19). Do segundo, rotulado por muitos de machadiano, Rosa
diz néo ter precisado “seguir mestre nenhum?” (p. 19).

Desde a publicacdo de Sagarana, em 1946, grande parte da critica,
como é de praxe, procurou entender e justificar o “fendmeno” Guimaraes
Rosa a partir da sua vinculagdo com uma tradi¢do literdaria preexistente
que lhe teria servido de modelo: mais marcadamente, o regionalismo.
André Luis de Campos, em dissertacdo de mestrado sobre a recepc¢do
critica de Sagarana, realiza um levantamento quase completo dos nomes
aos quais Rosa foi associado:

A critica, para compreender Rosa, realiza a fusdo de horizontes,
isto é, compara-o a Gustavo Corc¢do, Ltcio Cardoso, Afonso
Arinos, Fialho de Almeida, Monteiro Lobato, Coelho Neto, Graci-
liano Ramos, Raquel de Queirds, José Lins do Rego, José Mauro de
Vasconcelos, Jorge Amado, Mario de Andrade, Valdomiro Silveira,
Rudyard Kipling e Miguel Torga.'®

18 CAMPOS, A. L. de. A travessia critica deSagarana, 275 p. 2002. Dissertacdo de Mestrado
em Teoria Literaria, Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2002. p. 45.
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O critico Oswaldino Marques, jad em 1956, mas tomando como base
somente Sagarana, “Com o vaqueiro Mariano”, “Pé-duro, Chapéu de
couro” e “Aquério”, ao comentar a “profusdo desnorteante do seu voca-
bulario”, coloca Rosa lado a lado com Simdes Lopes Neto, Euclides da
Cunha, Aquilino Ribeiro, Kipling, Joyce, Melville e Gallegos'. O nome
de Joyce serd cada vez mais citado a partir das publicacdes de Corpo de
baile e Grande sertdo: veredas.

Em pelo menos uma oportunidade, Rosa rejeita algumas dessas
aproximacgoes. Em carta a Mary Lou Daniel, de 3 de novembro de 1964,
cujos trechos foram publicados no livro Jodo Guimardes Rosa: travessia
literdria, o autor explica:

De Joyce, s6 li parte do Dubliners. O Ulysses, fiz varias tentativas,
que nunca foram além de pedacgos de paginas. Acho nele um
ludismo, uma atitude que ndo me é simpdtica, excessiva intencio-
nalidade formal, muitissimo de “voulu”, que me repele... Mario de
Andrade, polémico, ligado a um Movimento, partiu de um desejo
de ‘abrasileirar’ a todo custo a lingua, de acordo com postulados
que sempre achei mutiladores, plebeizantes e empobrecedores da
lingua, além de querer enfeéd-la, denotando irremediavel mau-
gosto. Faltava-lhe, a meu ver, finura, sensibilidade estética...
(Em todo caso, adorei ler o Macunaima, que, na ocasido, me
entusiasmou Serad que ha influéncias sutis, que a gente mesmo é
incapaz de descobrir de si?)°

Escritor de sucesso, Rosa ndo alimenta simpatia pelos criticos,
como revela, em 1965, na entrevista a Gunter Lorenz: “(...) ndo tenho
uma opinido muito favordvel sobre a critica (...). No comec¢o da minha
carreira varios deles me atacaram sem absolutamente me compreen-
derem (...) quase sempre a critica ndo tem valor nem interesse, ¢ apenas
perda de tempo”?'. A defesa de Clarice Lispector e Cyro dos Anjos contra
influéncias que julga disparatadas ndo deixa de ser também uma defesa
de si proprio. Mas o programa de Rosa ndo é somente acusar a “pressa”
do critico, que “atribui influéncias que nunca existiram” (p 19). Também
o autor de literatura pode ter culpa dessas associacdes indevidas:

19 MARQUES, O. Ensaios escolhidos. Rio de Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 1968, p. 85.

20 DANIEL, M. L. Jodo Guimardes Rosa: travessia literaria. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio Editora, 1968, p. 73.

21 LORENZ, G. op. cit., p. 352.
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A meu ver, talvez seja que esses influenciados procuram de propo-
sito a influéncia - consciente ou inconscientemente - por timidez,
por medo, apenas: ndo ousam sair a rua sem um apadrinhamento
indireto. [p. 19, grifos do autor]

A questdo subjacente a esses comentarios de Guimardes Rosa ¢
o problema da originalidade. Por originalidade, entenda-se, particular-
mente, a recusa da imitagdo das férmulas herdadas, seja no trato com a
lingua, seja na aplicacdo de procedimentos narrativos. Na carta enviada
a seu tio, Vicente Guimaraes, ainda em 1947, Rosa ¢é enfatico na rejei¢ao
de um certo tipo de literatura que se fazia a época: “[vocé estd] intoxicado
suave e imperceptivelmente, pela ma literatura simplista e calhorda,
que reinou e abundou entre nés (...). Agora, porém, a hora é de combate,
de ofensiva”.?> Assim, ao finalizar suas notas sobre Clarice (“Mas, na
verdade, trata-se de obra pessoal e independente, sozinha e bela em sua
autéonoma poesia”, p. 19) e Cyro dos Anjos (“Cyro dos Anjos ¢ um dos
nossos escritores mais originais, mais pessoais. Foi ele, justamente, que
ndo imitou, ndo quis seguir ninguém?”, p. 20), ¢ sempre a originalidade de
suas realizagdes que sera ressaltada.

Algumas preferéncias literarias

Ja extraimos do ensaio de Guimardes Rosa elogios aos clédssicos (a
Biblia, os épicos, Dante, Shakespeare, Goethe, Platdo) e a dois coetdneos
do autor (Clarice Lispector e Cyro dos Anjos). A enunciacdo de preferén-
cias literarias, porém, ndo se esgota nesses nomes. Sobre Dostoiévski,
por exemplo, a titulo de curiosidade, transcrevemos este comentario
interessantissimo:

2. Se Dostoiévski tivesse conhecido os hindus - sua religido e filo-
sofia — ndo teria escrito dois ter¢os do “Os Irmdos Karamézov”,
d’ “O Idiota”, d” “O Crime e Castigo”. (Bastava, igualmente, ter
lido “O Mundo como Vontade e Representacdo”: tudo o que ele
pergunta, a india e Shopenhauer lhe respondem.) Alids, Platdo ja
tinha respondido, muito antes.

+

22 GUIMARAES, V. op. cit., p. 134.
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3. Continuando: foi bom que assim tivesse acontecido, na minha
opinido; porque aqueles trés sdo os maiores romances existentes.
[p. 1, grifo do autor]

Uma discussido sobre as afinidades entre Rosa e Dostoiévski, neste
artigo, ndo conseguiria fugir de certa superficialidade (por exemplo,
lembrar os numerosos elogios feitos a Dostoiévski na entrevista a Gunter
Lorenz), até mesmo porque Rosa nédo explica sua avaliacdo. A passagem
citada acima, no entanto, parece apontar para a necessidade de um
estudo mais amplo sobre a relacdo entre os dois autores.

Os comentdrios sobre Augusto dos Anjos, por sua vez, sdo mais
extensos e fecundos. A andlise rosiana aborda trés aspectos: o erro
dos criticos que viram defeitos no poeta pelo uso de termos cientificos
e esdruxulos (“Ndo. A este respeito, estou com o povo, que gostou do
poeta justamente por seu intricado, por seu ‘latim’, que o punha vivo e
diferente, vivo abragado com a morte”, p. 6, grifo do autor); uma espécie
de andlise psicolégica do poeta, que justificaria seu estilo (“Porque ele
sentia a morte muito perto - mais que isso, sentia demasiadamente
a matéria, que [é] o verdadeiro modo de sentir a morte”, p. 6); e uma
avaliacdo critica (“Augusto dos Anjos foi grande parce que e ndo malgré
sua maneira abstrusa de poetar”, p. 6, grifos do autor, ou “Acho que vale
a pena voltar a esse auténtico poeta”, p. 6, grifo do autor).

A explicitacdo do gosto de Guimardes Rosa por Augusto dos
Anjos pode surpreender, especialmente se nunca tivermos percebido a
breve referéncia que Rosa faz ao poeta em “Aletria e hermenéutica”, de
Tutameia®. Também a andlise mais conceitual de Rosa, justificando a
forca eaqualidade da poesia de Augusto dos Anjos (“Naqueles versos alta-
mente agdnicos, em que range um cinismo feroz de tdo severo, sente-se
o salteio de um homem bafejado pelo frio da cova”, p. 6, ou, “Ele usou
a ciéncia como se emprega a ritualistica fiunebre ou o devaneio fantas-
magorico - como um retardador e um diluidor da nog¢do vertiginosa da
morte”, p. 7), pode ser questionada. Importa notar, na verdade, que, em
grande medida, o interesse do escritor mineiro pelo poeta paraibano
estd relacionado, principalmente, a questdo linguistica, isto ¢, ao uso que
Augusto dos Anjos faz de vocadbulos ndo comuns (“que furias e fantasmas
ndo encontrara nessas palavras: teltirico, reintrancias, carbono, craneos;
e que consolos misteriosos lhe sussurrardo estas outras: diatoméceas,

25 “Que o homem ¢é a sombra de um sonho, referia Pindaro, skias 6nar anthropos; e -
vinda de outras eras ... - Augusto dos Anjos”. ROSA, J. G. Tutaméia. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985, p. 14.
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saxeas, estalactites, sycomoros”, p. 7, grifos do autor), e, consequente-
mente, a diferenciacdo da poesia de Augusto dos Anjos em relacdo a
poesia de outros poetas, isto é, sua originalidade.

Um pouco mais adiante, e de forma extremamente sucinta, o elogio
ao livro O louco do Cati, de Dionélio Machado, é elaborado nos mesmos
termos: “(...) com muitos defeitos de forma mas auténomo, auténtico e
valendo como poucos” (p. 7). Autonomia, autenticidade, originalidade -
eis a forma como o critico Guimaraes Rosa avalia a literatura?'.

Amor imortal

José Antonio Nogueira fez parte do circulo de estudantes
da Academia de Direito de Sdo Paulo, no inicio do século passado,
do qual participaram Monteiro Lobato, Godofredo Rangel e outros
nomes menos conhecidos. Esse grupo foi denominado “Cené-
culo”. A descricdo desse ambiente intelectual estd presente nas
cartas de Monteiro Lobato a Godofredo Rangel, publicadas no livro
A barca de Gleyre. Faziam parte dos objetivos e praticas dos inte-
grantes desse grupo a producdo e veiculagcdo de textos literarios ou
criticos em jornais. Nao por acaso, portanto, como se sabe, varios
de seus membros terminaram por alcanc¢ar a publicacdo em livro,
principalmente por Monteiro Lobato ter se tornado dono de uma casa
editorial. Nogueira, tendo seguido a carreira de jurista, redige, ao longo
de sua vida, obras de natureza ficcional e ensaistica: Pais de ouro e de
esmeralda, Sonho de gigante e Aspectos de um ideal juridico sdo alguns
de seus livros. O mais destacado deles, porém, parece ter sido 4mor
imortal, publicado pela primeira vez na década de 1910 por uma editora
do Porto, de Portugal®®.

Amorimortal apresenta, na terceira edi¢do, o subtitulo “narrativas
de uma dolorosa iniciacdo nos mistérios da morte e do além”, tendo sido
editado pela Livraria da Federagdo Espirita Brasileira. De fato, trata-se
de obra de tematica espirita, ainda que o autor, em estudo introdutdrio

24 Para visualizarmos a evolucdo do pensamento estético rosiano, fago referéncia nova-
mente a carta enviada a Vicente Guimaraes, em que Rosa destaca, de forma analitica,
as cinco qualidades do verdadeiro artista, que coloco aqui de forma sintética: a humil-
dade, a independéncia, a coragem, a sinceridade e a paciéncia. GUIMARAES, V., op. cit.,
p-157.

25 Curiosamente, ndo consegui determinar a data exata da publicacdo, devido as varia-
cdes nas fontes consultadas. Na apresentacao da 3. ed. do livro, o ano é1915. No livro Um
cendculo na pauliceia, de Alaor Barbosa, o ano é1912. A Biblioteca Nacional de Portugal,
por sua vez, apresenta, no seu catdlogo, a data de 1915.
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ao livro, declare ndo ser um iniciado nas doutrinas espiritas a época de
sua elaboracdo. O livro é composto por cinco contos: “Amor imortal”,
“Morrer... acabar”, “Os sinos misteriosos”, “Uma profissdo de fé” e “Os
deuses morrem”. Segundo Alaor Barbosa, o subtitulo da primeira edi¢ao
era “romance filos6fico”?’, o que sugere que os contos, mesmo autdnomos
entre si, guardam uma inter-relacdo: variacdes sobre o tema da vida
apos a morte.

Em Amor imortal, Edgar e Altair casam-se e retiram-se para uma
vilaidilica. Sua felicidade é plena, a ndo ser pelo pressentimento da proxi-
midade da morte que os assalta periodicamente. Edgar adoece e morre.
Como o narrador do conto é o préprio Edgar, passamos a ter sua visio de
espirito desencarnado. Em principio, ele ndo se lembra de quem é, nem
sabe que estd morto. Finalmente, descobre Altair e sua propria condigao.
Altair morre de tristeza e vem se encontrar com Edgar. O casal migra para
outras esferas, onde continuara vivendo seu amor. Em “Morrer... acabar”,
o narrador assiste aos discursos de um velho aparentemente louco,
Venerando, que discorre sobre a presenca da morte em todas as coisas, e
sobre a inutilidade da vida (“A vida ¢ dor, é padecimento, é agonia”, diz
o ancido, p. 125). O conto termina com a morte da filha doente de Vene-
rando. “Os sinos misteriosos” é a historia de um rei, poderoso em outras
épocas, obrigado a se refugiar em seu castelo, temendo os perigos de
uma terra enfeiticada. Em especial, seu terror sdo os dobres terriveis
de sinos misteriosos, cuja fonte ninguém nunca foi capaz de encontrar.
Num banquete, um ancido revela que o som dos sinos é moldado para
cada pessoa. Para a filha do rei, os sinos soam maravilhosamente e ela
foge do castelo para ouvi-los. O rei, na tentativa de recuperara-la, abre
as portas e janelas do saldo, que se afunda em trevas. “Uma profissdo de
fé” relata um sonho de um cavaleiro acidentado, que encontra pessoas
e uma igreja num lugar desconhecido. A doutrina pregada no templo
revela a harmonia existente entre corpo e espirito (“Nao creiais, meus
filhos e meus irmdaos, que a matéria tenha realidade independente da
que lhe concede o nosso espirito”, p. 176), e o elogio da vida. “Os deuses
morrem” é quase uma espécie de reescritura do primeiro conto. Um
casal, Henrique e Tereza, muda-se para um povoado, onde vive extre-
mamente feliz. Entretanto, a morte os ronda, sobretudo em sonhos de
Henrique. Tereza morre. Apds longo periodo de dor e luto, Henrique vé
o espirito de Tereza, que se apresenta para ele, para consolé-lo e dar-lhe

26 BARBOSA,A. Umcendculo napauliceia: um estudo sobre Monteiro Lobato, Godofredo
Rangel, José Anténio Nogueira, Ricardo Gongalves, Raul de Freitas e Albino de
Camargo. Brasilia: Projecto Editorial, 2002. p. 143.
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esperancas. Henrique morre com alegria, sabendo que ird encontrar-se
com a amada?®”.

Ashistorias de #morimortalsdo todas instrumentos para dissemi-
nac¢do de uma ideia: uma vida melhor existe ap6s a morte. Por essa razao,
os enredos sdo extremamente simples, pois José Antonio Nogueira esta
menos interessado em narrar grandes acdes e aventuras do que em fazer
reflexdes sobre seu tema. H4, no entanto, grande cuidado na criacdo de
atmosferas de suspense, que beiram o terror (algumas epigrafes de Poe
sugerem onde Nogueira foi buscar seu modelo): as premonicdes de morte
do primeiro e ultimo conto; a loucura de Venerando acompanhada de
tempestades; ou o desespero do rei, acossado pelo mistério dos sinos. A
linguagem, ainda que, muitas vezes, esteja repleta de lugares-comuns, é
correta, e a narracdo ¢ sempre bem conduzida.

A primeira vez que o livro 4mor imortal aparece relacionado a
Guimardes Rosa é no estudo de Suzy Frankl Sperber, Caos e cosmos:
leituras de Guimardes Rosa. Nele, a autora transcreve uma lista de
“melhores livros de literatura brasileira”, segundo a compods Guimaraes
Rosa.Oprimeirolivrodalista é /morimortal’’>. Em “Liquidificador”, Rosa
deixa ainda mais clara essa op¢ao:

Hé& um livro brasileiro que considero como eminentemente impor-
tante e se chama “Amor Imortal”, de José Antonio Nogueira. Tendo
de escolher entre ele e toda a obra de Machado de Assis, para ailha
deserta, eu havia de (sem nenhum desrespeito ao mestre) prefe-
ri-lo. E um livro de forma fosca, chata e cheia de lugares comuns;
mas - deixem-me ser profeta amador — um dia ele sera traduzido,
e verdo que (sem desrespeito a ninguém) havia uma literatura
brasileira. [p. 7]

A primeira maneira em de entender essa declaracdo de Guimaraes
Rosa é lembrar como ele foi sempre um grande estudioso e, muitas vezes,
seguidor, de varias doutrinas religiosas e teorias esotéricas. A propria
Suzy Sperber mostra isso em sua pesquisa, a partir dos livros que Rosa
tinha na sua biblioteca. Alaor Barbosa, sem, evidentemente, ter tido
acesso ao paragrafo anterior, oferece um esbogo de explicagao:

27 Descrigdes e analises mais detalhadas desses contos estdo no livro de Alaor Barbosa,
ja citado.

28 SPERBER, S. F. Caos e cosmos - Leituras de Guimaraes Rosa. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1976, p. 141. Dois outros livros/autores citados em Liquidificadorfazem parte
dessa lista: O louco do Catie Eu,de Augusto dos Anjos. Também esta nela Macunaima,
nédo referenciado no ensaio de Rosa, mas mencionado neste artigo.
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Amorimortal ¢ uma novela platoniana. Nela, o autor expressa uma
visdo platoniana do mundo e da vida. Reside ai, provavelmente, a
causa principal da grande consideracdo de Guimardes Rosa por
esse livro.?

Se o proprio Rosa aponta defeitos de fatura da obra (“forma fosca,
chata e cheia de lugares comuns”), e nem mesmo louva uma suposta
originalidade do livro, como o fizera com outros j& mencionados, resta,
de fato, especular que a qualidade que faz de A4mor imortal melhor do
que toda a obra de Machado de Assis é a sua teoria metafisica. Guimaraes
Rosa acreditava que esta vida era, tal como Platdo ensina, sombras de
uma verdade superior (lembremos de “Sobre a escova e a duvida”: “Meu
duvidar ¢é da realidade sensivel aparente — talvez s6 um escamoteio das
percepgdes”, p. 165), e cria na vida apdos a morte. Essa teoria, habilmente
ficcionalizada em Amor imortal, parece bastar para consagrar o livro.

Oexemplardaterceiraedicido de 4/morimortala quetivemos acesso
faz parte da biblioteca de Guimarées Rosa conservada pelo Instituto de
Estudos Brasileiros. A vantagem de compulsarmos essa copia é poder
ter contato com possiveis notas ou interveng¢des realizadas por Rosa no
volume.Noscontospropriamenteditos,hdapenasduasmarcac¢desdeRosa,
ambas evidenciando interesse puramente linguistico: na frase “Voltei-me
de arremesso” (p. 82), a palavra arremesso estéa grifada; da mesma forma,
a palavra aspersorio recebe um grifo em outra passagem (p. 83). Um
estudo que prefacia o livro, intitulado “Estudo sobre o espiritualismo
moderno”, também escrito por José Antonio Nogueira, recebe, todavia,
um nimero maior de marcas de leitura. Nele, Nogueira oferece argu-
mentos sobre a existéncia da vida ap6és a morte e da possibilidade de
entrarmos em contato com os mortos. Os tipos de intervencoes realizadas
por Rosa nesse texto sdo: tracos verticais a margem de passagens, grifos
sob trechos e o sinal de exclamacdo (quando, aparentemente, a concor-
dancia com o texto ¢ acentuada); as marcac¢des podem aparecer isoladas
ou combinadas. A julgar pelo fato de Guimaraes Rosa ter interagido de
maneira mais explicita com o estudo introdutdrio do que com os contos,
é possivel especular que esta composicdo, segundo Rosa, valorizaria
Amor imortal tanto ou mais que sua parte narrativa.

Guimaraes Rosa anota o estudo em onze oportunidades. Para que
tenhamos ciéncia daquilo que mais chamou a atenc¢do do autor, ofereco
uma parafrase dos trechos destacados: o sistema solar como lugar de
sofrimento e expiagdo; Nietzsche como um iniciado no espiritismo, que

29 BARBOSA, A. op. cit., p. 144.
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se desconhece a si mesmo (trés passagens); o poder premonitério dos
sonhos; a irrup¢do do mundo invisivel; os “adormecidos”, que nédo sio
capazes de ver o mundo invisivel; a importancia da oracdo; a necessidade
de volta para o lugar de onde viemos; a teoria da evoluc¢do do espirito em
vidas sucessivas.

Por fim, de especial interesse é a ultima epigrafe do estudo, de
autoria de Elsa Baker®, que vem acompanhada de um sinal de excla-
macdo adicionado por Rosa:

Quantos poemas encantadores sdo compostos aqui no mundo invi-
sivel e gravados em seguida nos espiritos receptores dos poetas
terrestres.”

Em “Sobre a escova e a duvida”, a mesma ideia reaparece, agora
nas palavras de Gilberto Freyre:

Haveria uma verdade aparentemente inventada - a da fic¢do -
parecendo independente da histérica, mas, de fato, verdade histo-
rica, a qual, solta no ar - a sensibilidade ou a imaginacdo de
algum novelista, mais concentrado na sua procura de assunto e
de personagens, a apreendesse por um processo metapsiquico
ainda desconhecido? [p. 178]

Guimaraes Rosa, do que podemos depreender, acreditava nesses
fenébmenos, o que garantiu para .4mor imortal posi¢do de honra nas suas
preferéncias literarias.

Sobre a poética rosiana

O ensaio inédito que vimos apresentando parcialmente confirma
grande parte das interpretacdes ja realizadas pela critica sobre a litera-
turade Guimaraes Rosa,além de dialogar com seus proprios depoimentos,
cartas e publica¢des, como o temos indicado. Ai estio manifestados o seu
gosto pelos cldssicos, a sua preocupacdo com a correta difusao das obras

350 Elsa Baker (1869-1954,), escritora americana que alegava escrever a partir da comuni-
cacdo com os mortos. Seus livros mais conhecidos sao Letters from a living dead man
(1014), War letters from the living dead man (1915), e Last letters from the living dead
man (1919).

31 Nogueira, J. A. Amor imortal. 3. ed. Rio de Janeiro: Livraria da Federacao Espirita
Brasileira, s.d., p. 45.
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literarias, com énfase no processo de traduc¢do, o seu desconforto com a
subordinacdo de sua obra a influéncia de outros autores, a valorizagao de
uma “originalidade” da obra literdria, sobretudo baseada no rompimento
com o que ele considerava de pior na literatura de sua época, seu compro-
misso ultimo com uma visdo de mundo mais interessada em “realidades
superiores” do que na vida terrena e quotidiana (fato que, muitas vezes,
faz com que o acusem de alienado). Para finalizar este comentdrio intro-
dutério sobre um ensaio ainda repleto de outros assuntos, resta dar
relevo a duas ideias centrais para o entendimento do tipo de literatura
que Rosa tinha intencéo de fazer e do efeito esperado dessa literatura.

A secdo VII do preféacio “Sobre a escova e a duvida” coloca na boca
do vaqueiro Zito um pressuposto estético do préprio Guimaraes Rosa:

(...) um livro, a ser certo, devia de se confeigoar da parte de Deus,
depor paz para todos, virtude de enganar com o clareado a fantasia
da gente, empuxar coragens. [p. 182]%

Em “Liquidificador”, na décima secdo, Rosa narra um episdédio
de seu cotidiano no Itamaraty, “um dia igual aos outros”, “tudo arido e
insuportavel” (p.8). Chega, entdo, um telegrama da Embaixada de Monte-
vidéu descrevendo o deslocamento de uma nuvem de gafanhotos pela
regido noroeste do Uruguai. Essa noticia, Rosa deixa entrever, dada a sua
quase irrealidade, ¢ como uma inser¢ido da poesia na matéria bruta da
vida. “Poesia, eu ia dizendo: a grandeza da vida - é isto” (p. 9), escreve
Rosa, na abertura da secao.

O mesmo raciocinio se repete nas se¢des 37 a 39, em que o autor
argumenta que “o minimo raio de poesia incidindo num empreendi-
mento pratico, abengoa-o misteriosamente e ajuda-lhe o éxito” (p. 26).
Oraiodepoesiaem questdo éaartedenomeardas coisas—aacdodalingua
sobre oreal. O primeiro exemplo oferecido ¢ o nome “Oscar”, usado para
denominar a estatueta do prémio da Academia de Cinema de Hollywood:
segundo a lenda, reproduzida por Rosa, o nome foi sugerido pela secre-
taria da associacdo, que logrou ver semelhanca entre a estdtua e seu tio.
Maiornumero de exemplos é¢fornecido,emseguida,apartirdalistagem de
toponimos de varias cidades: Hamburgo, Bruges, Gand, Bruxelas:

E na Bélgica, por exemplo? Eis: em Bruges - rua da Violeta, rua
das Tesouras, rua Nova do Brejo, rua da Pimenta, rua Verde, rua

32 Nao deixa de ser essa a proposta de 4mor imortal: por detrds dos dramas dos persona-
gens, ha sempre a esperanca a ser realizada da vida para além da morte.
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do Castanheiro, rua do Brejo, rua do Fio, rua da Cegonha, rua da
Galinha, rua das Agulhas, rua do Saco Velho, rua da Mao de Ouro,
rua do Pogo dos Gansos, rua do Pomar, rua da Palha, rua do Galo,
rua da Colina, rua das Las, ponte dos Burrinhos, ponte dos Ledes,
cais da Vaca, rua do Rabo-da-Vaca, rua dos Paneleiros, porta do
Burrinho Cego. [p. 27]

E ocioso ressaltar como a questio da nomeacdo, tal como posta
acima, € vital para a poética rosiana.

De forma ainda mais explicita e bem desenvolvida, nas sec¢des 14
a 16 e 19, Rosa toma como ponto de partida uma frase de Edmundo da
Luz Pinto® - “um dos segredos do sucesso dos ingleses era a aplicagao de
métodos ordindrios aos acontecimentos extraordinarios” (p. 10) - e tenta
justificar seu complemento: “a visdo extraordindria dos acontecimentos
ordinérios” (p. 11, grifo do autor). Apés citar Alvaro Lins, E1 Rey Dom
Duarte e Lao-Tzé, Guimaréaes Rosa conclui:

A visdo extraordinaria dos acontecimentos ordindarios é a dos

génios, dos sabios, dos descobridores. E a dos poetas. Mas devia
de ser, de vez em quando, a dos politicos, dos administradores, dos
homens comuns, dos pais-de-familia. [p. 13, grifos do autor]

E facil notar que essa doutrina conjuga-se com a ideia da neces-
sidade de inser¢do da poesia no cotidiano, assim como reflete com
precisdo a forma como Rosa configura suas narrativas, especialmente em
Primeiras estoérias. Mais, o autor ainda acrescenta: “Como as criancas, os
ingleses sabem ter uma visdo extraordindria dos acontecimentos ordi-
narios, e uma visdo ordindria dos acontecimentos extraordindrios” (p.
15). Ndo ¢é a toa que a maioria das personagens de Primeiras estérias sdo
criangas ou seres que, em razio de sua idade, posi¢do social ou evolugdo
intelectual, comportam-se como criang¢as’*.

Em “Liquidificador”, como vimos, praticamente inexistem depoi-
mentos diretos de Guimaraes Rosa sobre sua propria literatura. Ainda
assim, como muitas vezes ¢ proprio desse tipo de discurso, ao falar de
outros assuntos, pessoas e eventos, o autor joga luz sobre si mesmo e
sua pratica literdria. Walnice Nogueira Galvao havia dito que Rosa, a
partir de certo momento de sua carreira, passou a se abster de explicitar

35 Edmundo da Luz Pinto (1898-1963), advogado, politico e diplomata, foi membro da
Academia Catarinense de Letras.

34 Issojd acontecia, devemos lembrar, nas narrativas de Corpo de baile.
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os parametros estéticos que deviam reger a literatura (a sua e a de seus
pares). “Liquidificador”, seu testamento, vem preencher, suponho, parte
dessa lacuna.
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