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Tecendo um dialogo entre um caso clinico e uma
obra de arte, o artigo aborda a questao do olhar e da
imagem corporal na estruturagdo da subjetividade. Pro-
pbe-se que o olhar sobre o corpo evocaria duas dimen-
sbes: fascinio e angustia, remetendo respectivamente a
identificacdo e a alteridade, fundamentais para a cons-
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Meu corpo ndo é meu corpo, € ilusdo de outro ser
Carlos Drummond de Andrade

Maria, uma adolescente de 17 anos, chega ao servico de psicologia
de um hospital queixando-se de manifestacfes corporais que a perturbam
desde os 14 anos de idade. Incitada a falar, ela descreve minuciosamente
o retrato de um corpo que a passa em revulsdo, funcionando a suarevelia.

Ela é recorrentemente acometida por crises que conjugam dor e
gozo: o ar lhe falta, o coracdo dispara, toda a carne fica em um estado
de suspensao, de encontro com a morte. Estes episddios, que chegam a
durar trés dias, sdo precedidos por uma sensacéo de agitacao crescente
e vém acompanhados de dores intensas e difusas que se deslocam pelo
corpo. Cada crise culmina em uma tentativa de suicidio, por
superdosagem de medicacdo psicotropica. Este ritual se encerra por um
despertar de Maria que, a0 mesmo tempo em que sofre por estar viva,
constata com jubilo a preocupagdo de familiares e amigos.

Paralelamente a manifestacao da primeira crise, observou-se a
ocorréncia de prurido em toda a superficie corporal, ocorrendo
principalmente a noite, sucedido pelo surgimento de papulas eritomatosas
recobertas por crostas, predominantemente nas pernas. Nao se chegou
a um diagndstico preciso acerca destes sintomas, e a equipe médica
atribuiu a fatores psicogénicos o seu desencadeamento. Estas manchas
na pele, aliadas as cicatrizes decorrentes de um periodo em que Maria se
autoflagelava, provocando cortes pelo corpo, participam de um jogo em
gue ela alterna uma tentativa de ocultacdo e uma triunfante exibicéo de
suas marcas corporais.

A sensacgdo de habitar um corpo estranho — tema recorrente no
discurso da analisante — teve sua concretizagdo durante um episddio em
que Maria afirma ter sido possuida por um espirito. Enquanto este a
ocupava, ela ndo era capaz de emitir sons ou de controlar seus bragos,
gue a espancaram violentamente. Ela teve sua roupa rasgada e se recorda
do esforgo para expulsar o invasor, por meio de seus pensamentos. Com
esta coreografia vacilante, Maria apresenta uma cena de seducéo: ela se
desnuda e se esquiva de algo que invade seu corpo, mostrando uma
confusa oposicao entre passividade e atividade, visto que estes
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movimentos disruptivos sdo realizados por seres — ela propria e o “espirito” — que
habitam o mesmo espaco. Este episoddio aproxima-se de sua descricao das crises,
pelo forte contelido erético e pela conjugacdo entre seducao, fascinio, esquiva e
angustia, encenados no corpo.

Esta sensac&o de invasdo por um outro também se faz presente nos contos
gue Maria costuma escrever. Ela se vé como instrumento utilizado pelos espiritos
para narrar suas histérias, a ponto de ndo ser capaz de determinar com precisio
0 nivel de autoria que exerce nos materiais que produz. Esta confusdo entre si
propria e o universo espiritual sugere aidéiade um eu fragilmente delimitado, que
ressoa na incerteza que ela apresenta quanto aos limites de seu corpo.

Estas peculiaridades de sua estruturacéo corporal e subjetiva remetem a
auséncia de um efetivo investimento do outro em um tempo inicial de constituicao.
Mariafoi abandonada pela méae aos trés meses de vida, sendo criada em orfanatos
e em casas de amigos do pai. Este mantinha um limitado contato com ela e néo
tinha condigdes de cria-1a, por ser alcoolista. Aos trés anos de idade a crianga
ficou muito doente, correndo risco de vida, devido a caréncia dos cuidados
bésicos necessarios a sua sobrevivéncia. Neste periodo ela foi adotada por uma
tia e seu marido, que considera seus pais. Maria afirma que se ressentia
fortemente de sua infancia, mas por volta dos 14 anos, época que coincide com
0 inicio dos sintomas, isso deixou de incomodéa-la. Atualmente tem se esforcado
por estabelecer um vinculo afetivo com o pai biol6gico, porém sente indiferenca
pela genitora, recusando-se a conhecé-la.

As questfes suscitadas por este caso clinico serdo trabalhadas em dialogo
com a obra Self-Portrait (1971), do artista inglés Francis Bacon. Este encontro
deve-se a possibilidade de aproximacao entre a descri¢do de Maria sobre seu
proprio corpo e o corpo retratado pelo artista na obra de arte mencionada, que
se encontra reproduzida a seguir.

Figura 1: Self-Portrait, 1971
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A tela de Bacon e o corpo de Maria apresentam-se como retratos de uma
anatomia reconfigurada, colocando em cena uma dimensao de desconhecimento
do corpo. Prop&e-se assim uma aproximacao entre arte e psicanalise, que
reconhece gue entre estes termos ha certamente um “hiato, uma impossibilidade
de conjuncao (...), mas este encontro manco, justamente por fracassar, deixa nos
dois campos profundas marcas, incitando-os a transformacoes e criagfes, em um
jogo de influéncias mutuas’ (Rivera, 2002, p. 22). Seréo explorados os elementos
resultantes desta interpenetracdo entre arte e psicanalise, a fim de desenvolver as
guestdes que uma producdo cultural, assim como o trabalho clinico, colocam a
teorizacao psicanalitica.

Auto-retrato de um corpo outro

Um auto-retrato, como o apresentado por Francis Bacon (1971), pode
ser considerado como um recorte momentaneo da biografia do corpo, efetua-
do pelo artista. Assim como o escritor que se propde a narrar sua histéria, o ar-
tista, mesmo que o queira, nao pode revelar sobre seu corpo muito mais que
uma verdade parcial, pois entre este e sua representacdo hi sempre um hiato
constituido pelo que ha de inapreensivel no corpo, por aquilo que aimagem n&o
revela, e mais, pelo indizivel que elarecobre. Esta ruptura que o auto-retrato
encena aponta para “o ruido de rasgo no invélucro liso daimagem” (Barthes,
1977, p. 19), ou seja, para a dimensdo de estranhamento que o corpo com-
porta. O Self-Portrait coloca em cena estas questdes, figurando o limite ten-
SO que se instala entre auto e alter-retrato, em um retrato do corpo como ou-
tro.

A obranos faz vacilar entre duas posi¢des. reconhecimento e espanto. Bacon
nos deixa conhecer 0s tracos gque singularizam seu rosto, mas nos impede de
nomeé&-los, em funcéo da oscilagdo entre inscri¢do de marcas e inscri¢do de um
apagamento das mesmas que ele opera em uma so pincelada.

H& contornos neste rosto, mas eles parecem desfeitos por manchas, o que
os tornam incertos, sem formas definidas, fugidios. Estas manchas lembram as
marcas no corpo de Maria que, quando expostas ao olhar, provocam uma sensagdo
de estupor.

Entre os dois lados da face de Bacon nao ha simetria, apenas uma fréagil
harmonia desestabilizada pela diferenca entre as proporc¢des. Neste conjunto, o que
mais chama a atencéo sdo os olhos, situados dentro de uma cavidade que se
mostra como o Unico elemento firmemente delimitado do retrato. Esta depresséo-
abismo abriga, sob a palpebra caida, olhos absolutamente negros, sem iris nem
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cornea, 0 que nos faz ter a sensacdo de que na verdade ndo ha olhos dentro da
cavidade, mas vazio, abismo sobre abismo.

Pode-se dizer que Bacon (1971) faz um re-trato de seu rosto, efetua um
trabalho gue apresenta como resultado uma condensacdo, em uma mesma figura,
de sustentacdo e queda da imagem, manifestando em seu rosto o familiar dos
contornos humanos e o horror do desaparecimento dos mesmos.

Os auto-retratos compostos pel o artista e pelo discurso de Maria evidenciam
corpos que, ao olhar, se deixam reconhecer em sua singularidade, ao mesmo
tempo em que provocam uma quebra, uma ruptura, um intervalo no familiar,
colocando em cena o desconhecido.

Surge assim a quest&o que move esta discussdo: como um olhar que se deixa
cindir em duas categorias — uma que desconhece e outra que reafirma a imagem
corporal — produziria seus efeitos sobre os processos de subjetivagcéo?
Considerando a definic@o de Freud (1919) para o Unheimliche, segundo a qual
este é algo que apresenta na sua etimologia tanto a idéia de horror, assustador,
gquanto a de conhecido e familiar, propde-se que o olhar sobre o corpo também
evocaria duas dimensdes contrérias: a angustia e o fascinio, no¢des que aqui seréo
remetidas respectivamente a identificacdo e a alteridade, fundamentais para a
constituicdo do humano. Estas duas categorias dizem respeito ao olhar e seréo
tratadas a partir do caréter de estranheza do corpo, entrelacando o caso de Maria
a obra mencionada.

O Eu como efeito de fascinio

“O gue nos é dado por um contato a distancia € aimagem, e o fascinio é a
paix&o da imagem” (Blanchot, 1955, p. 23). E neste sentido que o fascinio sera
aqui considerado. Veremos que o fascinio assim entendido abre possibilidades para
uma articulacédo entre a imagem, o olhar e o amor, no¢Bes importantes para a
estruturacdo do eu em suas relagcbes com o corpo.

Freud (1914) aponta que o eu nao se encontra presente desde o inicio, sendo
necessério que algo se adicione ao auto-erotismo para que ele se estruture. Ele
utiliza o termo narcisismo para designar este momento, que ocorre em uma fase
situada entre o auto-erotismo e o investimento nas relacfes objetais. Nesta fase,
as pulsdes, que no auto-erotismo eram parciais, unificam-se e dirigem-se a um
Unico objeto: o eu. Freud (1911), ao tratar do narcisismo no texto sobre o
Presidente Schreber, faz a seguinte afirmacao:

Essa fase (...) pode, talvez, ser indispensavel normalmente; mas parece que
muitas pessoas se demoram por tempo inusitadamente longo nesse estado e que
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muitas de suas caracteristicas sdo por elas transportadas para os estadios
posteriores de seu desenvolvimento. (p. 68)

Ele opera umarelagdo entre aidéia de momento constitutivo e permanéncia
do investimento libidinal no eu em outras fases da vida, distinguindo as no¢tes
de narcisismo primério e secundario. Estes conceitos indicam que 0 eu seria uma
insténcia que conjugaria estas dimensdes temporais, visto que 0 momento inicial
de constituicdo ndo assegura a sua permanéncia, sendo necessarios novos
investimentos.

Para Freud (1914), o narcisismo designa um comportamento pelo qual o
individuo “trata seu proprio corpo da mesma forma pela qual o corpo de um
objeto sexual € comumente tratado” (p. 81). Esse amor de si proprio coloca em
cena a relacao que Freud estabel ece entre o conceito e o mito de Narciso, no
gual este se apaixona pela imagem de seu corpo. Este entrecruzamento da psica-
nalise e da mitologia inscreve suas marcas sobre o termo, levando-nos a obser-
var mais atentamente este mito, a fim de apreender as peculiaridades que a no-
¢do de narcisismo impd&e sobre o processo de subjetivacao e a estruturacéo do
corpo.

O filélogo Junito de Souza Brand&o (2002) relaciona a palavra Narciso ao
termo grego narke, que significa entorpecimento, torpor, sensacfes que Narciso,
em fung&o da sua rara beleza, provocava em seus admiradores. Dentre estes
estavam as ninfas que, furiosas por serem sempre repelidas pelo rapaz, pedem
vinganca a Némeses, que o condena a “amar um amor impossivel” (p. 178).
Narciso encontra o seu destino, de amor e morte, ao ver a sua imagem pela
primeira vez refletida nas dguas placidas de um lago, conforme os versos de
Ovidio (em Brandao, 2002):

Deitou-se e tentando matar a sede, /Outra mais forte achou. Enquanto
bebia, /Viu-se na agua e ficou embevecido com a propria imagem. /Julga corpo,
0 que é sombra, e a sombra adora. /Extasiado diante de si mesmo, sem mover-se
do lugar, /O rosto fixo, Narciso parece uma estatua de marmore de Paros. (...)
Estirado na relva opaca, néo se cansa de olhar seu falso enlevo, /E por seus
proprios olhos morre de amor. (p. 180)

Narciso, que ignorava o outro, é surpreendido pela beleza de seu proéprio
corpo, perfeitamente refletido em um espelho de aguas jamais tocadas. Ele se vé
entorpecido, apaixonado por uma imagem que traga seu olhar, o paralisa,
capturando-o até a morte. E este corpo que o fascina, que determina seu destino.

E esse efeito de fascinio provocado pelo olhar, ao se langar para a imagem
do corpo, que possibilita o investimento libidinal necessario para a constituicao do
eu, este “o6rgao formidavel do desconhecimento” (Barthes, 1977, p. 51). No
entanto, Narciso nos ensina que se a imagem néo for fissurada, se o fascinio
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persistir a ponto de cristalizar a libido no eu, impedindo que ela se volte para o
mundo, é a morte que desponta.

Tal articulacdo entre amor e morte no fascinio da imagem do corpo aparece
nas elaboragdes de Freud (1919) sobre o duplo. Ele surgiria para garantir ao eu
a sua existéncia e permanéncia e se transformaria subitamente em “estranho
anunciador da morte” (p. 252). Este duplo, semelhante, retrato do mesmo sendo
outro, como na imagem de Narciso no lago, faz-se sempre acompanhar do
estranho, por apresentar no mesmo objeto o reconhecimento, o familiar, e o horror
do gque ndo se encaixa, do que insiste ou, em Ultima instancia, da propria morte.

O estadio do espelho, elaborado por Lacan (1949), também nos traz
importantes elementos acerca do fascinio exercido pelo duplo. Nele, a crianga,
em um estado de prematuracao, incoordenacdo motora e impoténcia, antecipa,
“numa azafama jubilatéria’ (p. 97), a sua unidade corporal pelaidentificagdo com
aimagem do semelhante. Nesta experiéncia, que tem como prot6tipo o encontro
do bebé com sua imagem no espelho, se constituiria o primeiro esboco do eu.

No entanto, a imagem que se mostra no espelho apresenta um caréter de
engodo, pois o bebé antecipa sua estruturacdo e adquire a idéia de si como uma
unidade, ao se reconhecer em uma imagem que se apresenta invertida,
denunciando a distancia entre o reflexo e aquilo que é refletido. O eu estrutura-
se, portanto, em uma “linha de ficcao” (ibid., p. 98), uma miragem que toma o
semelhante como mesmo. Narciso e a crianca diante do espelho possuem, assim,
algo em comum: fascinados, ambos caem na armadilha da imagem, apontando
para o paradoxo que ela apresenta entre identidade e alteridade. Narciso apaixona-
se por si proprio, com a ilusdo de que ama um outro; a crianca, por sua vez,
alcanca um estado de jubilo ao tomar o outro como mesmo.

Outro aspecto a ser considerado é que a imagem é sempre completa, ja que
ela ndo pode retratar aquilo que falta. O jubilo da crianca ao se reconhecer no
espelho remeteria ao encobrimento da falta, a “satisfacéo narcisica de saber-se
um corpo” (Quinet, 2002, p. 128), e também de saber-se humano, identificado
ao semelhante, como indica Lacan (1946) ao dizer que “o homem € escravo (...)
dessa paixao de ser um homem, que é a paixdo da alma por exceléncia: o
narcisismo” (p. 189).

No entanto, esta satisfacéo narcisica s6 se completa a partir do olhar do
outro, do terceiro para o qual a crianga se volta para confirmar a imagem que
reconhece no espelho. Lacan (1966) se refere a isto no texto “De nossos
antecedentes”, ao fazer a seguinte afirmacao:

O que se manipula no triunfo da assuncdo da imagem do corpo no espelho
€ 0 mais evanescente dos objetos, que so aparece a margem: a troca dos olhares,
manifesta na medida em que a crianca se volta para aguele que, de algum modo,
a assiste, nem que seja apenas por assistir a sua brincadeira. (p. 74)
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Deste modo, o olhar, objeto evanescente, ja aponta para a inscricdo do desgjo
no campo do outro, fazendo furo na imagem, interrompendo o fascinio que
captura a crianca na imagem do espelho, para que ela possa voltar-se ao outro.
Assim, “... amae gratificante me mostra o espelho, almagem, e me fala: ‘é vocg'.
Mas a mée muda ndo me diz o que sou: ndo tenho mais base, flutuo
dolorosamente, sem existéncia’. Com esta passagem, Barthes (1977, p. 151) nos
lembra que é a imagem do corpo que da o sentido de unidade, de “eu sou” para
a crianca, mas isso, apesar de essencial, ndo é suficiente, pois seria preciso que
o olhar do outro desse alguma consisténcia a este ser.

Esta consisténcia, nunca plenamente alcangada, tem seus limites ainda mais
evidenciados no caso clinico relatado, pela fragilidade de um eu dissolvido na
sensacdo de ser tomado por “espiritos’. Maria tenta fixar o corpo, ancorar esta
fluidez, pelas cicatrizes e crostas que marcam agressivamente a pele, esta camada
continente e protetora do corpo, o envelope que, apesar de perfurado, oferece a
ele algum limite. As cicatrizes d&o noticias dos cortes produzidos por Maria,
representando assim a fragilidade das bordas que separam interior e exterior, ao
passo que as crostas se constituiriam como tentativas de obturar estes furos, ao
recobrirem a pele com uma sobreposicao de tecidos.

Além disso, pode-se pensar que Maria busca retomar repetidamente o
momento de estruturagéo do eu, ao atrair para as marcas o olhar do proximo. Com
isso, elainvoca a confirmagéo do outro no que se refere a percepcao de sua
imagem corporal, 0 que se daria como reedic¢des do que se passa no estadio do
espelho.

E nesse movimento que se ddo suas tentativas de suicidio, visto que € na
possibilidade de encontro com a morte que ela captura, de forma mais efetiva, o
investimento do semelhante, incitado a reafirmar a existéncia e a importancia de
Maria no mundo. Estes momentos sdo vivenciados com jubilo, de modo que o
contato com a transitoriedade do corpo o valoriza e possibilita uma sensagéo de
identidade e unidade.

O narcisismo e o0 estadio do espelho apontam, assim, para o lugar do corpo
na constituicdo do eu, em um encontro que é desencontro, que se faz pelavia da
miragem, da fic¢do, do engano. O eu € estruturado, deste modo, em um entre:
entre outro e mesmo, ilusdo de unidade e reconhecimento da falta, identidade e
ateridade.

Estes aspectos paradoxais presentes na relagdo entre o eu e 0 corpo sao
representados na obra de Bacon (1971), que parece retratar o instante exato entre
0 aparecimento da imagem e seu desaparecimento, pois a unidade da face se faz
notar ainda que, ao mesmo tempo, as formas se derretam a partir das manchas.
Essa obra figura a inscri¢do e 0 apagamento da imagem, lembrando o quanto o
seu carater de miragem atorna fragil. Assim, o fascinio da lugar a angUstia diante
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do desfalecimento da imagem e da incerteza quanto a permanéncia do eu, que
perde por um momento a ilusdo que o sustenta.

Esta fragilidade do eu é colocada em cena, de modo igual mente abrupto, nas
crises vivenciadas por Maria. Nelas, todo o jogo de seducéo empreendido pela
paciente na tentativa de capturar o olhar de um outro que lhe emprestaria
consisténcia é colocado em suspenso. Ele é interrompido pelo atravessamento de
algo do corpo gue se configura como enigma, destituindo o eu do lugar em que
se encontrava e fazendo irromper a angustia.

Destaca-se assim aimportancia da temporalidade na articulagdo entre fascinio
e angustia, pois vemos com a obra de Bacon (1971) e com o caso clinico, que
a passagem a angustia se da num corte, num instante que perfura a imagem e
efetua a cisdo do eu, momento traumatico sempre reeditado. Lacan, ao tratar da
angustia, aponta para esta dimensdo temporal, como se nota na seguinte afirmacao:
“...'de repente’, ‘subitamente’, vocés sempre encontrardo estes termos no
momento da entrada do fenébmeno do unheimlich. (...) No levantar das cortinas,
€ este curto momento rapidamente extinto da anguistia’.!

A angustia como sinal da auséncia

O auto-retrato e Maria nos ensinam que para além do fascinio, no momento
de queda da imagem, surge a anguUstia. Se o fascinio corresponde a sustentacéo
da imagem, a angustia assinala sua ruptura. O posicionamento de Lacan? diante
desta questdo indica um caminho para a abordagem da mesma:

O corpo ndo nos é dado de maneira pura e simples em nosso espel ho,
inclusive nesta experiéncia do espelho pode chegar um momento em que essa
imagem especular que cremos ter se modifica: 0 que temos frente a nés mesmos,
nossa estrutura, nossa cara, nosso par de olhos, deixa surgir a dimensao de
nosso préprio olhar e o valor da imagem comeca entdo a mudar, sobretudo se ha
um momento em que este olhar que aparece no espelho comeca a nos olhar;
initium, aura, aurora de um sentimento de estranheza que € porta aberta para a
angustia.

Nota-se que Lacan destaca duas dimensbes do olhar: o olhar de quem vé,
situado ao nivel dos olhos, e 0 olhar que se volta da cena e surpreende o sujeito,
que ndo mais olha, mas se vé olhado. Instala-se assim uma diferenca entre a visao

1. Semindrio X. A angustia (transcri¢do inédita), aula de 19 de dezembro de 1962.
2. lbid., aulade 9 dejaneiro de 1963.
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e o olhar, no sentido de que “aquilo que escapa ao campo da viséo inaugura o que
€ da ordem do olhar, do desgjo de ver. (...) O olhar esta fora de qualquer captura
especular” (Scheinkman, 1995, p. 82). O termo punctum, proposto por Barthes
(1984), relaciona-se a esta idéia, definindo-se como algo que parte da cena e fere
0 sujeito que, deste modo, se vé surpreendentemente olhado, atingido por uma
lanca ou, como ja dizia Lacan (1964, p. 83), “por um objeto punctiforme, (...)
com o qual o sujeito confunde seu préprio desfalecimento”.

A maneira como se configuram os olhos no Self-Portrait (1971) também nos
leva a considerar esta questdo, tendo em vista que situamos o corpo retratado em
um momento de transicdo, de bascula, de oscilagdo, em que vai se dando o
apagamento da imagem, e 0 que nos chama a atengdo, nos faz punctum, sdo os
olhos que ndo mais podem ver, mas situam uma auséncia. Esta aponta para a
dimensao do olhar, por deixar descoberto o abismo em que os olhos deveriam se
situar, o buraco negro sob as palpebras, colocando em cena a proposta de que
“ali onde falta a visdo, advém o olhar” (Scheinkman, 1995, p. 91).

Os olhos, segundo esta perspectiva, seriam a “porta do engano”, para
empregar a expressdo de Guimarées Rosa (1962, p. 120). Eles sustentam ailusdo
da imagem e o efeito de fascinio, enquanto o olhar remete para além do
imaginario, para além da permanéncia do eu, apontando para o vazio, a morte, a
angustia, que faria advir o sujeito nos intervalos em que a imagem desfalece. O
sujeito, deste modo, é irredutivel a imagem, representando-se na auséncia,
conforme indica Lacan, ao se referir ao Unheimliche: “... 0 homem encontra sua
casa em um ponto situado no Outro, mais além da imagem da qual somos feitos,
e esse lugar representa a auséncia em que nos encontramos”.®

Freud (1926 [1925]) define a angustia como um afeto que sinaliza a
eminéncia de um perigo e situa a sua origem no eu. Lacan,* a partir disso, prop&e
gue ha uma estrutura da angustia, visto que esta se apresenta enquadrada em
certos limites que definem o seu lugar, e este “lugar eleito da angustia’, diz ele,
“se situa em uma certa borda, uma certa abertura, uma certa hiadncia onde a
constitui¢do da imagem especular mostra seu limite” .® Estas consideracOes levam-
no a nomear a angustia como um “fendmeno de borda”,® como o “corte que se
abre e que deixa aparecer (...) 0 inesperado, a visita, a novidade”,” ou sgja, 0
estranho, aquilo que faz bascular o reconhecimento da imagem especular.

. Semindrio X. A angustia (transcrig8o inédita), aulade 5 de dezembro de 1962.
. Ibid., aulade 19 de dezembro de 1962.

. Ibid., aulade 16 de janeiro de 1963.

. Ibid., aulade 23 de janeiro de 1963.

. Ibid., aula de 19 de dezembro de 1962.
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Esta discussdo sobre o olhar, a angustia e a queda da imagem do corpo se
reflete na seguinte passagem: “Quando o homem, buscando o vazio do
pensamento, avanca para o lampejo sem sombras do espaco imaginario, abstendo-
se até mesmo de esperar o que dai ira surgir, um espelho sem brilho mostra-lhe
uma superficie em que nada se reflete” (Lacan, 1946, p. 189). Assim, a angustia
indica aquilo que do corpo escapa, ela trata do corpo em negativo, da auséncia
gue nele se inscreve, daquilo que se marca no corpo como castragéo e que nao
é passivel de ser figurado na imagem. Se no seu aspecto fascinante o corpo
possibilita a constituicdo do eu, na sua dimensdo de angustia ele o faz decair,
fazendo despontar, fugidiamente, o sujeito.

As manchas na obra de Bacon (1971), que conferem a sensacdo de
instabilidade a imagem, parecem representar justamente esta impossibilidade de
apreendé-la, no momento em que o olhar se presentifica. Sobre a funcdo da
mancha, Quinet (2002) afirma que ela “representa o olhar, mancha o espetaculo
narcisista do mundo, desvendando o segredo da imagem” (p. 137). O Self-
Portrait marca aquilo que escapa do dominio da visdo, suscitando incerteza e
impossibilidade de captura e reconhecimento da imagem, mas, ao mesmo tempo,
figurando de forma evanescente o sujeito. O olhar, como lembra Quinet, “surge
guando o sujeito se torna mancha no quadro” (idem).

Tal figuracdo das manchas relaciona-se, portanto, a idéia de
despersonalizagéo, conforme se nota na seguinte observacdo de Lacan: “... é a0
ndo se reconhecer no espelho ou o que quer que seja de andlogo, que o suj€ito
comeca a ser apreendido pela vacilagdo despersonalizante”.® Freud (1936), no
artigo “Um distarbio de meméria na acrépole”, conceitua a despersonalizacdo
como o sentimento de que uma parte do préprio eu € estranha, 0 que provoca,
segundo ele, “a extraordindria situacéo de ‘ double conscience’ que se descreve
mais corretamente como ‘personalidade dividida'” (p. 242). O surgimento do
estranho no espelho se acompanha de angustia, na medida em que reafirma uma
cisdo no eu. Os episddios em que Maria tem a percepcao de ser influenciada ou
invadida por espiritos implicam, da mesma forma, em uma divisdo do eu que, no
relato da paciente, se concretiza como um duelo com o intruso que a invade, no
gual elatermina por espancar asi prépria.

Isso que invade subitamente e pde fora de cena a conhecida imagem do eu
ndo é mais que uma “pulsacdo”, como sublinha Erik Porge (1996, p. 502), uma
“fenda por onde algo de ndo-sabido — de inconsciente — se abre e se fecha assim
gue é apreendido pela consciéncia. (...) O sujeito ndo é nada de substancial, ele
€ 0 momento de eclipse que se manifesta num equivoco” (idem).

8. Seminario X. A angustia (transcriggo inédita), aulade 23 de janeiro de 1963.
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Desta forma, o desconhecido e o familiar do corpo encontram na
subjetividade uma divisdo correspondente: o0 inconsciente emerge nos interval os
da consciéncia, inaugurando na psicanalise uma subjetividade irremediavel mente
cindida. Isto remete a observacdo de Freud de que “o inconsciente é certamente
o verdadeiro intermediario entre 0 somatico e o psiquico, sendo talvez o missing
link t&o procurado” (Freud apud Assoun, 1996, p. 174).

Nas articulagBes aqui tracadas, a partir do caso clinico e da obra de arte,
observa-se que o alcance que o olhar sobre o corpo tem sobre os processos de
subjetivacao refere-se aos pares de opostos que ele encarna como fascinio e
angustia, identidade e alteridade, presenca e auséncia, completude e falta, os quais
apontam sempre para dois extremos: Vida e Morte. Nas palavras de Barthes
(1977, p. 171), “... aquilo que repercute em mim, é o que aprendo com meu
corpo”. Entre fascinio e angustia, o corpo imp6&e ao eu alguma vibracéo, deixando
entrever — e repercutir — algum sujeito.
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Resumos

Por un dialogo entre un caso clinico y una obra de arte, este articulo trata de la
mirada y la imagen del cuerpo en sus relaciones con la constitucion subjetiva. Se
propone que la mirada sobre el cuerpo implica dos dimensiones: la facinacién y la
angustia, respectivamente ligadas a la identificacion y a la alteridad, fundamentos de
la constitucién humana.

Palabras clave: Psicoandlisis, cuerpo, mirada, facinacion, angustia
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A travers le dialogue entre un cas clinique et une oeuvre d’art, cet article discute
la question du regard et de I’image corporelle dans la structuration de la subjectivité.
Le regard sur le corps évoquerait deux dimensions, a savoir la fascination et I’angoisse,
renvoyant a I’identification et a I’altérité, fondamentales pour la constitution de
I”’humain.

Mots clés: Psychanalyse, corps, regard, fascination, angoisse

Weaving a dialogue between a clinical case and art, this paper discuss about the
look and the body image in the constitution of the subjectivity. We propose that the look
towards the body evokes two dimensions: fascination and angst, notions related
respectively to identification and alterity, both essential for human constitution.

Key words: Psychoanalysis, body, look, fascination, angst
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