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Introducio

Neste artigo, voltamo-nos ao funk gospel e focalizamos o trabalho de MC
Polliana Gospel Funk, uma cantora do meio evangélico de Campos dos Goytacazes,
norte do estado do Rio de Janeiro. Ela se converteu a uma igreja neopentecostal,
passou a produzir funk, tem se apresentado em eventos realizados em igreja ou néo,
efetivado relagdes sociais com outros cantores e elaborado produtos de promogao de
seu trabalho, que é concebido como ministério.

Ela integra a chamada muisica gospel, que tem se apropriado de expressdes da
miusica popular nacional e apresenta uma série de subgéneros como rock gospel, rap
gospel, funk gospel, forré gospel, samba gospel, etc. (Pinheiro 2007a; Bandeira 2014).
Essas alteracoes musicais e sonoras no meio evangélico passaram a ocorrer fortemen-
te nas Gltimas décadas do século XX e isso estd entrelacado com iniciativas como a
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formacdo de empresas fonogréficas, de producdo de eventos musicais instituciona-
lizados e/ou independentes, de mercado de musica evangélica, conforme registram
pesquisas realizadas (Pinheiro 2006; Cunha 2007; de Paula 2012; Bandeira 2017).
Todavia, algumas sonoridades tém sido acompanhadas por tensdes no tocante ao
seu reconhecimento por parte dos dirigentes institucionais — pastores —, como ocorre
com o funk e o rap. Por vezes, essas sio admitidas em especificas atividades — en-
contro juvenil, por exemplo — ou em pequenas igrejas neopentecostais. Para tanto,
espagos de execucdo musical foram criados em lugares diversos dos templos religiosos
— em casas de festa, em clubes — de modo a constituir um circuito musical e afirmar
uma lideranga religiosa (Pinheiro 2007b, 2019; de Paula 2014).

A partir da pesquisa realizada sobre sociabilidades juvenis e religiosidade, con-
duzida entre 2010 e 2013, buscamos abordar o fazer musical e religioso em Campos
dos Goytacazes e consideramos as iniciativas de uma cantora de funk gospel a qual
privilegia uma sonoridade que tem sido perpassada por controvérsias e acusacoes,
seja por ser relacionada a erotizacéo, seja por ser vinculada a violéncia. Apreciamos
o trabalho de MC Polliana Gospel Funk com o objetivo de compreendermos o que
baliza a concepcio de atividade artistica no meio evangélico, os objetivos, as relacoes
estabelecidas, as estratégias adotadas para o reconhecimento do trabalho artistico
e religioso. Ainda visamos refletir como o funk gospel, que marca outro modo de
expressdo e comunicacio religiosa, questiona, rompe ou confirma as elaboracdoes ins-
titucionais.

Para a realizac@o deste artigo, consultamos jornais da cidade de Campos dos
Goytacazes que veiculam matérias sobre a cantora, utilizamos entrevista em profun-
didade, realizamos consultas ao seu blog e ainda visualizamos os materiais visuais
empregados na divulgagio de seu trabalho.

O artigo esta organizado em cinco partes. A primeira estd dedicada 2 discus-
sdo sobre a musica gospel no Brasil e o registro de novos atores no meio evangélico.
A segunda aborda a presenca do funk no pafs e sua inscri¢io no meio evangélico
nacional. A terceira oferece um retrato da cidade de Campos de Goytacazes e o meio
religioso no qual a pesquisa foi realizada. A quarta destaca a trajetoria de MC Polliana
Gospel Funk, o impacto da conversio e sua atividade musical. A quinta contempla a
condugio de carreira da cantora, que compreende relagdes profissionais e religiosas,
concepgio e divulgagio de imagem e produtos. Na conclusio, buscamos refletir sobre
a construgio da atividade musical e as questdes que o trabalho da cantora suscita e
que podem ser pensadas a partir da ideia de gestdo da vida eclesial, envolvendo opera-
coes que lidam com o sentido do funk e sua relacdo com as elaboragdes institucionais.

A musica gospel no meio evangélico

O meio evangélico brasileiro possui uma histéria musical desde o século XIX com
a produgio de livros de canticos e no século XX com projetos fonograficos (Braga 1961).
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[sso estaria ligado com as igrejas histéricas e de missdo que se opunham as praticas
culturais populares e ao catolicismo. H4 ainda o registro de grupos paraeclesiais, surgidos
na década de 1960, que contribuiram para o uso de instrumentos como bateria e baixo
elétrico, bem como a proximidade com sonoridades como o baizo, produzindo discos tal
como fez o grupo Vencedores por Cristo (Pinheiro 2006; Dolghie 2007; Neder et al. 2016).

Os anos 1980 marcaram a inser¢io do rock no meio evangélico e a afirmacgio
de igrejas, ministérios e outros espacos favoraveis a execugio dessa sonoridade. Isso
terminou por configurar uma “cena underground cristd” que objetiva atingir os
nio evangélicos e, a0 mesmo tempo, renovar o meio religioso (Jungblut 2007:147).
No final dos anos 1980 e inicio dos 90, houve o surgimento de gravadoras no pais
ligadas as igrejas evangélicas, com empresérios ou politicos interessados na difusio
de miusicas com algum teor religioso. Assim, diversas empresas respondiam por
gravacio de musicas evangélicas, podendo citar: a Line Records, a Gospel Records, a
TopGospel e a MK Publicit4.

A designacio gospel passou a ser corrente nas décadas de 1980/90 com a
atividade de empresas fonograficas (Pinheiro 2006; de Paula 2007). No entanto,
houve uma disputa no tocante & nomenclatura musical, pois o termo muisica crista
contempordnea foi preterido em favor do gospel, que teria uma raiz afro-americana e
foi ressignificado como algo voltado a disseminacdo do evangelho. A concorréncia
foi protagonizada por gravadoras e radios que se reuniam ao redor da modalidade
musical que se constitufa no pafs (Pinheiro 2006:77, 78, 166, 167). Isso pode ser
compreendido caso seja considerado que as igrejas neopentecostais, com forte
presenca na midia televisiva e radiofonica, tiveram contribuicdo, pois forjaram uma
industria fonografica e uma série de eventos e espetdculos com a finalidade de firmar
um mercado, bem como disseminar os valores cristdaos (Mendonga 2008).

Nos trabalhos académicos, o termo gospel passou a ter lugar a partir dos anos
2000 quando pesquisadores se voltaram aos diferentes aspectos de uma musicalidade
relacionada com a evangelizagdo, com o louvor e adoragio. A categoria adotada
possibilitava abordar algo que abarcava diversos ritmos, alguns ligados a iniciativas menos
institucionalizadas que alargavam o contexto engendrado por gravadoras, pois essa
producio autdbnoma também corroborava a formacio de espacos de execucio e atuagio
de artistas. Isso consolidou a presenca musical no cotidiano evangélico, sobretudo, com
o recurso de géneros musicais nacionais e internacionais, disseminados pelo pais, que
passaram, entfio, a estar presentes nas igrejas e em locais concebidos pela pratica religiosa
(Dolghie 2004; Jungblut 2007; Pinheiro 1998, 2006, 2007a, 2007b; Bandeira 2017).

O surgimento e a atividade das gravadoras voltadas ao gospel podem
ser entendidos como parte de um cendrio marcado por alteracio econdmica e
tecnoldgica, que cooperou para mudangas na produ¢do musical no pais. Vejamos.
A década de 1980 registrou estagnacio econdmica que atingiu o setor fonografico
e as multinacionais que resistiram e tiveram de rever suas a¢des: investimento em
musica infantil e impulsio no chamado rock Brasil. No decorrer do tempo, surgiu
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uma diversificagdo de expressdes musicais no interior do pafs, que atingiu a musica
sertaneja, e também nos subtrbios do Rio de Janeiro e Sdo Paulo houve o impulso
da musica brega, do rap, do funk, por exemplo. J4 os anos 1990 registraram uma
estabilidade econdmica e, ainda, a substitui¢io do vinil e fita cassete pela tecnologia
digital. O impacto tecnoldgico atingiu a producio fonogréfica com a terceirizacio
da produgio e gravacio musical, assim como ocorreu a proliferacio de empresas
independentes atentas as diversidades musicais locais, resistindo ao comando que
as multinacionais impunham até o momento. Assim, o funk, o rap e 0 movimento
regional como o manguebeat marcaram a mudanca estética da produg¢@o musical no
pais. Além disso, a informatica viabilizou a atividade individual de produgio sonora,
afetando a autonomia de artistas e outros profissionais (Vicente e de Marchi 2014).

A consolidacdo do gospel como expressdao musical pode ser explicitada com
os dados apresentados pela Associagdo Brasileira dos Produtores de Discos (ABPD)
sobre os primeiros anos da década de 2000. Segundo a associacio, houve uma
mudanga no consumo musical por género, pois, entre 2001 e 2003, foi identificado o
decréscimo de pop/rock, que foi de 40% para 28%, ao passo que o religioso aumentou
de 12% para 19%. No tocante ao critério pontos de venda, as igrejas apareceram
como o quarto posto mais relevante — entre 2001 e 2003, comercializaram entre 9%
e 13% dos discos produzidos no pafs (ABPD 2004).

Os dados da ABPD explicitam o gospel como expressdo musical e gravadoras
envolvidas com um modo de produzir, divulgar e distribuir cangdes pelo pafs,
favorecendo o surgimento e a manutencio de reconhecimento nacional e
internacional de algum artista diante da acdo corporativa. H4, ainda, a atividade
de pequenas gravadoras e de cantores ou bandas que efetivaram seus projetos em
algum esttdio musical, impactando a circulacio do trabalho assim constituido — com
implicacio na visibilidade do trabalho artistico. Por fim, ndo se pode ignorar a expanséo
do segmento musical gospel para além do circuito de distribui¢io das gravadoras
dirigidas por personalidades e por igrejas evangélicas. Por exemplo, em 2011, a Som
Livre firmou contrato com o Ministério de Louvor Diante do Trono, surgido em
1998 em uma igreja Batista de Belo Horizonte, e este teve sua publicidade veiculada
por reconhecida emissora de televisdo. A formacio da produgdo musical gospel
bem como sua articulagdo com o contexto fonogréifico ndo evangélico expressam as
inovagdes ocorridas no gospel nacional, as quais podem ser entendidas ndo somente
pelo questionamento do dualismo religioso, nem somente pelo reconhecimento
da capacidade de consumo do meio evangélico, mas também pela possibilidade de
difusdo dos valores religiosos (de Paula 2007, 2012).

Especificidades do funk e a variacao do funk gospel

O debate sobre o funk, surgido no Rio de Janeiro, tem proporcionado reflexdes
sobre sua presenca na cidade e sua disseminacio pelo pafs. Para a compreensio de
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sua especificidade e da variagao funk gospel, entendemos ser pertinente expor o sur-
gimento do funk.

Hermano Vianna (1987), no livio O Mundo funk carioca, afirma que essa mo-
dalidade musical foi produzida e circulou por dreas menos nobres e centrais das ci-
dades, sendo consumida por jovens residentes nelas. Havia, no subtrbio do Rio de
Janeiro, relacionado com as linhas férreas, um circuito de locais voltados a realizagao
de bailes funk. Contudo, o funk e seus bailes nao foram alvo imediato de noticias
jornalisticas, acontecendo isso no correr dos anos de 1980.

No Rio, o funk, oriundo dos Estados Unidos, experimentou fusdes com as ex-
pressdes musicais em circulagio no subtrbio carioca — zona norte, zona oeste, favelas
e baixada fluminense —, como o samba e o jongo (Vianna 1987). Isso aconteceu
numa regifo na qual j4 ocorriam, entre os anos 1970/80, os chamados bailes blacks,
que mesclavam fruicio e conscientizagio racial e enfrentavam hostilidade da midia
corporativa, que desdenhava da luta contra a discriminagéo racial (Facina 2009).
Além disso, os frequentadores de bailes blacks eram alvo de controle policial nas ruas
— como aconteceu com o samba e a capoeira em outras épocas —, bem como eram
monitorados pela ditadura, porque o posicionamento era visto como um confronto
Constitui¢do de 1967 por promover a luta racial (Lima 2018).

No decorrer dos anos 1980, o funk foi se constituindo em importante diverti-
mento para as juventudes das regides do subirbio e das periferias da cidade do Rio
de Janeiro. J4 a sua divulgagio ocorreu via manchetes policiais dos jornais da cida-
de, diante da cobertura dada as encenacoes de rivalidades que diferentes grupos de
jovens oriundos das favelas faziam nas areias das praias da zona sul. Designadas de
arrastoes, essas encenagdes atrairam a imprensa que passou a dar atenc¢do aos bailes
funk e a relaciona-los com a violéncia — que seriam confrontos entre grupos territo-
riais — e com o trafico de drogas. Houve o encerramento de alguns bailes e fechamen-
to de clubes diante da acusac@o de que promoviam a violéncia nos bailes e fora deles.
[sso tinha a ver com uma visdo que criminalizava os valores, a cultura e os modos de
vida da populagio pobre, estando relacionada com a vigéncia de uma concepcio de
estado punitivista e nao de bem-estar social. Assim, na década de 1990, o funk foi
fortemente associado ao trafico de drogas, ao desvio comportamental de jovens, e os
bailes somente poderiam acontecer com a autorizacio do comando policial. No inicio
dos anos 2000, o funk ficou restrito as favelas, e suas musicas passaram a relatar o
cotidiano de um territério que tem sido marginalizado, formado por sujeitos conside-
rados perigosos, e concebido pela politica a partir da violéncia estatal (Facina 2009;
Lopes e Facina 2012).

Mesmo com a criminalizagfo e perseguicio ao funk e aos bailes, alguns cantores
tiveram espaco em gravadoras e apareceram em programas televisivos e radiofonicos,
explicitando, assim, a divulgagio dele. Apesar da produgio de visibilidade e, também, de
renda para profissionais e cantores (Muniz 2016), o funk e os bailes nfo deixaram de ser
alvo de restricoes pela policia. Contudo, agdes de funkeiros visaram a ressaltar o aspecto
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de resisténcia que o funk teria, bem como seria uma manifestacdo cultural de jovens
pobres, moradores de favelas e subtrbios, contribuindo para o seu reconhecimento
como patrimonio imaterial em 2009. Porém, a lei que o reconheceu nio enfrentava
as discriminagdes e os preconceitos, pois, a0 mesmo tempo, ela distinguia que o funk
poderia ser aceito como expressdo cultural e que ndo receberia tal distingio se fizesse
“apologia ao crime”. Fato é que, apesar de ser patrimdnio cultural, o funk nfo deixou de
ser associado ao crime e 2 licenciosidade sexual, surgindo, no Ambito federal, em 2017,
um projeto de lei que visava a sua criminalizacio (Coutinho 2014).

Perpassado por polémicas, falando do cotidiano das favelas, da violéncia di-
rigida aos seus moradores e outras questdes que balizam o protesto ou nfo, o funk
pode ser considerado um modo de fruicdo e, igualmente, uma via de “esperanca e
otimismo” com o que pode ser alcangado por artistas; ainda tem proximidade com o
ativismo politico quando se trata da defesa de direitos de mulheres ou dos direitos de
seus produtores (Muniz 2016).

A combinagio entre funk e gospel ndo é recente, pois tem trés décadas o
trabalho de pioneiros. O Yehoshua foi o grupo precursor de funk gospel no Rio de
Janeiro, surgido no final dos anos 1980 em um bairro do subtdrbio da cidade, sendo
fundado por fas de funk a partir de interacdes com adeptos da Igreja Metodista.
Suas cangdes tratavam de temas como uso de drogas, fome e violéncia. Além desse
grupo, César’El, em 1994, converteu-se na Assembleia de Deus e passou para a Igreja
Renascer, nela tendo apoio para as suas cangdes de funk gospel que focalizavam
temas como uso de drogas, criminalidade, doengas e criangas abandonadas (Pinheiro
1998). A partir disso, diversos grupos e cantores, também chamados de MC (Mestre
de Cerimoénia), surgiram e tém contribuido para a diversidade sonoro-musical nas
igrejas, nos sitios de internet e eventos de evangelizacio.

O funk gospel integra a diversidade das sonoridades no meio evangélico, cuja
disseminagio tem a ver com a contribui¢io ndo somente das gravadoras no que
toca a produgio e a divulgacio, mas pode estar ligada com a formacdo de pequenos
selos, de igrejas e a atividade independente em decorréncia do acesso as tecnologias
digitais, conforme apontado na se¢io anterior sobre a produgio fonogréfica nacional.

Ha de ser explicitado que a a¢do independente e o incentivo de alguma igreja
favoreceram a producéo, a visibilidade e a circulagio da chamada black music gospel
ou muisica negra gospel que passou a ser difundida no pafs, nos anos de 1990. Seus
produtores eram conhecedores e admiradores do hip-hop, do funk, do samba, do
reggae, do drum’'n’bass e demais sonoridades ligadas ao fluxo diaspérico negro. Aliado
a isso, refletiam sobre temas espinhosos, como racismo na sociedade brasileira, as
desigualdades no meio evangélico e a nio valorizacio da cultura negra. A mdsica
negra gospel tinha a ver com a experiéncia e a sensibilidade sonora e politica de seus
idealizadores, veiculando outra nogio de sagrado e modo de sentir e crer de forma

a ressaltar uma comunidade de fé, sua consciéncia e identidade (Pinheiro 2007a;
Burdick 2013; Neder et al. 2016).
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O funk tem sido apontado como um modo de comunicagio que favorece o tra-
balho de evangelizacio com o objetivo de converséo ou reaproximagio daqueles que se
afastaram do meio evangélico, bem como de manter os jovens fiéis na igreja. Conside-
rando essas vias, a mistura entre mdsica, histéria de vida e palavras de cunho religioso é
uma constante nos eventos. Para tanto, ocorre uma reelaboracio doutrindria, littargica,
estética, comportamental e moral para a apropriacdo e a combinagio dessa modalidade
musical. O resultado é o funk gospel, que abrange o som e a letra e deve passar uma
mensagem considerada religiosa, por isso nfo pode ignorar o corpo, principalmente com
a conversdo religiosa de dangarinos e contando, inclusive, com o apoio de pastores. A
danga nfo é somente uma medida pragmética, pois ela aparece como instrumento eficaz
para evangelizar, e sua inclusfo ocorre quando os fazeres e as experiéncias do passado dos
dangarinos convertidos sfo ajustados as orientagdes religiosas (Salles 2014). Porém, nao
se pode esquecer que o corpo na miisica negra gospel pode ser utilizado para fomentar ou
desestimular a produgio e a disseminagio de sentimentos étnico-raciais (Burdick 2013).

No tocante ao funk gospel, mesmo tendo surgido num processo de assimilagio
e reelaboracio religiosa com vista a suplantar seu teor profano, ele nio se distanciaria
do funk, na medida em que suas letras nio deixam de lado a linguagem coloquial
comum 2 da modalidade secular e, desse modo, as mensagens cristds seriam
banalizadas (Mendonga 2014). A tensdo que o funk gospel explicita decorre de suas
especificidades — performances, temas, sonoridades, entre outros — que tensionam as
classicas dicotomias — igreja x mundo, por exemplo —, corroborando sua circulacdo
na periferia do meio evangélico (Bandeira 2017).

Tal vigéncia do funk tem a ver com as igrejas forjarem modos de aproximagio
e conversio de individuos, dinamizando, para tanto, sua disposi¢ao de apropriagio de
elementos externos mesmo que paregam discordantes de seus principios (Paz 2019).
O funk gospel constituiria um espaco diferente do tradicional culto evangélico, pois
é voltado a atrair as juventudes ja ambientadas com o funk. Nesse caso, a pregagio
do evangelho nfo seria sua tnica caracteristica, porque o “compartilhamento de ex-
periéncias de vida” teria relevincia em seu interior (Farias 2013:117).

A presenga do funk gospel é perpassada por disputas, e isso é expresso em blogs
administrados por pastores que tém se dedicado a influenciar a opinifo publica de
modo desfavoravel ao gospel e ao funk gospel. Estes sdo apresentados a partir de mi-
crocategorias como antibiblico, anticristdo, miisica mundana, entre outros termos, a fim
de demarcar sua ilegitimidade e de seus promotores. Isso pode ser aprovado por parte
dos comentdrios de leitores, j4 que outros discordariam dos julgamentos apresentados,
evidenciando uma concorréncia pelo reconhecimento do subgénero. As estratégias de
(des)legitimacio do funk gospel integram uma luta por impor uma visdo de mundo e
delimitar os critérios da instAncia de consagracio religiosa (Ramos 2018).

Apesar dessas tensoes, o funk gospel tem tido lugar no meio religioso, e isso
depende de fatores que podem explicitar a especificidade dessa presenca entre os
evangélicos em uma cidade do interior do estado do Rio de Janeiro.



PINHEIRO E FARIAS: O Funk abengoado: 41

Funk gospel em Campos dos Goytacazes

Campos dos Goytacazes, localizada no norte fluminense, é o maior municipio
em extensdo territorial do estado do Rio de Janeiro e estd distante da capital cerca de
300 quildmetros. O municipio possui uma populacio estimada em 507.548 habitantes,
conforme dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE 2019). Sua
economia, que esteve anteriormente baseada na monocultura da cana-de-acicar, tem
tido destaque nas atividades de turismo, aquicultura e petréleo e gas (Walter 2010),
havendo recebido considerdveis recursos provenientes da exploracio petrolifera.

Segundo dados do Instituto de Pesquisa Econdmica e Aplicada (IPEA 2019),
Campos dos Goytacazes aparece como a cidade mais violenta do interior do estado
do Rio de Janeiro, considerando o ano de 2017. No tocante a religido, o municipio
tem forte registro cristio e, consoante os dados do Censo de 2010 (IBGE 2010),
quando a populagio era de 463.731 pessoas, teria o seguinte cendrio religioso: catdli-
cos, 232.568 habitantes; protestantes, 144.025 habitantes; espiritas, 10.956 habitan-
tes; afro-brasileiras, 598 habitantes; e sem religido, 63.829 habitantes.

A sub-representacio das religides afro-brasileiras pode ter relagio com a resis-
téncia e as concepcoes acerca da cultura afro-brasileira na cidade, pois sua fundagio
e histéria estio inter-relacionadas com a economia latifundiaria e canavieira, forte-
mente imbricada com a escravidido negra, e esta ndo deixa de ter conexdo com as
formas de desigualdades vigentes na atualidade. Assim, os adeptos das religides afro
-brasileiras reunidos no Férum Municipal das Religides Afro-brasileiras (FRAB) tém
empreendido agdes de resisténcia diante dos atos de violéncia religiosa na cidade,
que tem sido a maior no interior do estado do Rio de Janeiro (Pinheiro e Farias 2019).

O trabalho de campo realizado em decorréncia do projeto sobre sociabilida-
des, religifio e juventudes em Campos dos Goytacazes entre 2010 e 2013 possibilitou
constatar que diversas igrejas e ministérios evangélicos realizam eventos — marchas
e encontros musicais. Eles cooperam para a dinAmica do gospel local, com a atuagio
de cantores em eventos religiosos, em sua maioria em lugares distintos do templo
religioso e em programagio realizada na praia pela prefeitura durante o verdo. Nesse
cendrio, o funk gospel tem estado presente, bem como tem buscado estabelecer um
espaco proprio (Pinheiro e Pimentel 2011).

Durante o periodo da pesquisa, encontramos cantores envolvidos com o funk
gospel e um circuito de seu consumo que envolvia igreja e atividades seculares reali-
zadas pela prefeitura da cidade. Entramos em contato com MC Mateus CG e, a partir
dele, chegamos a outros, como MC William de Jesus e Rodrigo. Pelas redes sociais,
percebemos o envolvimento da Igreja Semear com a divulgacdo do funk gospel, pois
vérios eventos eram estimulados por ela.

A Igreja Semear estd localizada no bairro Parque Califérnia, que conta com
escola técnica, universidade publica, comércio e condominios residenciais. A igreja
foi criada em 1999 e assumiu a figura de organizagio religiosa em 2009. Ela conta
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com 2.800 adeptos fixos, todos participantes nas suas 460 células — grupos de até doze
pessoas com o objetivo proselitista. E considerada a terceira maior igreja em Campos
dos Goytacazes, ja que a Segunda Igreja Batista de Campos tem 4.100 membros e a
Assembleia de Deus Central possui 3.500 membros (Boechat, Dutra e Py 2018).

O criador da Igreja Semear é o apéstolo Luciano Vicente, que é o seu pastor
presidente; sua esposa tem o cargo de vice-presidente, e ambos recebem a contri-
buicdo de onze pastores auxiliares e voluntarios, responsdveis por diversas dreas da
igreja: rede de jovens, mulheres, casais e noivos. O inicio da igreja ocorreu quando
o apdstolo Vicente passou a atuar em Campos dos Goytacazes, no comego dos anos
2000, pregando a teologia da prosperidade quando ainda era pastor da Comunidade
Evangélica de Integragio da Familia (CEIFA), surgida em Itaperuna, Rio de Janeiro.
A ruptura com a CEIFA ocorreu por causa da interpretacdo dessa teologia, pois no
neopentecostalismo ela baliza a busca pelo bem-estar e a resolugio de questdes ime-
diatas — aquisi¢do de emprego ou cura de doenca, por exemplo. J4 na Igreja Semear
ocorre a difusdo de uma disposi¢do em conquistar o mundo, em obter sucesso finan-
ceiro, na vida em familia e nas relacdes sociais (Boechat 2017).

A partir dos cantores contatados, acessamos blogs, sites, jornais da cidade
(como O Didrio, Terceira via, Folha da Manha online), Facebook e radios evangéli-
cas locais (como a Radio Paz 87.9 FM, Radio Restitui Gospel, entre outras) para a
obtengio de informagdes sobre as agendas de shows que ocorriam na regido e di-
vulgadas por redes sociais. Durante as conversas, nossos interlocutores explicitaram
que o funk era algo difundido na regifio e os bailes aconteciam em favelas como a
Tira Gosto (TG) e Matadouro, que ficam perto da Igreja Semear, em alguns clubes e
casas de festa, como a antiga Excess Club, localizada no centro, e a Big Field, situada
no bairro de Guarus, um distrito da cidade, os quais, também, podiam contar com a
apresentagio de algum D]J especializado no género.

Os depoentes informaram que sempre tiveram dificuldade para divulgar seus
trabalhos musicais, pois, como afirmou um deles: “antigamente havia um preconceito
muito grande por parte das igrejas mais tradicionais em relacio aos grupos por nio
apresentarem aquela forma classica de masica”. Atualmente, o funk e o rock sdo
tocados em eventos realizados em saloes de igrejas por ocasido de alguma festa, assim
como fora delas, como na Marcha para Jesus com a apresentacio de bandas e de
algum DJ. Ademais, tocam em radios evangélicas como outros subgéneros da musica
gospel, inclusive as musicas da MC Polliana Gospel Funk, quando a sua divulgacio
era mais intensa na cidade. Isso nos levou a indagar sobre as acoes empreendidas
pelos cantores para que sua musica tenha aceita¢io e circulagio no meio religioso.

MC Polliana Gospel Funk, sua trajetéria e cangdes

Diante dos cantores contatados, terminamos por selecionar MC Polliana Gos-
pel Funk, a Gnica mulher no meio funk gospel na cidade de Campos dos Goytacazes
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e que se identifica como cantora e ainda relaciona isso com a atividade missionéria.
O nosso interesse estava em compreender como constrdi sua trajetéria num meio
religioso que tem ostentado a retérica da salvagido e do distanciamento do mundo
e, a0 mesmo tempo, efetivado praticas de apropriacio e combinagdo com o que é
produzido além de seus limites.

Consideramos, além disso, que o funk é uma expressao musical imbricada no
circuito musical afrodiaspérico e, no Brasil, ele tem sido relacionado com moradores
de favelas e periferias urbanas, onde hé forte presenga de negros — pretos/pardos.
E perpassado por esteredtipos e preconceitos, sendo associado com a violéncia e o
trafico de drogas. Contudo, no meio evangélico, o funk tem integrado a chamada
miisica negra gospel, que aparece como um espaco para reflexdo acerca da tematica
étnico-racial.

O critério de escolha da cantora guiou-se pelo renome junto ao publico, aque-
le que foi mais citado pelos entrevistados, inclusive outros cantores. Considerando
esse critério, o nome de Adriano Gospel Funk, cantor em atuacio ha mais de uma
década e referéncia, inclusive, para MC Polliana Gospel Funk, também foi lembrado
por aqueles com quem conversamos, mas ele ndo reside na regiio e nem sempre
fazia apresentacdes na localidade. Entéo, ela foi contemplada e, assim, estreitamos o
contato com a cantora, que é moradora da cidade, tem participado de eventos, bem
como divulga seu trabalho em redes sociais, radio, televisdo e outdoors espalhados
pela cidade.

Desde o inicio de nosso contato, MC Polliana Gospel Funk mostrou-se inte-
ressada em nossa pesquisa, e logo fizemos uma visita a Igreja Semear, que integra a
configuragio neopentecostal, da qual ela faz parte. A partir de nossas conversas sobre
sua presenga no cendrio religioso e musical da cidade, passamos a considerar como
ela constitufa sua trajetéria no meio evangélico de uma cidade do interior do estado
do Rio de Janeiro, pois, além de sua disposi¢ao, havia um contexto sociocultural que
tinha implica¢do naquilo que planejava e fazia'.

Esse entendimento acerca da trajetéria foi vidvel para os encontros seguintes,
pois MC Polliana Gospel Funk falou-nos de seu percurso na igreja e na musica. Assim,
ela contou ser casada, ter dois filhos e ser convertida desde 2001. Antes disso, era
catdlica e professora de catequese, porém, quando mais jovem, teve uma desilusao
amorosa e, nesse momento, recebeu o convite de uma amiga para conhecer a Igreja
Semear. L4 permaneceu. Formou-se em pedagogia, trabalha na escola de sua mie,
que atende criangas do maternal até o ensino fundamental, lecionando inglés e,
ainda, trabalha na secretaria do estabelecimento.

Sobre a atividade de cantar, a entrevistada fez um retorno a infincia,
explicitando que, desde crianga, sempre teve muita facilidade para escrever e tinha
um caderno em casa cheio de poesias. Ainda jovem, criava composi¢des, tendo
participado no passado de concurso de poesia. Quando se converteu, em 2001, diz
que comecou a “sentir desejo no coragio” de escrever letras de musicas evangélicas.
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Sobre isso, ela disse: “Foi quando me apresentaram uma nova verdade que eu nio
conhecia que foi uma amiga que vivia me chamando para visitar a célula dela e
fui. Nesse periodo aceitei Jesus e ele mudou o meu caminho. Af comecei a escrever
as musicas, mas nao s6 adoragio. Eu escrevia rock, pagode e tudo, mas com letras
evangélicas, ligadas 2 palavra de Deus” (conversa com MC Polliana Gospel Funk,
20/08/2012).

A conversio foi o inicio de uma fase da vida que passou a ser marcada com
a redefinicdo da pratica de escrever, algo até entdo conduzido na dimensio privada,
mas isso mudou. Ela comegou a cantar a partir de 2008, e isso aconteceu quando par-
ticipou de um evento gospel que ocorreu num clube localizado no centro da cidade
onde mora. Sobre o canto, a entrevistada observou: “Olha, quando eu orei a Deus
eu falei que quando eu fosse gravar o CD e colocar isso em pratica eu queria alguma
coisa diferente, eu nio queria letras repetitivas, eu queria algo que falasse da palavra
de Deus, e que a0 mesmo tempo usasse como estratégia o que os jovens gostam por-
que 90% hoje do piblico do funk sio jovens” (entrevista com MC Polliana Gospel
Funk, 14/11/2012).

Sua fala ndo destoa daquilo afirmado por outros cantores gospel: transformar
as batidas, os sons e os ritmos seculares em musicas que possuam letras, para eles,
consideradas de cunho religioso. Segundo a depoente, a intencio seria buscar novos
jovens e resgatar até mesmo aqueles que ja nio frequentavam mais a igreja, através
desses nowvos ritmos. Como os jovens mais se identificam com o funk, ela entendeu
que utilizar essa modalidade musical para evangelizar seria adequado para chamar
atengao.

Sobre a presenga do funk na igreja, a cantora diz nfo ter enfrentado dificulda-
de, porque, para ela, ja havia varios trabalhos baseados no funk e no hip-hop. Contu-
do, afirma que: “hoje vocé ministra pouco o funk dentro das igrejas até porque muitas
pessoas ainda ndo tém um entendimento que podemos fazer uma programacéo para
jovens dentro do ambiente sagrado”. Sobre isso, diz:

Eu me apresento como cantora, mas o que eu faco nio deixa de ser um
trabalho missiondrio, porque missdo significa quando vocé vai a deter-
minados lugares com a intencéo de fazer a sua missio, que, no caso, é
pregar o evangelho e eu faco isso através da musica. Entdo, nao deixa
de ser um trabalho missionario. Logo, eu nio me apresento como mis-
siondria e sim como cantora, apesar do trabalho também ter um cardter
missiondrio (entrevista com MC Polliana Gospel Funk, 14/11/2012).

O trabalho, ou missdo, feito pela cantora objetiva atrair novos adeptos ao falar
da palavra de Deus ao apresentar uma letra que trouxesse uma reflexio, principal-
mente, para os jovens. Lancando mao de um discurso ja consolidado no meio evangé-
lico, explica que se dirige aos jovens porque, segundo ela, estes tém consumido drogas
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e se prostituido — categorias correntes no meio evangélico e utilizadas para se referir
a praticas consideradas de fraca envergadura moral —, na procura da felicidade, e o
resultado pode ser o confronto de alguns preceitos biblicos.

Sobre o seu trabalho musical, MC Polliana Gospel Funk disse que ele seria
diferente da batida forte do funk do mundo secular, pois:

Eu ndo queria o funk batiddo, eu queria algo diferente comparando no
meio secular com a Kelly Key, como a Bruna Carla e a PAmela, no meio
evangélico, mais dancante e com mais letra. Entdo, pedi a Deus para
que ele me desse cancoes e af as misicas comegaram a vir. E af comecei
a pegar as musicas de funk e comecei a converter para a mdsica evangé-
lica, e af criei a musica “Online para Jesus” com a participacio do Adria-
no gospel funk (entrevista com MC Polliana Gospel Funk, 14/11/2012).

Ela entende que isso seria um modo diferente de falar da divindade, ao produ-
zir algo novo, diferente porque convertido, e isso tinha a ver com uma comunicacio
estabelecida com a divindade.

Como escritora de poesias, a nossa entrevistada afirmou que as composi¢oes
eram suas, porém, com a conversio religiosa e com as oragdes, passou a sustentar que
as composicdes seriam como outra dadiva em sua vida — a primeira foi a converséo.
Elas seriam uma doagéo da divindade, uma demonstracio da resposta de Deus como
parte da transformacio de sua vida. Isso seria marcado pelo recebimento da inspi-
ragdo para compor e atuar no novo meio que passava a integrar. Ciente disso, ela
entendeu o que fazia e as cancdes recebidas ndo como demonstra¢do do mero talento
desenvolvido pela pratica decorrente do estudo ou trabalho. Seria, sim, um trabalho
voltado a retribui¢do (Mauss 1974), destinado a adorar a Cristo, a falar de seu poder
e, a0 mesmo tempo, ser uma estratégia para evangelizar. Assim, associou as condi¢des
de recebedora e retribuidora de dadiva, passando a compor, sem abdicar da musicali-
dade corrente no contexto em que vivia.

Como uma cantora imbuida de missdo religiosa, tendo convertido o funk em
funk gospel, ela passou a adquirir lugar diferenciado no meio religioso, e essa visdo foi
corroborada pela divulgagio de seu trabalho.

Segundo o blog do jornalista Fabricio Freitas, voltado a divulgar noticias da
cidade de Campos dos Goytacazes e da regido norte-fluminense, em uma entrevis-
ta realizada com MC Polliana Gospel Funk, em 2011, uma banda de louvor “que
ficou muito conhecida na cidade como ‘Banda Avivar’ regravou duas composigdes
da Polliana; uma, inclusive, foi carro chefe do verdo 2009 no bloco do Cordeiro em
Santa Clara, intitulada ‘Doido por Jesus™".

Em 2012, ela lancou o seu primeiro CD, intitulado Funk abencoado, que tem
dez faixas todas de sua autoria e foi gravado num esttdio montado pela Igreja Se-
mear, a qual disponibilizou um profissional no templo que fez os arranjos musicais
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e deu as orientagdes necessdrias para o projeto musical. Assim, ela realizou todas as
etapas para a producdo, inclusive a parte burocratica como o registro das cangdes.
O CD, vendido em livrarias da cidade ou via contato telefonico, tem cangdes que
tratam de assuntos como drogas, prostituicio, dlcool, sensualidade e sobre bate-papo
na internet.

Em sua can¢io denominada “Funk abencoado”, faixa de divulgagao do CD de
mesmo titulo, MC Polliana Gospel Funk diz:

Eu ndo preciso pecar, Eu ndo preciso errar,

Mas eu preciso louvar hoje aqui,

As minhas méos levantar

e a Jesus Cristo adorar;

A juventude a vibrar cantando assim:

Funk abengoado, funk abengoado,

Funk abengoado pra vocé.

Nao dango com sensualidade, isso tudo é bobagem.
Eu quero € louvar hoje aqui.

O funk sem pornografia, sem élcool e nem brigas.
A juventude vibra e canta assim:

Funk abengoado, funk abengoado,

Funk abengoado pra vocé.

Na composi¢io, a cantora, de um lado, fala na primeira pessoa e associa um
comportamento diferenciado, porque dangar é possivel para alterar uma forma
musical que tem sido associada ao erotismo. De outro, aponta para uma juventude
que também pode recompor o contetido dessa forma musical com forga e 4nimo para
louvar, opondo-se aqueles que, ainda, cedem aos atrativos da violéncia e das drogas.

Em outra cancio, denominada “Estou online pra Jesus e offline para o pecado”,
a cantora diz:

Tem um contato permanente, na minha lista de amigos,

Que nunca estd ocupado, ausente e nem invisivel,

No seu nome de perfil esta escrito “Jesus”,

E na mensagem pessoal: “Eu me entreguei na cruz”.

Adicionei Jesus em meu coracio, E todo dia passo e-mail através de oragio.
Estou online pra Jesus e off-line para o pecado.

Estou online pra Jesus e off-line para o pecado.

Baseada também na temdtica da conversdo, a cancio utiliza termos da
tecnologia digital para enfatizar a comunicacio entre o individuo e a divindade que
deve ser sempre reforcada a fim de evitar a incomunicabilidade e, com ela, o pecado,
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e isso € pertinente a concepcio da Igreja Semear, que defende a boa relagio com o
divino (Boechat, Dutra e Py 2018). Para que isso aconteca, diversas podem ser as
iniciativas dos fiéis da igreja, e isso pode compreender a apropriacio de elementos
de outros contextos para a reelaboracdo da forma do discurso religioso o qual tem
sido veiculado musicalmente. Porém, as cancbes ndo sio definidas somente pela
linguagem coloquial e com versos curtos, pois elas visam a demarcar a positividade
do funk gospel, ressaltando também a evangelizagio e a moral religiosa (Mendonga
2014; de Paula 2014).

Mas algo além foi realizado por ela para que pudesse, enfim, lancar e ter o seu
trabalho reconhecido.

Carreira, relagdes sociais e produtos

A conversa estabelecida com MC Polliana Gospel Funk possibilitou destacar
como tem conduzido sua carreira, pois, além da composicio e produgao musical, ela
tem se dedicado ao estabelecimento de relagoes artisticas, concepcio e confecgio de
produtos que compreendem conhecimento, projeto, rotina e resultado.

A MC falou que, além de cantar no espago da igreja, também o faz em lugares
distintos, onde se apresentam outros cantores, que so estratégicos, isto é, adequados
para o evangelismo. Tais atividades e lugares sdo eficazes para ela persistir na msica
gospel com a confirmacéo de contatos estabelecidos, tal como aconteceu ao conhecer
Adriano Gospel Funk. Segundo a cantora, o contato ocorreu no verio, no Circo da
Vida, um evento evangélico que ocorre no interior fluminense. A atividade acontece
nos meses de janeiro e fevereiro, em Santa Clara, praia localizada em Sao Francisco
do Itabapoana, norte do estado do Rio de Janeiro. MC Polliana Gospel Funk contou
que um dia ele se aproximou, e af acabaram por fazer amizade e conheceram mais de
seus trabalhos musicais.

A cantora afirmou que Adriano Gospel Funk?, um pioneiro do subgénero, par-
ticipou de uma faixa do seu CD e aparece no encarte. Isso aconteceu devido a um
convite dirigido a ele quando participavam de uma apresentagio na cidade de Cam-
pos dos Goytacazes. No blog dela, vemos a informacéo de ter contado ainda com as
contribui¢des de MC Law, cantor de funk gospel de Sdo Gongalo, Alcemir de Jesus,
ex-baterista do grupo Os muleques, e D] Cicero Gospel, produtor de misica eletrdni-
ca em Belo Horizonte. Essa articulacio religiosa e musical é adequada para significar
seu trabalho como artistico e missiondrio e, ainda, amplii-lo. Ela igualmente estabe-
leceu relagdes com outros cantores participando nas aberturas de apresentacdes de
personalidades do cendrio gospel, como Fernandinho e Aline Barros.

As relagdes estabelecidas explicitam que o planejamento da carreira néo
compreende visar somente ao segmento a ser atingido, mas como isso devera acon-
tecer, ou seja, quais agdes devem ser empreendidas. Desse modo, destacamos que
MC Polliana Gospel Funk montou uma equipe formada por duas dancarinas, que
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se vestiam e dancavam de forma parecida com a cantora. Elas a acompanharam nas
apresentagoes, logo que passou a cantar. Depois, segundo a entrevistada, reorganizou
o ministério, conforme as especificidades da dupla e as dela também. Entao, colocou
quatro jovens da igreja, do sexo masculino e feminino, dangando com roupas de
street dance — calga larga, boné e blusa amarrada na cintura —, um vestuério con-
fortavel para as dangas apresentadas, que tém a ver com passos marcados e que se
diferenciam das coreografias sensuais do funk secular.

A rotina para a consolidacio da carreira exigiu mais iniciativas, pois, em 2016,
a cantora nio tinha gravadora, administrava sua agenda artistica e cuidava do pro-
jeto de atualizar o blog e criar um site, possuindo videos no YouTube, com 18.893
visualizacoes®. Também esteve dedicada a divulgacio de seus materiais: uma boneca,
revista em quadrinhos, blusas, CDs, etc., conforme a fotografia abaixo:

Fonte: Imagem cedida pela cantora.
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Esses produtos foram divulgados na Conferéncia Profética do Clamor,
em Acampamento Maanaim na Igreja Evangélica Semear, ocorrido na cidade de
Campos dos Goytacazes. Nesse evento, ela se apresentou, bem como os produtos que
tem elaborado, compondo, assim, parte do resultado de sua carreira artistica. Até o
presente momento, no ano de 2018, ela da continuidade ao seu trabalho, no entanto,
agora voltada, cada vez mais, para o publico infantil, ficando isso evidente com as
fotos que integram o seu blog.

MC Polliana Gospel Funk também trabalha em sua aparéncia: loira, de cabelos
lisos, faz academia, cuida da alimentacéo, orientada por uma nutricionista, e sempre
atenta as roupas cor-de-rosa, que sdo usadas durante as apresentagdes. Essa preocu-
pagio com a imagem estd associada a busca da constru¢do de uma identidade que
lhe traga reconhecimento social (Bonfim 2013). Esses elementos, que remetem a um
imagindrio acerca do feminino, fazem parte da construcio de uma marca que estd
visivel nos materiais de divulgacio no blog e no Facebook, assim como no encarte do
CD Funk Abencoado. Reservamos o material imagético a fim de, mais do que ilustrar,
problematizar a comunicacdo que tem sido efetivada com os fiéis e os seguidores da
cantora.

Fonte: Blog da cantora MC Polliana.
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No encarte, é possivel perceber toda a producio feita para a elaboracio e
criagdo da arte do CD da cantora MC Polliana Gospel Funk, que se aproxima da
estética de desenho dos mangés japoneses — sobressaindo os tragos que marcam
a expressividade dos desenhos —, para compor outro nivel do discurso artistico e
religioso. O material do encarte busca diferenciar a personagem e, consequentemente,
o trabalho de MC Polliana. De um lado, a vestimenta tem relevancia porque expressa
como a artista incorpora a linguagem contemporinea de animacéo, fazendo dela um
modo de informar sobre a atualidade do que realiza. De outro, a vestimenta remete
a um uniforme militarizado que pouco expde o corpo. Isso ainda pode ser observado
nas vestimentas da cantora e dos bailarinos, que utilizam cal¢a e camiseta, cuja danga
ressalta os passos marcados. Tal conjunto expressa a moralidade que, também, deve
demarcar a diferenca do seu trabalho e do funk gospel.

A composi¢do do encarte evidencia a busca por adequar a comunicacio da
cantora com uma linguagem que tem sido difundida entre os jovens, haja vista os
desenhos animados veiculados por televisdo e os encontros juvenis (Winterstein
2009). Eles demarcam certa expressividade, e isso lembra um modo de retratar o
que se quer mostrar. Como diz Leite (2001), os retratados tém consciéncia e atitude
de estarem sendo observados e, para isso, colaboram com o fotégrafo na construcéo
da imagem. Isso explicita como a imagem, além de integrar o trabalho missiondrio e
artistico, precisa ser visto como construgio histérica e cultural que informa sobre o
que é comunicado.

Consideragoes finais

Neste artigo, abordarmos o trabalho de uma artista que produz funk gospel
numa cidade do interior do estado do Rio de Janeiro, cujo surgimento estd ligado 2
monocultura agucareira, efetivamente desde o século XVII, e, atualmente, sua eco-
nomia estd relacionada com a oferta de servigos e a produgio de petréleo e gas. Nela,
h4 forte presenga do cristianismo — com predominancia do catolicismo e atuagio de
igrejas evangélicas que buscam sua influéncia — e invisibilidade da religiosidade afro-
brasileira.

MC Polliana Gospel Funk tem se apropriado do funk, género musical que, no
Brasil, tem sido historicamente associado com a violéncia, com a criminalidade e,
também, com as juventudes das favelas e subtdrbios de grandes cidades. Ele foi inse-
rido no meio evangélico e sdo encontrados diversos artistas que buscam disseminar o
funk gospel, conforme a nossa entrevistada.

Neste texto, evidenciamos a peculiaridade do fazer artistico no meio evangé-
lico, principalmente quando n@o hd vinculacio com as empresas fonograficas evan-
gélicas. De modo independente, MC Polliana Gospel Funk tem, no decorrer de anos,
elaborado sua carreira a partir da vinculagio a uma igreja neopentecostal, estabele-
cido relacdes com outros artistas que defendem o mesmo subgénero ou outro género,
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elaborado produtos e acdes de divulgagio. Isso expressa o envolvimento na prepara-
¢io de uma carreira que tem a ver com planejamento, com a abertura de lugares para
a apresentagio, com a articulacio de parcerias e a organiza¢io de novos produtos,
conforme as regras do meio no qual foi gestado (Becker 1977) e nio dependente,
exclusivamente, de atributos do artista (Dabul 2007). Trata-se de conhecimento e es-
colhas individuais e de servigos utilizados por aqueles que apresentam suas cangdes,
fazem shows, além de utilizarem os veiculos de comunicacio e as redes sociais para
se dirigirem ao ptblico evangélico.

A apreciagio da trajetéria de MC Polliana Gospel Funk possibilitou observar
que a preparacio de cantor evangélico é perpassada por tensoes, pois, de um lado, ha
a busca por se tornar uma referéncia, e, no caso, o cultivo de uma imagem é relevante.
O investimento na forma sonora, num discurso de adequacio entre forma e mensagem
de fé, envolve trés pontos: o desenvolvimento de uma representacdo imagética, que
remete a uma técnica que tem apelo entre as juventudes; a apresentacio de material
de divulgacdo de seu trabalho musical; o estabelecimento de relagdes sociais com
outros artistas. Isso tem a ver com a busca por conduzir uma carreira que nio conta
com o apoio de empresas fonograficas, que possibilitam a divulgagio e a circulagio
dos artistas de modo mais exitoso (de Paula 2007).

Tais pontos, além disso, tém estreita ligac¢io com o entendimento da Igreja
Semear de o seu membro ser capaz de investir e administrar seus bens, assim como
construir e manter uma rede de contatos (Boechat 2017). Essas iniciativas sio ree-
laboradas a partir da arte como missdo e, intrinsecamente, ligada a concepcio de
“eleigio espiritual” como forca transformadora. Assim, a biografia da cantora e sua
atividade musical sfo ressignificadas e com vistas ao reconhecimento de MC Polliana
Gospel Funk e sua musica como artista e arte (Adenot 2010:2).

De outro lado, a trajetéria e a carreira da cantora corroboram o tema da ges-
tdo da “vida eclesial”, que é um tema que perpassa a discussdo aqui desenvolvida,
sobretudo quando considera compor um ministério. Sabemos haver tensio no meio
evangélico por causa dos exiguos cargos de comando existentes e ocupados por pou-
cos. Os homens estariam voltados aos cargos de direcio, havendo a formagio de
pastor para a oferta de bens religiosos e de rituais didrios (Mariano 2008). Caberia
ao feminino a “multiplicacio de novos grupos e movimentos, em geral, de carater
mais carismético e menos formal, o que garante uma capacidade de inclusiao de
pessoas sem interferir na estrutura organizacional e sua distribuicio de prestigio”
(Mafra 1998:14, 16). Também ha a participacdo masculina na criacio de grupos
menos formais, voltados ao exercicio da fé, tendo a musica lugar central na apresen-
tacdo desses arranjos. Entdo, homens e mulheres que cantam e organizam eventos
musicais tém contribuido para a criacio de espacos que sdo entendidos como vol-
tados 2 arte e ao exercicio de fé. Por sua vez, seus criadores tém obtido prestigio e
reconhecimento por parte dos fiéis, cooperando para possibilidades de lideranca
(Pinheiro 2006, 2007a, 2019).
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Essa busca por formar e alicergar o ministério por MC Polliana coloca a questio
sobre a operacéo realizada para a produgio do funk gospel, principalmente o que é
expurgado e o que é privilegiado.

Convém explicitar que a literatura sobre musica gospel no Brasil registra a
reflexdo de como esta recepciona as musicalidades do circuito afrodiaspérico, so-
bretudo aquelas da tradi¢io musical norte-americana, como o funk e a black music,
ligada & imagem dos escravizados e possuidores de forte espiritualidade. Essa articula-
co entre musica e religido tem possibilitado a vigéncia de questdes étnico-raciais no
meio evangélico, principalmente com elaboracdes e posicionamentos sobre espaco
para o canto, teologia e lideranca negra (Pinheiro 2007a; Burdick 2013), exclusio e
raga (Neder et al. 2016).

Tais questdes no aparecem no espaco de evangelizacio e exercicio de fé que o
trabalho de MC Polliana corrobora, mesmo ocorrendo numa cidade com forte ligacdo
com a monocultura agucareira e a escravidao no passado e que, hoje, registra violén-
cia dirigida s expressdes religiosas afro-brasileiras. Contudo, a cantora se propde a
defender o funk gospel, que vimos como esta envolvido em uma disputa de (des)legi-
timacio conduzida por alguns blogs, os quais visam a demarcar a visio de mundo de
um grupo religioso e, ainda, resguardar a instAncia de consagracéo religiosa definida
pela formag@o e atuacio de lideranca institucionalizada (Ramos 2018).

Para conduzir sua carreira dedicada aos jovens e as criangas, MC Polliana Gos-
pel Funk observa que o funk era alvo de preconceitos e obstdculos e, portanto, algo
precisaria ser depurado para que sua versio gospel nio enfrentasse os mesmos limites.
Sua estratégia foi, entio, seguir algo considerado palatdvel ao adotar um estilo mais
suave e contetido romantico e nio considerado sexualizado. Outro ponto destacado
por ela foi o fato de o funk ter sido adotado por outras cantoras no meio evangélico
e, ainda, sua divulgagio de que seria resultado de seu pedido a Deus. Isso tem a ver
com o resgate de algo operacionalizado no meio evangélico, tendo o mesmo ocorrido
com a black music gospel/mtsica negra gospel que foi diferenciada da misica africana
(Pinheiro 2007a, 2007b), pois foi afastado aquilo que seria o seu “poder destrutivo”.
Tal redefini¢o passa a fazer do funk um instrumento de evangelizagio e relevante na
“batalha espiritual contra o diabo” — uma teologia importante para as igrejas neopen-
tecostais (de Paula 2014:138-139). Mas outro elemento pode ser aqui adicionado.

Essa reelaboracdo do funk gospel envolve o nome da cantora que passa a se
chamar MC Polliana Gospel Funk — encontramos na internet onze artistas e um
grupo que, também, recorrem a nomenclatura gospel funk para a composicio de seus
nomes artisticos —, que expressa o gospel como dimensao globalizante.

A observagio do depoimento, das cangdes, da imagem que MC Polliana
Gospel Funk divulga em seus produtos, assim como seu nome, evidencia o que
torna o funk abencoado: a transformac@o de sons, objetos e pessoas. Essa mudanca
ocorre ndo somente pela luta contra o mal/diabo, mas porque afirma uma crenga
que perfaz a base da Igreja Semear: a teologia da prosperidade, um dos pilares do
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neopentecostalismo. No entanto, nessa organizacdo religiosa prega-se a conquista
do mundo e a formacio de um futuro melhor a partir do cultivo de disposi¢io para o
sucesso da transmissao dos valores biblicos e do fiel no mundo, que estabelece metas
e alvos na igreja (Boechat, Dutra e Py 2018). Isso, portanto, nfo destoa daquilo que
MC Polliana Gospel Funk faz, pois ela busca afirmar o referencial moral e sagrado
de sua crenca: convertida, ela deve transformar alguém e, também, as diferentes
sonoridades. Esse modo de interpretar e se colocar no mundo pode ser evidenciado
pela operacéo que faz do gospel um espago de atuacio e de transformagio a partir do
sentido adquirido no Brasil. Daf a nomenclatura gospel funk adicionada ao nome dar a
dimensio da atuacfo artistica: disseminar mensagens evangelisticas e “boas maneiras”.
Essas dimensdes envolvem comportamento e vestimentas — para veicular o evangelho
— e, ento, reafirmam as “fronteiras simbdlicas”. Com isso, as dicotomias estruturantes
desse meio religioso também séo reforcadas, pois o agir no mundo do artista visa a
resgatar as sonoridades para a divindade (Pinheiro 2007b; de Paula 2014:147).
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Notas

1 A abordagem de trajetérias individuais pode ser mais bem compreendida quando se entende que os individuos
elaboram projetos em consonincia com suas experiéncias socioculturais e no interior de um “campo de possibi-
lidades”, o qual é formado por alternativas circunscritas sécio-historicamente, e elas s@o interpretadas diferente-
mente nos contextos culturais. Assim, pode ser refletido sobre aquilo que os individuos buscam e como planejam
sua realizagio, porém isso ndo ¢ definido subjetivamente, porque est4 inserido em “processos histéricos” e relacio-
nado a “cédigos culturais” (Velho 2003:27-28).

2 Fabricio de Freitas: “Mc Polliana langa CD e destaca-se como o mais novo talento gospel de Campos”. Disponivel
em: http://blogfabriciofreitas.blogspot.com/2011/09/mc-polliana-lanca-cd-e-destaca-se-como.html#comment-
form. Acesso em: 21/09/2019.

3 Adriano Gospel Funk tem mais de quinze anos dedicados ao funk gospel e conta com trés CDs langados e condu-
¢do de apresentacdes em outros paises. Além disso, concorreu ao cargo de deputado estadual no Rio de Janeiro
nas eleicdes de 2018, sendo filiado ao Partido Republicano da Ordem Social (PROS).

4 Para mais informagdes: https://www.youtube.com/watch?v=ZvQYkZT6nql. Acesso em: 26/03/2018.
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Resumo:

O Funk abengoado: apropriacdo musical, trajetéria religiosa e carreira

musical de MC Polliana Gospel Funk

Neste artigo, ao abordarmos a musica gospel, focalizamos a atividade de uma canto-
ra de funk gospel. Ela tem elaborado suas composicoes, organizado espagos de apresen-
tagio e produtos com os quais divulga sua imagem e cancdes. A pesquisa foi realizada
em Campos dos Goytacazes, norte do estado do Rio de Janeiro, a partir de entrevista
em profundidade, consulta ao blog da cantora, aos materiais promocionais e jornais da
cidade. Buscamos langar um olhar mais atento a conducio de trajetéria religiosa e de
atividade artistica no meio evangélico de uma cidade do interior, visando a compreen-
der o que baliza a concepcio de atividade musical, as relacdes, as estratégias adotadas
e os objetivos estabelecidos para o reconhecimento do trabalho artistico e religioso.

Palavras-chave: Funk gospel; Trajetdria; Atividade artistica; Misica Gospel

Abstract:

Blessed Funk: music appropriation, religious trajectory, and musical career
by MC Polliana Gospel Funk

In this article, as we approach gospel music, we focus on the activity of a funk gospel
singer. She has elaborated her compositions, organized presentation spaces and
products with which to disseminate her image and songs. The research was conducted
in Campos dos Goytacazes, upstate Rio de Janeiro, from in-depth interview, consulting
the singer’s blog, promotional materials and newspapers in the city. We seek to
take a closer look at the conduction of religious trajectory and artistic activity in
the evangelical milieu of an inner city, in order to understand what underlies the
conception of musical activity, the relationships, the strategies adopted and the
objectives established for the recognition of the music, artistic and religious work.

Keywords: Gospel funk; Trajectory; Artistic activity; Gospel Music
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