DOGVILLE: um conto urbano
Astrid Tirdl”

Aspectos contextuais

Nés achamos, como Marc Le Bot (1991), que o pensamento
artistico é determinante no equilibrio de uma sociedade. Pelo ato
criador, o artistaprocurasair do contexto, dasinstituicdes, dahistéria
gue ele mesmo gjudou ainstaurar. Sendo assim suacriacdo interroga,
revoluciona, questiona os valores da sociedade. O cinema participa
narenovacao do pensamento das sociedades propondo produgdes nas
guais as implicacdes vao além das questdes estéticas atribuidas ao
espetaculo parainterrogar 0s atores sociais.

O espetacul 0 ndo € s6 um conjunto deimagens, masumarelacdo entre
pessoas, mediatizada por imagens. (Debord, 1992, p. 4)

E por essareflexdo de Guy Debord que ndsvamos nosinteressar
pelo filme do cineasta dinamarqués Lars Von Trier, Dogville (Trier,
2002). Palma de Ouro no Festival de Cannes em 2003, o filme
provocou muitos debates, interrogando a0 mesmo tempo o seu
dispositivo cénico easuadramaturgiaao servico de umaseveracritica
da sociedade. Lars VVon Trier posicionou essa cidade nos EUA.

Eu queriarealizar esse filme nos Estados Unidos, situé-1o nesse pais
aonde eu nuncafui. 1sso ndo tem nada aver com os Estados Unidos,
s80 somente 0s sentimentos que eu tenho sobre o pais. Eu me sinto
como um americano (Inch bin ein American!). (Trier, 2003)

Essa escolha geogréfica pode ser interpretada como uma
provocagdo destinada a entreter uma imagem mediética ja
controvertida. No entanto, esses propésitos podem também traduzir
uma interrogagdo sobre o futuro de nossas sociedades. Em verdade,

" Departamento de Sociologia, Université de Québec a Montreal (UQAM).
Traducéo: Lucas Henri Girard F. Nunes.

Sociedade e Estado, Brasilia, v. 19, n. 1, p. 215-224, jan./jun. 2004



216 Astrid Tirel

no contexto atual de mundializacdo (expansao das trocas
internacionais, fluxos migratorios de pessoas e bens), as sociedades
dominadas pelaldgica mercantil parecem convergir paraum tipo de
sociedade Unica, onde a industrializacdo massiva teria tendéncia a
apagar as diferencas. Aqui, Jean-Charles Lagrée junta-se as
interrogactes de Lars Von Trier quando €ele acusa:

A homogeneizacdo, a uniformizacdo, a perda da identidade e de
referéncias, aamericanizacdo, o controle dadiversidade mundial (...).
O que da medo € que os particularismos dos vilargjos do planeta
desaparecam e que, ao invés, se construaum mundo uniforme apartir
do modelo de eficaciaracional a servico do mercado (Lagrée, 2000,
p. 20, 21)

Também, se “Inch bin ein American” sO pode relembrar que
nés “somos todos americanos’ pontuados pela imprensa e pela
abordagem politica mundial desde os acontecimentos do 11 de
setembro 2001, pode também traduzir um sentimento de
indiferenciag@o entre uma cidade da América do Norte e outra,
qualquer que segja a sualocalizagdo geogréfica, toda cidade podendo
ser entdio americana. E nessa perspectiva de uma cidade urbana,
situada em um sem-lugar e apresentando caracteristicas comuns a
muitas outras cidades, que o cineasta mostra a sua arte.

O autor

Lars VVon Trier € um cineasta europeu reconhecido no mundo
do cinemaonde faz papel de inovador. Sua contribui¢do avanguarda
cinematografica— ou ap menosaumatentativade renovacdo do género
— se inscreve num movimento visando reconsiderar a ética
cinematografica. Com mais trés outros cineastas, ele escreveu um
manifesto, 0 Dogma 95, composto de 10 regras que 0s signatarios
“juram” aplicar nas suas préticas cinematogréficas. Essas regras sao
limites técnicos e ideol 6gicos que cruzam o mundo do cinema tanto
do ponto de vista estético quanto econdmico e politico. Em um plano
mais pragmético, a abordagem do Dogma se aproxima da de Jerzy
Grotowski (para o teatro), e que da preferéncia a um cinema pobre
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(sem efeitos especiais) que botaria o trabalho do ator no coracdo do
dispositivo. Os filmes criados sobre esse model o fizeram sucesso.

Mas o0 Dogma faz com que o cineasta seja impopular, porque
suas escolhas cinematograficas ndo sdo sempre conformes (quando
ndo sdo completamente opostas) aos preceitos que ele se engajou a
respeitar no seu “voto de castidade”. Duvidamos entdo de sua
integridade e suspeitamos uma operacéo de marketing mediatizada.
Do mais, a sua concepcdo de cinema ameaca 0s técnicos e 0s
realizadores dos quais as préti cas participam desse cinemade“ ilusao”
criticado pelos membros do Dogma. Também alguns se associaram
paracriar um anti-dogmaque se opde em todos os aspectos ao Dogma 95.

O que nosimportaagui ndo étanto o carater polémico dos atos
do cineasta, atos que nés consideramos sobre tudo em coerénciacom
um status de artista, no qual seu papel se interessa em transgredir as
fronteiras (Heinrich, 1998). O que nos interessa se situa na dialética
gue se usa entre 0s questionamentos de carater internacional contidos
em um filme como Dogville e a profunda implicacéo do cineasta no
seio de um sistema que ele ataca. Essa posturaimpossivel traduziria
um mal-estar constitutivo de nossas escol has de sociedade?

A cidade

Dogville, que nds poderiamos traduzir em portugués por
“cidade de cachorro”, esta descrita como isolada, situada nas
Montanhas Rochosas. O nome dado a esta cidade prediz o pouco de
simpatia que lhe é atribuida. Associada a um animal, todo o carater
humano parece ter sido recusado. A cidade ndo é nem policéntrica
nem monocéntrica, mas periféricae situadaem umaterrade ninguém
parecendo suspensa em um vazio econdémico (Davezies, 2000).
Dogville ndo tem representante religioso, nem escola, nem prefeitura.
Todas as suas instituicbes sdo ausentes. Somente as instituicoes
repressivas tocam a comuna. Assim, uma prisdo foi construida néo
muito longe, e um representante da lei passa de tempos em tempos
parainformar os habitantes arespeito de noticias sobreacriminalidade.
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O narrador apresenta cidade nesses termos:

A comuna repousava em uma espécie de plataforma moldada pelos
detritos daexploracdo mineiraagorasilenciosa. Canyon Road saiana
Elm Street, com suas oito ou dez habitacOes, paraacabar ondealadeira
ficava abrupta, bem perto da entrada da velha mina de prata
abandonada. (Dogville, 2004)

Pela sua descricéo pouco elogiosa, imaginamos a cidade com
uma antiga prosperidade, enquanto sua populagdo pouco numerosa
testemunha a sua pouca atividade atual. Dessa maneira a cidade é
apresentada como arazao de ser e aresultante de uma atividade que
nao mais existe. Nesse sentido elaé um produto da sociedade (Weber,
2001). De fato, Dogville tem somente uma loja, onde se vendem
coisas indteis a um custo muito elevado para a clientela da cidade.

O cineasta situa Dogville nos anos 30 nos EUA. Nessa época,
abolsade Nova York despenca (1929). A crise econdmica afetatodo
0 comércio internacional e provoca uma importante crise social
(desemprego). O aspecto austero dacidade contrastacom asinimeras
atividades que antes prosperavam nesselocal, aminade prata, simbolo
de abundéancia e de exploragfes industriais e a paisagem participam
também naidéiade umacidade fundadasobre um projeto comerciante.
E uma paisagem Unica na qual os espagos publicos (ruas) e privados
(casas) sdo delimitados por um traco de giz branco sobre um palco
preto, trazendo o aspecto da cidade a um projeto urbanistico, a uma
entdo planificacdo. A crise generalizada provoca umainteriorizagéo
em s mesmo, o medo do outro e asubidade nacionalismos (Mussolini
na ltdlia, Hitler na Alemanha).

Lars Von Trier nos propde mergulhar nessa representacéo
mini atura da sociedade guardando umavisao distanciada, mais propria
a observacdo. Pour se faire, et par une mise em scene austére et
épuree, 0 espectador penetra na cidade guiado por um plano vertical
descendente, efetuado por umacamerasituadasobre acena. Também
véariasvezes 0 personagem descreve asituagdo como uma“ilustragéo”,
relembrando assim que o cineasta propde uma experimentacdo. Mas
0 que se passaem Dogyville?
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Os protagonistas

Nés focalizaremos somente dois personagens-chave do conto,
tendo em vista o propésito que queremos demonstrar. Faremos
referéncias aos outros personagens somente pelo intermediario do
grupo que eles formam, os habitantes.

Grace, belafugitiva, achao seu refligio em Dogville, onde um aspirante
escritor, Tom Edison, Ihefaz umaestranhaoferta. Paraficar nacidade,
Grace tem duas semanas para se fazer gostar pelos habitantes.
Ajudando-os nas suas tarefas diarias, ajovem mulher ndo tardaa ser
indispensavel parao bem-estar detodos. Porém, ao saberem que Grace
era, defato, perigosa, ashoasamasde Dogville se corrompem emudam

de atitude paracom ela, até abusar dela sem escrupul os. (Voir, 2004)

A figura do estrangeiro

Grace, cujo home sugere ao mesmo tempo inocéncia e beleza,
€ 0 personagem central e o papel pivo desse conto urbano. Por ela
chega a mudanca e também toda a intriga do filme se constr6i em
volta desse personagem. E afigura do estrangeiro nacidade. Elando
tem ligagBes (organicas) com acidade; é uma vigjante em potencial.
Ninguém conhece a duragdo de sua estadia na cidade, nem mesmo
ela. ParaSimmel (1908) o acolhimento aum estrangeiro permite medir
o tamanho da coesdo social de um grupo, procurando as similitudes
elou as diferencas. A procura das similitudes interroga os valores
universalistas, eaprimeiradas similitudestraz a humanidade comum.
Também o principio universalista convida a umaaproximacédo moral
da questao. Grace, inicialmente, é acolhida pelos habitantes sobre a
base de sua humanidade comum. Mas eles ndo desgjam integra-laem
seu cotidiano, sendo que nenhuma tarefa da qual ela poderia ser
dispensada |hes parece dispensavel. Mas, o principio da coabitacéo
sendo atroca, suaintegracdo ao grupo é condicionada aalgo que ela
possa dar. Do mais, para que ligacdo contratual tome forma e
dure, é preciso um mediador.
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O mediador

Thomas Edison, escritor em desenvolvimento, €, como o seu
nome deixa presumir, o mediador desse conto urbano.Thomas Edison
gueria trazer algo para sua comunidade, ele se sente envolvido e
responsavel por ela. Mas ele ndo queria contar algo que se passava
somente“nacidade’, mas“ago universal”. LarsVon Trier seexprime
através de Thomas Edison, e nos da as condi¢cBes de sua
experimentacdo: conceber acidade como um laboratério socia (Park,
1929) que algo trazido do exterior poderia fazer reviver. Ele acha
gue a chegada da estrangeira € um dom e se propde a fazer uma
ilustracéo. Além do mais, assumindo o papel de prefeito em potencial,
ele se encarrega de fixar os termos das trocas entre a estrangeira e 0s
habitantes da cidade, deixando-os perceber a oportunidade de provar
a existéncia de sua comunidade através de um ato comum. Em troca
de sua presenca e de sua protecdo, Grace trabalhara cada diaem uma
residéncia.

Nés vimos gque Dogyville ndo tem instituicBes de servigcos
habitualmente representados nas cidades. Grace oferece 0s seus
servicos acomunidade ajudando umamenina deficiente, conversando
com um homem cego e s6, gjudando na colheita da maca, cuidando
das criancas e ensinando-as, jardinando, cozinhando, cercando de
cuidados 0 médico aposentado do vilargjo, arrumando o érgéo da
igreja, etc. A estrangeirafaz parte do grupo sem realmente fazer parte
dele. Como cada habitante da comunidade, ela tem um lugar pra
morar. Elaestalivre parair embora (porém sem nenhum lugar prair)
e ligada a essa comunidade, da qual ela recolhe as confidéncias
individuais, o que Ihe confere um papel estratégico na dindmica do
grupo. Sua atividade é agora vistacomo indispensavel ereconstitui o
ligamento social da comunidade.

A exclusao

A ameaca exterior torna-se presente e os habitantes estdo
inquietos. Ainda que Dogville esteja longe dos fluxos de atividade
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deoutrascidades, elando vive em completo isolamento. E asrepetidas
visitas do representante da lei convida os habitantes a assumir o
tamanho de seus enggjamentos: protegendo uma mulher procurada
pelas autoridades, eles estdo foradale e, guem sabe, em perigo.

Ent&o, os termos das trocas sdo rompidos por duas vezes. A
primeira ruptura acontece quando as representagdes dos habitantes
da cidade para com a estrangeira mudam, modificando
substancialmente as atitudes em relacdo a ela. A estrangeira deve
multiplicar o seu tempo de trabalho para compensar o risco que ela
faz os habitantes da comunidade correr. Nenhuma retribuicéo |he é
dada em troca. Potencialmente perigosa, a estrangeira torna-se um
problemaparaacomunidade. Paradoxa mente, os habitantestém cada
vez menos confianca nela, contudo eles a inserem nas suas vidas
privadas cada vez mais. Parece que a figura do estrangeiro faz parte
integrante do processo de identificacgo dos habitantes de Dogyville
ao nivel de grupo. Ela é a ateridade que autoriza a similitude e,
nesse sentido, ela parece condenada a ser sempre uma estrangeira.

Além disso, a representacdo dos habitantes como alteridade
resiste na concepcdo de Grace, ja que |he sobra o mediador. Ela
também ndo é totalmente excluida da cidade. A relacdo com esse
personagem permanecendo estavel, a sualigacdo com aateridade se
mantém, o que lhe permite manter sua “auto-estima’ mesmo sendo
explorada, amarrada e abusada sexua mente.

A segunda ruptura traz uma mudan¢a com tamanha
consequéncia que a estrangeira ndo tem mais o seu lugar na
comunidade. Ela ndo tem mais mediador. A presenca da estrangeira
permitiu a cidade consolidar sua ligagéo socia reconstituindo a sua
identidade diante da alteridade que a jovem representava.
Efetivamente, Thomas Edison se aproxima dos habitantes da cidade
gue, ndo entendendo asuateimosiaem defender Grace, se preparavam
para exclui-lo do grupo. A ilustracdo ndo tem mais razéo de ser. A
estrangeira agora perdeu seu papel estratégico diante dos habitantes
da cidade e seu mediador de uma vez. Unidos como um s homem,
os habitantes condenam Grace entregando-a aos gangsteres que a
perseguiam. Ao mesmo tempo, Dogville se prepara para acolher a
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nova figura de estrangeiro com o qual 0 comércio se anuncia mais
promissor.

A unido dos habitantes cria a0 mesmo tempo a sua perda.
Pensando entregar Grace aos gangsteres, eles a aproximam de seu
pai e reconstituem assim suas proéprias ligacbes. Uma solidariedade
mecanica esta entdo diante de uma solidariedade orgénica. Nesse
conto, a primeira tera razdo sobre a primeira.

Depois desta reflexdo, convicta, Grace conclui que “o mundo
seriamelhor sem essa cidade” e todos os habitantes sdo executados.

Conclusao

Com esse conto urbano, Lars Von Trier se interroga sobre o
lugar do estrangeiro nacidade. Assim sendo, eleinterrogaasrel actes
gue se fazem entre os seres no interior de um sistemafechado como a
cidade. Efetivamente a urbanidade se caracteriza por uma certa
liberdade e por uma rede de informacdes que |he déo vida e sentido,
asuaexisténciaapresentaa gum interesse se os habitantesqueacriam
se mostram incapazes de coabitar? Através desse estudo da cidade, o
cineasta Alain Touraine (1997) se questiona sobre nossa capacidade
de viver viver juntos, sendo iguais e diferentes.

Sua critica exagerada do americanismo generalizado levanta
a questdo das fronteiras, as que nds levantamos individualmente e
col etivamente a0 mesmo tempo NOS NOSSOS espacos privados, como o
espirito, e nos espacos publicos, como nossas cidades. E seacidade é
caracterizadasomente por nossasinstituicdes repressivas, sobrardum
lugar para exercer nossa sociabilidade?

Mas, se a cidade € o mundo que o homem criou, é também o
mundo que ele se condenou a viver (Park,1929, p. 67).
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Anexo

“\otos de castidade” do Dogma 95
fundado por Lars Von Trier

Eu juro submeter-me as regras seguintes, estabelecidas e
confirmadas pelo Dogma 95:

8 A filmagem deve ser feita exteriormente. Acessorios e
decoracdo ndo podem ser fornecidos (se um acessorio €
necessario paraahistoria, deve-se escolher um dos exteriores
onde se encontra esse acessorio).

§ O som nuncadeve ser produzido separadamente dasimagens
evice-versa(ndo deve-se usar mlsica, amenosqueelaesteja
presente aonde a cena esta sendo rodada).
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8 A camera deve ser segurada no ombro. Todo movimento —
ou imobilidade — feito no ombro esta autorizado. (E a
filmagem que deve ser feita aonde o filme é feito).

8 O filme deve ser a cores. A luminosidade especial ndo é
aceitavel. (Sehapoucaluz, acenadeve ser cortada, ou entéo
deve-se montar somente uma lampada na camera).

8 Truques e filtros est&o proibidos.

8 O filme ndo deve conter nenhuma acdo superficial
(assassinatos, armas, etc. em nenhum caso).

8 As alienagtes temporais e geogréficas estdo proibidas (quer
dizer que o filme acontece aqui e agora).

8 Os filmes de género sdo inaceitaveis.
8 O formato do filme deve ser em 35mm standard.
8 O cineasta ndo deve ser credenciado.

Além disso, eu juro, como cineasta, de me abster de todo gosto

pessoa! Ndo sou mais um artista. Eu juro abster-me de criar “uma
obrad’, porgque eu considero que o instante € mais importante que a
totalidade. Meu objetivo supremo é forcar a verdade sair dos meus
personagens e sair do contexto da acdo. Eu juro fazé-lo por todos os
meios disponiveis fora de qualquer bom-gosto e de qualquer
consideracdo estética. Assim, eu pronuncio meu voto de castidade.
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