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Um artista € uma pessoa que tem varios
artistas dentro de si.

Nelson Lernier

Os olhos s6 pintam o que a alma percebe, mas de que corpo
faz parte esta alma? Qualquer um pode ser artista? Mediante uma
relativizacdo da consagracdo publica como ratificaco da condicdo
de artista, Ligia Dabul desenvolve no decorrer das paginas de Um
percurso da pintura: a producdo de identidades de artista
consideragdes sobre 0s mecanismos sociais de conformagéo da
identidade do artista pl astico, sendo este metodol ogicamente limitado
a figura daguele que pinta. Este livro é uma versdo da dissertacéo
apresentada, em 1998, a area de Antropologia da Arte do Mestrado
em HistériadaArte, daEscolade BelasArtesda UFRJ e fundamenta-
se em pesquisa etnogréfica realizada por mais de um ano e meio em
uma turma noturna de pintura da Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, no Rio de Janeiro.

As preocupagdes da autora originam-se, por um lado, da
constatacdo do ndo tratamento da trajetéria de artistas anterior a
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suas situacdes de consagracdo por parte dos tedricos da Histéria da
Artee, por outro, é reagdo ao privilégio concedido aandlise do objeto
artistico como se este fosse sintese e evidéncia de processos sociais
por parte da Antropologia daArte. Nestes termos, reside o interesse
em compreender como situagdes sociais experimentadas de maneira
direta por artistas em devir explicariam seus atos, entre estes, a
confeccao de objetos artisticos. Partindo da premissa que a condicéo
de artista ndo é inerente nem dada ao ator social, mas construida
pelas relagdes sociais que as pessoas estabel ecem entre si — premissa
esta fundamentada nas producdes tedricas de Pierre Bourdieu e
Howard Becker —, Ligia Dabul pondera em que medida as préticas
sociais atualizadas em um meio artistico e a aceitacéo ou ndo de sua
producéo interferem na constituicdo da identidade de um pintor
engquanto artista.

Ao ser observador-participante em um curso de pintura da
Escola de Artes Visuais do Parque L age, a pesquisadora pode, entéo,
refletir sobre as formas como realizadores de objetos por um meio ja
consagrado — pintura sobre tela— constroem suamaneira de conceber
a producdo artistica e a si mesmos. Ao leitor € apresentado o
detalhamento do cotidiano de uma aula de pintura, desde as relacbes
espaciais entre 0s atores mesmos e 0 ambiente, até os exercicios
confeccionados em sala e as dificul dades pictéricas dapropriaautora.
Em meio a explicitacdo do uso expressivo de elementos da sintaxe
dalinguagem visual preconizada pelo professor, aleitura confronta
se ainda com algumas carreiras artisticas de seus colegas de turma e
com uma interessante contraposi 8o entre 0 que seria caracteristico
da pratica da “pintura contemporanea’, associada as atividades
desenvolvidas naEscoladeArtesVisuais do Parque Lage, emrelacéo
a ‘pintura académica’, localizada como caracteristica dos
procedimentos desenvolvidos na Escola de Belas Artes da UFRJ e
implicacdes destas praticas para as questdes identitarias.

No que tange a diferenciacéo entre estas duas concepgdes de
pintura, as consideractes da autora partem do ponto de vista nativo
isto & dagueles que praticam a “ pintura contemporanea’ no Parque
Lage. Teriasido proveitosaaleituraumamaior problematizacao desta

Sociedade e Estado, Brasilia, v. 20, n. 2, p. 479-484, maio/ago. 2005




Entre o auto-espetéculo e a opinido dos outros 481

suposta dicotomia, 0 que poderia ter sido possivel mediante a
apresentacdo das opinides daqueles que praticam a “pintura
académica’ nesta outra localidade. Afinal, se a prética da pintura
académi caanda acontece em um dado momento histérico, elaocorre
mediante a atualizac8o por atores sociais de determinados
procedimentos técnicos, de determinadas concepcdes tedricas da
sintaxe dalinguagem visual (e.g., cor, composi¢ao, equilibrio, relacdo
figura/fundo). Por qué, entdo, a atualizacdo desta prética ndo é
considerada como sendo uma atividade contemporénea de pintura?
Ademais, considerando que a criagdo artistica € uma prética que
depende da convencao adotada pelo artista, até que ponto
procedi mentos | egitimados discursivamente enquanto caracteristicos
de uma atitude contemporanea de pintura pela figura autorizada do
professor em umaaulando sdo téo institucionai s quanto osda’ pintura
académica ? O que é mais artistico? Para quem?

Uma segunda ressalva provocada pela leitura diz respeito ao
suposto esguecimento, por historiadoresdaarte, dapréticadosartistas
como componente da “ condicdo para a confec¢do dos objetos e
sobretudo como pratica social tdo ou mais importante para a
compreensao do significado social da producéo artistica que o
chamado consumo dos resultados desta producéo” (p. 12).
Entretanto, serd que de fato estas praticas foram esguecidas? N&o
seria 0 proprio objeto artistico um legado material desta pratica?
Provavelmente por isso, a énfase na leitura e andlise do objeto por
parte de alguns tedricos. Outrossim, uma obra de arte ndo é téo-
somente um objeto, um documento cultural que atesta uma particular
realidade socio-historica. A obra de arte € também, e talvez
principalmente, en st mesma, um acontecido que se atualiza e se
revela ao olhar atento daguele que nela busca uma evidéncia da
atuacdo do artista que ali permanece como rastro. Nestes termos, se
a pratica da pintura for considerada ndo somente como prética, mas
também como auto-espetacul arizacao do artista, o carisma deste ator
social é simultaneamente desmistificado ereificado quando estetorna
se produto jaque, em Ultimainstancia, suaglorificagdo socio-histérica
éter transformado-se em um objeto digno de culto. Ademais, é preciso
gue sgja explicitado que a curiosidade publica pelas consideracdes
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feitas por artistas sobre seus proprios procedimentos pictoricos de
expressan, ndo na materialidade da obra, mas em outro contexto
discursivo, é preocupagdo recente de pesquisadores em Arte,
configurando-se no horizonte epistemol6gico deste campo de
conhecimento apenas no presente momento, o quereiteraaatualidade
das questdes propostas por Ligia Dabul neste livro.

De fato, uma das principais inovagdes no processo criativo de
objetos artisticos caracteristicos daArte Moderna, e por extensdo da
Arte Contemporénea, foi a inclusdo de consideracBes sobre a
subjetividade da prética artistica, sobre 0 processo criativo de um eu
experimentalista, como o elemento determinante e caracteristico
deumacbra. Seatéentdo foraprivilegiado o conhecimento pertinente
ao fazer artistico (o métier), eventualmente percebeu-se que as
continuas transformacdes formais acumuladas desde o
Impressionismo (e.g., 0 estudo da cor em diferentes momentos de
luz, a aplicacdo do pigmento puro através de pinceladas livres, a
preferéncia por cenas cotidianas ao invés dos tradicionais temas
histéricas, miticos ou religi0sos) resultavam, paradoxa mente, emum
enfraguecimento do poder de inovacéo da forma pela técnica como
manifestacdo visual exclusivade um contelido. Eventualmente, uma
maior énfase foi dedicada as condicles e aos efeitos da criacdo para
o préprio artistaalgo que, por suavez, justificariaaintencao formativa
de uma obra. Atualmente é possivel deparar-se com a publicacéo
das cartas de Cézanne a Emile Bernard, de van Gogh a Theo, de
MariodeAndradeaTarsiladoAmaral, deLygiaClark aHdio Qiticica,
odiério de Paul Klee, asimpressies etnogréficas de Gauguin..., tendo
sido editado ainda no século passado um valioso livrot contendo um
sem nimero de diferentes tipos de depoi mentos de artistas modernos
consagrados pela historiografia.

Por dltimo, devo confessar que senti falta de imagens,
fotografias que elucidassem quer os exercicios confeccionados em
sala, quer 0s percursos pictoricos materializados nas telas, por mais
gue compreenda a necessidade de resguardar a privacidade dos que
participaram da pesquisa. Entretanto, ja que a autora era também
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uma das alunas nesta dindmica, seus proprios trabal hos poderiam ter
sido apresentados. Afinal, é senso comum que uma imagem vae
mais que mil palavras, e em se tratando dos elementos sintéticos da
linguagem visual, a escrita verbal deixada a mercé de s mesma néo
é suficiente para a visualizagdo do processo pictorico que foi
considerado pela autora, em certa medida, automatico. Sem davida,
em algum momento, aprati cada pi nturacontém umadimensdo gestual
gue parece ser mesmice. Pode até ser que para alguns, pintar sgja
de fato uma atividade automética e repetitiva, mas se fosse tao
somente isto, 0 que justificaria tanta comog&o em torno de questdes
como dom, talento inato ou inspiracdo no que tange a producao
artistica? Nestes termos, ndo me causa espanto o fato de que, no
decorrer de sua pesquisa, “ alguns estranhavam eu ndo demonstrar
interesse por processos criativos ou formas de criacéo e havia
clara incompreensdo sobre o quanto estar ali pintando,
conversando e observando bastaria para o que me dispunha
elucidar” (p. 40). No didogo do fazer artistico, 0 que acontece entre
o0 ator social, os objetos culturais e o conhecimento social que domina
€ como isto resulta em uma obra de arte é algo que somente pode ser
compreendido, de fato, quando se considera 0 processo criativo em
sua dimensdo interpretativa e documental.

Em todo caso, LigiaDabul ap enveredar por um caminho ainda
pouco explorado em termos tedricos, metodol 6gicos e etnogréficos
apresenta, em um texto de agradavel leitura, importantes reflexées
sobre os bastidores dos mecanismos de producdo simbdlica. Para
futuras geracdes de pesquisadores, seu livro € sem dlavidaum marco
tedrico que pauta como a pintura é construida como pratica e como
estaprética, por suavez, constitui umadeterminadaidentidade social.
Em sua nada fécil tarefa de proporcionar ao leitor a visualizagdo
dos significados sociais que subjazem a predisposicéo de adesdo a
uma determinada concepcdo artistica e a um modo de praticé-la, €
fiel a sua intencdo de dissolver as separacdes entre prética e
significado, atividade e objeto, corpo e cultura, producéo e consumo
de significados artisticos. Cada um tem dentro de si um artista
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possivel. Ligia Dabul, com maestria, revelou o poder simbdlico que
comporta em sua prépria aima.

Notas

1 Chipp, H.B. (Ed.). Teoriasda arte moderna. S&o Paulo: Martins Fontes,
1999.
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