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A IDEIA DE COMPOSICAO NOS SALOES DE DIDEROT

Arlenice Almeida da Silva'

Resumo: O artigo examina a nogio de “unidade na variedade”, na filosofia e critica de arte de Diderot.
Em didlogo com os ensaios publicados na coletdnea intitulada Estéticas de Diderot, de 2015, na qual
vérios especialistas examinam a atualidade da estética materialista do filésofo, este artigo aproxima as
nogoes de unidade apresentadas na Enciclopédia dos usos e sentidos do termo nos Saldes. Pretende-se
mostrar como Diderot rompe gradativamente com a epistemologia cldssica, ao pensar a obra com uma
unidade instdvel, ligada ao tempo e que se constitui apenas no fazer da obra; especificamente, pretende-
se ressaltar o tratamento dado 4 variedade nas obras de Greuze e Vernet, procedimento que aproxima a
critica de arte de Diderot de elementos modernos, tais como os conceitos de sublime e de autonomia
da arte, os quais indiciam a relevancia da sua filosofia da arte.
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INTRODUCAO

Este estudo parte da seguinte questdo: a nogao de unidade da obra
de arte em Diderot assinala uma orientagio da sua filosofia na direcio da
estética moderna ou é o elemento decisivo que a mantém atada a tradigao
metafisica? Qual a contribuicio do caminho original trilhado pela filosofia
da arte de Diderot para as alteragoes epistemoldgicas da estética nascente,
na segunda metade do século XVIII?* A nogio de unidade impede pensar

a atualidade de Diderot? Os Cadernos de Filosofia da Universidade de Caen

! Professora de Estética e Filosofia da Arte do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de
Sao Paulo (UNIFESP), Sao Paulo, SP — Brasil. Membro da Associagio Brasileira de Estudos do Século
XVIII (ABES-18). & http: //orcid.org/0000 0002-3033-7742. E-mail: arlenice@uol.com.br.

2 Anne Elisabeth Sejten (2015, p. 71) sugere que, desde os primeiros escritos de juventude, os
problemas filoséficos que preocupavam Diderot jd estavam intrinsecamente a espera de uma estética.
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publicaram, no seu niimero 51, em 2015, um volume intitulado Estéticas de
Diderot. a natureza do belo (POURADIER, 2015). Procurando justamente
pensar a atualidade da estética de Diderot, os especialistas examinaram, de
modos diversos, a especificidade do materialismo diderotiano, articulando
metafisica, pensamento da natureza e estética; no entanto, com excegio do
ensaio de Maud Pauradier, o tema da unidade foi pouco observado no volume.
Certamente, trata-se de um tema dificil na obra do filésofo, mas nio menos
importante. Este artigo busca contribuir para esse debate, verificando as
ocorréncias desse conceito em vérios textos de Diderot.

Nos Pensamentos destacados sobre a pintura, reflexbes tedricas que
correspondem aos escritos maduros e mais complexos do filésofo, concebidos
para servir de sequéncia ao Saldo de 1775, Diderot (2008, p. 431) reconhece
o problema: “[...] nada é belo sem unidade, nele jamais hd unidade sem
subordinagio. Isso parece contraditério, mas nao é. A unidade do todo nasce
da subordinagio das partes e dela nasce a harmonia que supée a variedade.” Nas
“Lamentagdes sobre meu velho robe”, ensaio literdrio que precede o Salio de
1769, em um paralelo com a pintura, o sumico do velho robe indicia que “[...]
agora, tudo estd em desacordo. Nao hd mais conjunto, nao hd mais unidade, nao
hd mais beleza.” (DIDEROT, 2008, p. 407). Observa-se, assim, que, nos Saldes, a
unidade ¢ crucial, mas ela ndo é uniformidade; nem, tampouco, apenas simetria
ou propor¢do, uma vez que “[...] a pintura ¢ inimiga da simetria” (DIDEROT,
2008, p. 446); nem monotonia, haja vista que se afasta das linhas paralelas e das
figuras geométricas. A unidade é certamente subordinagdo, entendida menos
como hierarquia, no sentido de dominagio de uma parte pela outra, e mais
como relagoes varidveis de convivéncia e de afinidade entre as partes. Em nome
da unidade, Diderot (2008, p. 434) condena as personagens alegéricas, quase
sempre enigmdticas e a propria alegoria, “[...] que ¢ raramente sublime, e quase
sempre fria e obscura.”

Por outro lado, como os antigos, concorda que ¢ a unidade realizada
na obra que possibilita & pintura transmitir ao observador, sem esforco, calor
e vitalidade. Procuraremos, entio, demonstrar como a no¢io de unidade
na variedade, em Diderot, se afasta gradativamente de uma epistemologia
cldssica,’ sem jamais romper totalmente com ela, a fim de se orientar na

3 Para efeitos operacionais, entendemos a epistemologia cldssica, nos termos utilizados pelos autores
de Estéticas de Diderot, grosso modo, como uma concepgio metafisica do belo, ou seja, como esséncia
suprassensivel. Carole Talon-Hugon, (2015, p. 42), por exemplo, afirma que, “[...] para Plato e Plotino,
a beleza s6 existe por sua participagio na Ideia inteligivel de beleza, isto é, como beleza absoluta, eterna
e imutdvel. [...] Esta origem transcendente do belo ligava-o ao bem e ao verdadeiro, como podemos
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direcdo da autonomia da obra de arte: “Se a cena é una, simples e coordenada,
captarei seu conjunto em um piscar de olhos; mas isso nio basta. E preciso

ainda que ela seja variada, e o serd, se o artista for um observador meticuloso
da natureza.” (DIDEROT, 2008, p. 210).

Ao aceitarmos que a unidade na variedade ¢ a marca distintiva do belo,
resta esclarecer a origem da nogio, as variagoes de significado, no interior da
obra de Diderot, examinando como a unidade é percebida pelo espectador: se,
intuitivamente, pelas sensagdes, como sentimento ou se pelo entendimento,
por meio da percepgio de relagoes, isto é, como representagio. Em outros
termos, procurar-se-d aqui circunscrever o problema estético de fundo, a saber,
se a unidade na obra de arte é uma produgio subjetiva do criador, uma ideia
estética, ou propriedades dos objetos belos. Carole Talon-Hugon, em Eszéticas
de Diderot, (2015, p. 41) adverte sobre a mutagio radical em curso, no século
XVIII, na maneira de entender o belo, mostrando como a categoria de Beaux-
arts subverte as categorias antigas, ao provocar uma revolucio epistémica que
“[...] reconfigura o campo das atividades humanas, atribuindo a algumas delas
uma finalidade acima de tudo estética.”

Para a autora, (2015, p. 44) o belo nio é mais uma esséncia
supraempirica, o belo em si, mas apenas coisas belas: “[...] ao afirmar que o
belo ¢ a qualidade daquilo que é belo, Diderot exclui toda forma de realismo
transcendente.” O que nao significa, ainda para Talon-Hugon, que se possa
afirmar um realismo de propriedades, o qual sustentaria que as propriedades
estéticas decorrem das coisas, coincidindo com as caracteristicas “reais” dos
objetos do mundo. Com efeito, de um lado, Diderot corrobora a subjetivagao
do sensivel, ao caracterizar as ideias estéticas como subjetivas, correlativas a
certos estados mentais. De outro lado, no entanto, o belo nao ¢ arbitrdrio, pois
se refere as “[...] propriedades que nascem do contato entre o espirito humano
e as coisas.” (TALON-HUGON, 2015, p. 45). E por essa razio que, operando
com a categoria de “disposi¢io qualitativa’, a qual indicia “propriedades nem
estritamente subjetivas, nem objetivas”, Talon-Hugon (2015, p.46) sustenta
que Diderot opera com um “realismo moderado”.

Nos Salées, todavia, Diderot (2008, p.314) provoca o leitor, afrontando
expectativas e convengdes, em proposi¢oes que ainda exibem tonalidade

ver na Kaloskagathia dos gregos e na conversibilidade dos transcendentais na Idade Média.” Por outro
lado, também de acordo com Talon-Hugon, (2015, p. 50), como veremos adiante, Diderot nao chega a
romper com a tradi¢io antiga, a qual, desde a Arte poética de Hordcio, vé na arte uma destinagio moral.
Assim, concordamos com Maud Pouradier (2015, p. 58), para quem a concepgio dindmica de beleza em
Diderot se opoe & de ordem ou unidade que supde uma causa tnica e divina.
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metafisica, tais como: “A harmonia é o feitico do conjunto.” Se a frase faz
sentido, até que ponto o conceito de realismo ¢ adequado para pensar a questao
da unidade da obra, especialmente na pintura? O primeiro passo na direcdo de
esclarecer o dilema da nocio de unidade, em Diderot, é nao separar a reflexao
tedrica da critica de arte, isto é, comparar a no¢ao de unidade da obra com a
sua reflexdo sobre o fazer artistico, que é para o critico o “verdadeiro ponto de
vista” sobre a arte. E isso que sugere Diderot (2015, v.2, p. 394), no verbete
Metafisica, da Enciclopédia, ao interpretar a metafisica como a “ciéncia da
razdo das coisas”, afastando-a de qualquer pensamento vazio ou abstrato: “[...]
interrogai um pintor, um poeta, um musico, um gedmetra, ¢ o obrigareis a
explicar as operages de sua arte, ou seja, a chegar até a metafisica dessa arte.”

1 O BELO

Com efeito, essa aproximagio da critica com a teoria ¢ realizada nos
Salées, mas seu pressuposto é, a nosso ver, a Enciclopédia, especialmente o
verbete sobre o Belo, de 1752, onde encontramos as primeiras indicacoes
substanciais sobre o tema da unidade na obra de arte. Nesse verbete, Diderot
percorre as fontes antigas e contemporaneas do belo, circunscrevendo temas
e problemas, rejeitando uns e outros, bem como suas solugdes consideradas
insuficientes. Contudo, sobre o tema da unidade, o verbete concorda com a
génese do principio, em Santo Agostinho, segundo a qual é a “[...] unidade
que constitui, por assim dizer, a forma e a esséncia do belo em todo género:
Ommnis porro pulchritudinis forma, unitas est”; e com a assertiva, que dela
decorre, de orientagio objetiva, de que tais objetos agradam, porque sdo belos
€ nao o contrdrio.

Entretanto, se o principio é verdadeiro, Diderot (2000b, p. 233)
inquire empiricamente o Bispo de Hipona: - “Onde vedes, pois, esta unidade
que vos dirige a constru¢do de vosso desenho, esta unidade que considerais em
vossa arte como uma lei invioldvel; esta unidade que vosso edificio deve imitar
para ser belo, mas que nada na terra pode imitar perfeitamente, dado que nada
na terra pode ser perfeitamente UNO?” Ora, para Diderot (2000b, p. 233),
que persegue no verbete mais a fundamentacio da natureza do belo e menos
o efeito que ele produz, nio hd “[...] em absoluto verdadeira unidade nos
corpos, pois que eles sdo todos compostos de um niimero incontédvel de partes,
cada uma das quais ¢ composta de uma infinidade de outras.” Desse modo, a
unidade agostiniana pensada como uma “relagio exata das partes de um todo
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entre si”, objeta Diderot (2000b, p.247) é “[...] mais a esséncia do perfeito
do que do belo.” Lido corretamente, percebemos, no verbete, que Diderot
(2000b, p. 224) nao descarta o conceito de unidade, mas o reinterpreta em
uma curiosa provocagio: serd que a ideia de unidade de Santo Agostinho nao
pressuporia as de variedade, regularidade, ordem ou propor¢ao?

Posto o problema na histéria da filosofia, a equacio entre unidade e
variedade remete diretamente & Investigagio sobre as nossas ideias da beleza e da
virtude, de Hutcheson (1799, p. 33), que, em 1725, definira a beleza absoluta

como “[...] uniformidade em meio a variedade.”™

Na verdade, a nogio de Hutcheson recebe um tratamento privilegiado
e minucioso, no verbete; mesmo assim, Diderot lhe reserva também graves
objecoes. Grosso modo, o principio da uniformidade na variedade de Hutcheson
nio pode ser generalizado para todas as producdes artisticas, haja vista que,
entre outras insuficiéncias, ele permanece devedor da ideia de “sentido interno”;
e também de que haveria “[...] algo obscuro e impenetrdvel no prazer que o
belo nos causa.” (DIDEROT, 2000b, p.238). Em outras palavras, Hutcheson
(1799, p. 29) nio teria conseguido provar a realidade desse sentido interno,
ou seja, nao demonstrara como essa “faculdade de receber fortes impressoes”
seria diferente do cdlculo racional. De fato, como esclarece Laurent Jaffro
(2014, p. 85-87), embora a “[...] sensagio prazerosa surja apenas de objetos
em que hd uniformidade em meio  variedade”, essa qualidade da beleza em
Hutcheson néo é percebida pelo espectador por meio da reflexao racional,
porque a forma nio é contemplada como objeto de conhecimento, mas ¢é
apreendida imediatamente como prazer.

De um lado, Hutcheson (apud JAFFRO, 2014, p. 89) inauguraria
a modernidade estética, com o que concorda Carole Talon-Hugon (2015,
p. 44), ao ressaltar que a beleza nao existe sendo na experiéncia sensivel do
sujeito, haja vista que “[...] por beleza absoluta ou original nio se entende
qualquer qualidade que se supde estar no objeto, sem rela¢io a qualquer mente
que o perceba, pois beleza, como outros nomes de ideias sensiveis, denota
propriamente a percep¢io de alguma mente.” De outro lado, Hutcheson
também reconheceria que as propriedades como uniformidade e variedade sao
qualidades reais dos objetos; embora a realidade que a obra de arte expde seja —

como sublinha Jaffro (2014, p. 89) — “[...] aquela de uma causa de fundo que

4 Carole Talon-Hugon (2015, p. 46) observa que a ideia de Diderot do belo como “uniformidade na
variedade” vem de Hutcheson, segundo o qual “[...] as figuras que excitam em nds as ideias de beleza
parece ser aquelas nas quais hd uniformidade no seio da variedade.”

Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, n. 2, p. 33-58, Abr./Jun., 2021 37



SILVA, A. A.

opera no perceptor sem ser conhecida por ele.” Assim, ao propor a no¢io de
unidade na variedade, Hutcheson pensa na apreensio de um equilibrio entre

duas qualidades presentes nos objetos, o que vai de encontro as reflexdes de
Diderot.

No plano da Enciclopédia, sem abrir mio da ideia de unidade na
variedade ¢ em busca da generalizagio nio realizada satisfatoriamente por
Hutcheson e outros, Diderot sugere que aquilo que ¢ especifico ao belo nao
remete, contudo, a um equilibrio estdvel, mas desencadeia no observador uma
rede instdvel de percepgao de relacoes, operacao ligada ao entendimento e ao
pensamento e ndo a um sentido interno imediato, desinteressado e distanciado
do conhecimento. Além disso, se a beleza em Hutcheson manifesta sinais
da presenca de uma ordem harmonica ¢ de uma “causa inteligente e sdbia
do mundo”, é porque a uniformidade na variedade ¢ a qualidade da beleza
que indicia alguma utilidade, pois ela é “[...] indiretamente um critério que
corresponde A necessidade do nosso entendimento, isto ¢, de trazer a maior

felicidade.” (BROUSSOIS, 2014, p. 117).

Ora, nada mais estranha a Diderot que essa evidéncia, mesmo que de
certo modo ele concorde com o argumento da felicidade, o que ficard cada
vez mais claro nos Saldes e, em 1769, no Sonho de d’Alembert, ensaio no qual
Diderot nomeard essa ordem universal e geral do mundo vivo de “o todo”, no
qual nao hd evidéncia de uma causa inteligente, a qual seria recriada na arte,
nem tampouco de nenhuma uniformidade estdtica, harmoniosa e perfeita.
Inversamente, desse “todo” se sabe apenas que ele muda sem cessar, que estd
em “um fluxo perpétuo”,® que é movimento orginico de criagio e degradagao
das coisas.

Em outros verbetes da Enciclopédia, verifica-se, ademais, que em Diderot
a unidade nio remete tampouco a hipdtese da harmonia preestabelecida,
isto ¢, a uma “harmonia das coisas”, na qual a perfei¢io seria um acordo ou

5 O verbete é no minimo impreciso, ao afirmar que Hutcheson e seus “sectdrios” s6 conseguem perceber
o belo pelo espirito, como belo absoluto, e ndo como uma qualidade inerente a um objeto, isto ¢, como
belo relativo. Para Huchteson, de fato, como esclarece Broussois (2014, p. 109), trata-se de “[...] uma
‘percepgdo na percepgio’. Os sentidos externos (visio, audicdo, tato, paladar, olfato) percebem duas
qualidades presentes no mesmo objeto: uniformidade e variedade. O sentido interno da beleza percebe
nas percepgoes do sentido externo as relagoes de equilibrio entre essas duas qualidades. E esse equilibrio
estd na origem da formagao de nossa ideia de beleza, ideia acompanhada de prazer.”

6 “Tudo muda, tudo passa, s6 o todo permanece. O mundo comega ¢ acaba incessantemente, estd a
cada instante no inicio e no fim.” (DIDEROT, 2000, p.172).
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identidade na variedade,” para usar a linguagem leibniziana, haja vista que
Diderot vé com enorme dificuldade o pressuposto, do qual decorre a nogio
de harmonia, de uma correspondéncia entre alma e corpo, fundamentada na
existéncia necessdria e absoluta de Deus como fonte de todas as mudancas.®
Diferentemente, a unidade de Diderot nio segue um plano prévio, nem
qualquer a priori; ao contrdrio, ela ¢ imprevisivel e experimental no fazer
artistico, em consonancia com a disposi¢io de nossas faculdades humanas:

Nascemos com as faculdades de sentir e de pensar; o primeiro passo da

7

faculdade de pensar é examinar suas percepgoes, reuni-las, compard-las,
combind-las, perceber entre elas relagdes de conveniéncia e inconveniéncia
[...] faculdades que concorrem, tio logo nascemos, para nos dar as ideias
de ordem, arranjo, simetria, mecanismo, propor¢io, unidade (DIDEROT,
2015, p. 204).

Como primeiro passo para a razao, as ideias estéticas, em Diderot (2008,
p. 457), ndo acatam, tampouco, a separagdo leibniziana entre percepgio e
consciéncia, mundo sensivel e mundo inteligivel, embora acolham o principio
de continuidade, no sentido de que a natureza nao faz nada por saltos, mas
por “degraus”; e o principio dos indiscerniveis, isto ¢, o da existéncia da
individualidade e variedade entre os seres.” Medindo prés e contras, Diderot
(2017, p. 394) recomenda o exame cuidadoso do axioma de Leibniz, segundo
o qual “a percepgio é engendrada da percepgio, assim como o movimento o éa
partir de um movimento”, porque tal axioma, lido em um sentido materialista,
indiretamente favorece uma nogio de organico, que nio desagrada de todo a

7 Confira A Carta de Leibniz a Wolff, de 18 de maio de 1715. Na Confessio Philosophi (LEIBNIZ apud
RATEAU, 2011, p. 200), lemos: “[...] a harmonia ¢, com efeito, a unidade na multiplicidade; ela é
tanto maior quanto mais ¢ unidade de um maior nimero de elementos desordenados em aparéncia e
restituidos por uma admirdvel relagao, contra todas as expectativas, & maior concordancia.”

8 Na Enciclopédia, no verbete Harmonia preestabelecida, escrito pelo abade Yvon, temos: “Cada uma
dessas substancias tem em si mesma o principio e a fonte de suas préprias mutagoes. Cada uma atua
para si e por si. Mas Deus tendo previsto o que a alma pensaria neste mundo, e o que ela iria querer
livremente, de acordo com a situagio do corpo, acomodou de tal modo o corpo 4 alma, que hd uma
harmonia exata ¢ constante entre as sensages da alma e os movimentos do corpo.” (DIDEROT;

D’ALEMBERT, 2017, v. 6, p. 328).

9 No verbete Filosofia de Leibniz, da Enciclopédia, na caracterizagio da nogio de monada, Diderot (2017,
v. 6, p.393) afirma: “Todo o ser criado estd sujeito a mudanga. A ménada ¢é criada; e, portanto, cada
monada é uma vicissitude continua [ .] Em geral, ndo hd forca, qualquer que seja, que nio seja um
principio de mudanca. Além do principio de mudanga, ¢ preciso admitir, no que muda, também uma
forma, um modelo de especificagio e diferenciagio. Dai o multiplo no simples, o niimero na unidade,
pois toda mudanga natural é gradativa. Uma coisa muda, outra permanece inalterada. H4 na substincia,
portanto, uma pluralidade de afecgoes, de qualidades e relagoes, malgrado a auséncia de partes.”
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Diderot (2017, p. 399), pela simplicidade de sua enunciagio, para a qual uma
organizagdo ¢ simplesmente uma “montagem, que forma um todo relativo a
outro todo”; tal sugestdo, desvencilhada de qualquer finalismo, remete ao vivo
enquanto matéria organizada e favorece a ideia de que cada ser receberia nele
mesmo uma impressio do todo, dai sentir-se entusiasmado com a ideia da
monada, entendida como um “[...] espelho representativo de todos os seres e
de todos os fenémenos” (DIDEROT, 2017, p. 397), ideia que, entre outras,
teria revelado o homem de génio que foi Leibniz.

O verbete sobre o Belo é decisivo, entao, nao s6 pela recusa de uma
causa inteligente anterior as obras, mas por operar, como assinala Frédéric
de Buzon (2015, p. 32), com base no principio da “percep¢ao de relagées”,
procedimento que marcaria a passagem em Diderot de “uma teoria da
percepgao como recepgao de imagens para uma teoria causal”, o que, para
Marian Hobson (2015, p. 19), consolidaria sua estética “puramente humana
e ateia”. Nessa direcio, passando das questoes gerais para 0s casos particulares,
os autores examinam esse problema, em Estéticas de Diderot, especialmente
na musica, a fim de constatar se “o todo” agraddvel ou a harmonia na musica
¢ uma operacio do espirito, com suas relagdes estdveis, ou uma operacio do
sentimento, com suas vicissitudes e instabilidades.

No debate entre Diderot e Rousseau, o problema era saber se toda
composicio musical se referia a uma “estrutura inaudivel” aos ouvidos,
embora percebida pelo intelecto - intelectual e racional -, a qual sustentaria
uma harmonia ou certa relagio de proporcio entre os tons, como queria
Rameau. Enquanto, para Diderot, tratava-se de uma operagio do espirito,
na opiniio de Rousseau, nio haveria nenhuma ordem intelectual evidente,
apenas o som sensivel, presente e incorporado na prépria percepgio, de modo
que a auséncia da estrutura remeteria 3 conhecida recusa rousseauniana da
representagdo: “[...] le son n’a donc pas besoin qu'on le represente puisqu’il
est 147 (ROUSSEAU apud HOBSON, 2015, p. 14). Nessa direcdo, Marian
Hobson (2015, p.19; PAURADIER, 2015, p. 58) confirma, portanto, que, no
verbete sobre o belo, Diderot

[...] nega, contra Batteux, e igualmente contra Rousseau, que o sentimento
seja a base do nosso prazer na musica [...] ele afirma que a percepgao de
relacdes é a tnica definicio de belo que nio estd sujeita a relatividade no
espago ou no tempo. [...]. Diderot insiste, portanto, contra Rousseau, sobre
o fato de que ¢ a razdo e ndo o sentimento que assegura a regularidade de
nossa experiéncia dessas relagdes e de sua indeterminagio.
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Com a ideia de “percepgio de relagoes”, Diderot aparentemente teria
resolvido a polémica contra os sentimentos em favor da razao. No entanto,
voltando ao nosso tema, nio se pode afirmar que a nogio de unidade na
variedade seja puramente racional, pois a presenca do sensivel exige investigar
um segundo problema, mais de fundo, que é o de saber como Diderot se
posiciona, a partir dai, diante da polémica entre o empirismo e o racionalismo:
se acolhe a ideia da variedade, sujeitando a obra e seu efeito as vicissitudes
da histéria e da cultura; ou se segue a tendéncia racional que busca, ao
modo matemdtico, a uniformidade das relacoes harménicas. De acordo com
Frédéric de Buzon (2015, p. 33), a preocupagio com a proporgio, ordem
ou harmonia faz de Diderot um tipo de “pitagérico empirico”, pois se, de
um lado, o espirito combina, compara, distingue as relagoes, de outro lado,
percebe relagdes no corpo como vibragoes, provocadas por objetos externos
que efetuam neles mesmos, outras relagdes.

Com efeito, no verbete sobre o Belo, da Enciclopédia, Diderot destaca
que o sentimento da beleza desperta a ideia de relagio em um procedimento
comparativo, sem que este despertar seja a ocasido para uma relagao inteligivel
transcendente:

A relagio é uma operacio do entendimento, que considera seja um ser,
seja uma qualidade, na medida em que este ser ¢ esta qualidade supoe
a existéncia de um outro ser e de uma outra qualidade; [...] quando
digo, portanto, que um ser ¢ belo pelas relagdes que nele se notem, nio
estou falando em absoluto das relagoes intelectuais ou ficticias que nossa
imaginagdo af transporta, mas das relacdes reais que af estdo e que nosso
entendimento observa com a ajuda de nossos sentidos (DIDEROT,

2000b, p. 254-255).

Ou seja, Diderot gradativamente desenvolve e aprofunda sua pesquisa
sobre a objetividade do belo, no sentido daquilo que “tem seu fundamento
nas coisas’, isto é, de uma realidade de tragos que, na sensacio, provocam a
ideia de beleza; esse sentimento ¢ provocado por causas externas, que devem
possuir nelas mesmas as relacoes belas. E por essa razio que, para Buzon (2015,
p. 36-38), Diderot modifica a heranca malebranchista, em relagao ao conceito
de percepgio de relagio, ao afirmar a concepgio empirista de ntimero, como

“matemdticas puras que entram em nossa alma, por todos os sentidos.”*

1 Conferir também o ensaio de Sejten (2015, p. 76), que, diferentemente, sugere uma modulagio no
conceito de sensagio, pois “[...] se o sentir é invocado aqui , é porque a obra de arte evoca outra coisa
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2 Os SALOES

A preponderincia de uma causa externa na sensagao de prazer, contudo,
jamais é determinante ou necessiria, em Diderot. E o que se pode verificar,
quando nos afastamos do verbete sobre o Belo ¢ da abordagem geral sobre a
arte, para examinarmos sua critica de arte, nos Saloes. Por exemplo, no Salio de
1763, o quadro A castidade de José, de Deshays, enseja a digressdo de Diderot
sobre o tema da unidade, como paralelo entre musica e pintura, o que o reenvia
a0 debate com Rousseau. Enquanto o musico faz vibrar no érgao auditivo o
“acordo perfeito do d6”, com as dissonincias que lhe correspondem, o pintor,
com sua técnica, nio procura neutralizé-las na composicao, mas “[...] salvar
certo nimero de dissonincias” (DIDEROT, 2008, p. 80)."" Uma operagao
que se constitui a partir da materialidade da obra, como um saber prético do
artista, conquanto guarde uma forte dimensio aleatéria, como sugere Diderot

(2008, p. 79):

Ajuntai confusamente objetos de toda espécie e cores, lengéis, frutos,
licores, [...] e verds que o ar e a luz, estes dois harménicos universais, os
colocardo em acordo, nio sei como, por reflexos imperceptiveis; tudo se
ligara, os disparates diminuirio e vosso olho em nada recusard o conjunto.

Enquanto a musica se refere ao som, como uma coisa mesma, na
pintura nio se trata da coisa mesma, mas de pigmentos, que sio meios ou
substitutos, os quais conquistam autonomia, na tela. E por essa razio que a
pintura, diz Diderot (2008, p. 80), ¢ uma trama de falsidades (¢Zssu de faussetés)
que se encobrem umas as outras. Dai a tarefa maior do pintor, que é a de, em
primeiro lugar, escolher os objetos e as cores: “H4 alguns objetos que ganham;
outros perdem, ¢ a grande magia consiste em aproximar tudo da natureza,
fazendo com que tudo perca ou ganhe proporcionalmente; mas entao nio
se trata da cena real e verdadeira, mas, por assim dizer, da sua tradugdo.”
(DIDEROT, 2008, p. 80)."

que a sua materialidade [...] ¢ por outro lado, em Diderot trata-se de pensar a partir da arte pléstica
considerada em sua presenga material e concreta.”

'O termo “salvar a dissonincia” ¢ utilizado também por Rousseau, no verbete Harmonia (DIDEROT;

D’ALEMBERT, 2017, v. 5, p. 336).

'2 Baudelaire (1995, p. 836) observard, na mesma direcdo, no Saldo de 1859, sobre a paisagem, que
Corot tem “[...] um profundo sentimento da construgio, que observa o valor proporcional de cada
detalhe no conjunto.”
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Se essa “grande magia® ou harmonia nio pode ser prescrita, como
regra, fora da paleta do pintor, ela pode ser apreendida como critica histdrica,
na descri¢io dos quadros exibidos nas paredes do saldo “carré” do Louvre.
Naio ¢ por outra razio que, em quase todos os saloes, Diderot esmera-se em
provar a tese segundo a qual todo julgamento de gosto ¢ subjetivo, se bem que
nao se trate jamais de subjetivismo, nem de relativismo: para ele, hd algo de
objetivo no quadro, que afeta o espectador. Greuze, por exemplo, ao dispor
os acidentes ou acessérios na tela, escolhe aqueles que tenham “afinidade de
ideias” (DIDEROT, 2008, p. 207), as quais podem ser fisicas, cientificas, ou
religiosas. Além de conhecer as leis particulares da pintura, Greuze possui
sensibilidade e instinto (instinct) para compor conjuntos claros e simples;
¢ mestre em estabelecer afinidade entre os acidentes, de modo que seus
acessérios nao sio ornamentos neutros, mas unidos por “um fio invisivel e
finissimo” (DIDEROT, 2008, p. 207). E por essa razio que, para Colas Duflo
(2013, p. 305), o conceito de “afinidade de ideias” nio s6 é o principio que
confere unidade ao quadro, mas um dos conceitos centrais da filosofia da arte

de Diderot.

\ .

No verbete Composicio, da Enciclopédia, dedicado a pintura, escrito
pelo préprio Diderot (2015, p. 244), a unidade composicional é didaticamente
associada ao ponto de vista: “[...] um quadro bem composto é um todo
compreendido em um tnico ponto de vista, no qual as partes concorrem para
o mesmo fim e formam, por sua correspondéncia muitua, um conjunto tio real
quando aqueles dos membros de um corpo animal.” Aqui, o ponto de vista
nao ¢ abstrato, nem intelectual, mas orgnico, constituido no fazer artistico
como unidade de elementos sensiveis. Com ele, o espectador pode reconhecer
o tema em toda parte da tela. “Vossos episédios ou me aproximario do tema
ou me afastardo dele, e o tltimo desses efeitos é um mal”, adverte Diderot
(2015, p. 246). Uma organicidade que antecipa e opera com os mesmos
termos da fisiologia organica exibida em O sonho de d’Alembert.

Nos Ensaios sobre a pintura, reflexoes escritas para servir de sequéncia ao
Salio de 1765, a exigéncia do todo ¢ posta ao pintor em termos semelhantes:

Procurai, meus amigos, imaginar que a figura ¢ transparente e colocai
vosso olho no centro; de 14 observareis todo o jogo exterior da miquina;
vereis como certas partes se alongam, enquanto outras encolhem; como
aquelas murcham, enquanto estas incham, e, incessantemente, ocupados
com o conjunto e com um todo, conseguireis mostrar, na parte do objeto
apresentada pelo vosso desenho, toda a correspondéncia adequada aquela
que nao se vé (DIDEROT, 2008, p. 176).
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Por fim, o mesmo raciocinio retorna nos Pensamentos destacados: “...]
em toda composicio o olho procura em geral o centro e ama descansar no

plano do meio.” (DIDEROT, 2008, p. 452).

Escolhido o tema, o passo seguinte, entdo, é o da delimitacdo do
episodio, ou seja, a questdo propriamente dita da figuracio da acio, haja vista
que “[...] alei da unidade da agdo é ainda mais severa para o pintor do que para
o poeta, porque dela decorre a unidade do tempo e do lugar, isto é, a escolha
do instante e das circunstincias préprias da agio.” (DIDEROT, 2015, p. 245).
Referindo-se especificamente A pintura histérica, Diderot (2015, p. 245), em
novo paralelismo, agora entre pintura e poesia dramdtica, assevera que “...]
o pintor tem apenas um instante quase indivisivel; ¢ a esse instante que todos
os movimentos de sua composicao devem se relacionar. [...] O pintor escolhe
o instante mais interessante, entre uma multidio de instantes diferentes.”
Sua escolha nio se submete aos gostos nacionais, ao decoro, ao hdbito,
ironicamente nomeado de “delicadeza do gosto”. Como tem gosto e génio, ou
seja, ¢ um estudioso observador da natureza, ele prefere o mais interessante em
detrimento do mais familiar, tendo em vista que na pintura cada instante tem
suas vantagens e desvantagens: “Uma vez escolhido o instante, todo o resto
¢ dado”, afirma Diderot (2015, p. 245), pois “[...] a escolha de um instante
interdita ao pintor todas as vantagens de outros.”

A doutrina do instante niao é uma cria¢io de Diderot, como bem
mostrou Jacques Chouillet (1987, p. 131), mas apenas uma aplicagio a pintura
do século XVIII da regra cldssica da unidade de tempo. Todavia, Diderot
(2015, p. 245-246) renova a nogio de instante pictdrico, ao acentuar nele os
fluxos maltiplos com suas interrupgdes e retomadas, capacitando-o a exprimir
a duragio do tempo, enquanto tal, considerando-se que o instante escolhido é
a soma dos que o precederam; nas suas palavras: “[...] hd, porém, ocasiées em
que vestigios de um instante passado nio sio incompativeis com a presenca de
um instante: por vezes, as ldgrimas de dor cobrem um rosto no qual a alegria
comeca a dominar. Um pintor hébil apreende um rosto no instante em que a
alma passa de uma paixdo a outra, realizando uma obra-prima.”

Imobilizar o instante escolhido, isto ¢, a agdo, significa ndo eliminar as
dissonincias e dispersoes da duragio, apreendendo uma unidade da agao ligada
ao tempo. Em Greuze, Diderot encontra a clareza, simplicidade ¢ uma feliz
escolha de “agées verdadeiras”™. Em O filho punido, por exemplo, examinado
no Saldo de 1765, o pintor escolhe figurar o retorno do filho a casa, no instante
exato em que o pai acabara de falecer, escolhendo, assim, nio um “momento
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comum’, mas um momento “particular”’, como jd afirmara no Salio de 1763
(DIDEROT, 2008, p. 93). Inversamente, como aqueles que nio tém génio
nao sabem escolher,
[...] fundem muitas a¢des em uma, exageram nos episédios e sobrecarregam
suas pecas na propor¢io de sua esterilidade [...] Nao negamos que uma
acio principal ndo ocasione agdes acidentais, mas é necessirio que essas
ultimas sejam circunstincias essenciais & precedente: ¢ preciso que haja
entre elas tamanho vinculo e subordinagio que o espectador nunca fique

perplexo (DIDEROT, 2015, v. 5, p. 246).

Para que o efeito de conjunto forme uma “massa” responsdvel por
provocar no espectador forte emogio e ligdes morais claras, a subordinagio
entre as figuras deve se ater aos efeitos na natureza, ou seja, as partes devem
“[...] ser igualmente cuidadas e chamar atencio apenas por sua maior ou
menor importincia” (DIDEROT, 2015, p. 247): e os objetos subalternos nao
podem desviar o espectador dos objetos importantes. Por fim, ainda no verbete
Composigdo, Diderot (2015, p. 248) recomenda sobriedade e conveniéncia nos
ornamentos:

[o] preceito de embelezar a natureza pode estragar o quadro. Eliminai
de vossa composicao toda figura desnecessdria; que nao a aquecendo, a
esfriaria; que as figuras que usardes nao sejam esparsas ¢ isoladas; uni-as
por grupos, que vossos grupos estejam ligados entre si; que neles as figuras
estejam bem contrastadas; [...] que as figuras sejam projetadas umas sobre
as outras, de maneira que as partes ocultas ndo impecam que o olho da
imaginacdo as veja por inteiro; que as luzes sejam nitidas; observai as leis
da perspectiva; sabei aproveitar o movimento das vestimentas.

A presenca do tempo, no quadro, seja como duragio ou movimento
interno, seja como modificagio dos elementos externos, ¢ garantida pela
prépria materialidade pictérica ou meio técnico, o qual permite dar vida a
uma cena. A nog¢ao de “fluxo perpétuo da matéria”, de sua filosofia da natureza,
combinada ao conceito estético de “afinidade de ideias”, insere o gesto da
escolha dos acessdrios e das situacdes do pintor no redemoinho do tempo.
Para Duflo (2015, p. 306), nessa “estética do sistema”, nio hd contradigao
entre unidade ¢ variedade, haja vista que
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[...] a unidade ¢ em Diderot, a condi¢io necessdria para que o quadro
possua objetivamente a vida que o espectador projeta subjetivamente. [...]
A unidade nio ¢ uma convengio ou uma técnica de apresentagio com a
qual se reveste exteriormente um tema, mas algo organico e imanente. Um
quadro bem realizado ¢ como um animal. Ao se pintar uma massa agitada,
ela deve também seguir as leis das paixdes e dos interesses, formando um
sistema, onde uns reagem aos outros.

Isso pode ser verificado, ainda seguindo sugestio de Duflo, seja em
Richardson, no qual nio hd um s6 personagem que pense, fale ou aja como
outro ¢, mesmo assim, a unidade do romance ¢ preservada, sem os disparates
do romanesco, seja em Greuze, em O noivo da aldeia (L'Accordée de village),
no Salio de 1761, cuja composicio do momento escolhido diferencia cada
rosto, atitude ou expressdo, que se correspondem nos vérios planos do quadro,
sem perder a elegAncia e a graga do conjunto. Do cotejo, é possivel reconhecer
também outro feliz paralelo de Diderot (2008, p. 132) entre as artes, porque
Greuze foi o “[...] primeiro entre nds a tomar providéncias para apresentar
costumes a arte, encadeando os acontecimentos, a partir do qual serd ficil
fazer um romance.”

A complexa no¢io de “afinidade de ideias” nio oculta, sobretudo,
o paradoxo da nog¢io de unidade quando, contra as regras da convencio,
Diderot (2008, p. 171) advoga em favor do “tato fino” ou sentido artistico,
adquirido a partir da “[...] observagdo continua dos fen6menos da natureza,
os quais nos fariam sentir uma ligagio secreta e um encadeamento necessario.”
Mesmo que o pintor opere com suas faculdades, talento e técnica particulares,
Diderot continua insistindo, nos Salées, que toda composicio bela deve estar
de acordo com a natureza. De um lado, o pintor ¢ tudo, pois se trata de um
problema de execugio, experiéncia e de longos anos de estudo; certamente,
de génio, pois os problemas sio resolvidos pelo pintor na obra de arte: “[...] o
modelo estd na alma, no espirito, na imaginacio do artista; ¢ mesmo quando
¢ um modelo exterior, ele precisa ser transposto para a tela, em pinceladas e
camadas de tinta.” (DIDEROT, 2008, p. 475).

De outro lado, o criador nio pode deslindar as “verdades da natureza”,
uma vez que a natureza foi o primeiro modelo da arte, entre os gregos, e
continua sendo novamente fonte de criagio para os modernos. O que isso
significa, para Diderot? Que, se na natureza tudo estd esparso, disperso, em
permanente modificacdo, ela nio fornece modelos, nem solicita ao génio
criagbes ex nihilo; ao contrdrio, ela sugere ao artista combinar elementos, isto

46 Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, n. 2, p. 33-58, Abr./Jun., 2021



A ideia de composi¢do nos Saloes de Diderot Artigos | Articles

é, escolher e unir as partes esparsas, introduzindo, assim, uma ordem sutil,
momentinea, por assim dizer imperceptivel: o “fio invisivel finissimo” de
Greuze (DIDEROT, 2008, p. 207). De fato, mesmo que preserve elementos
da tradigio antiga, nio hd nenhuma nostalgia ou classicismo em Diderot;
assim, sua volta & natureza nio é nada mais que a prépria exigéncia de unidade
posta pela natureza, que incessantemente inventa combinagoes de elementos

heterogéneos, ou “aglomerados de matéria” (DIDEROT, 2000b, p. 122).

Se as leis da natureza concernem ao “fluxo perpétuo” e a “ligacio de
tudo com tudo”, os objetos escolhidos para a composicio devem ser “I...]
distribuidos como se tivessem sido arranjados por si mesmos, isto é, com
menos constrangimento e mais com aquilo que é favordvel a cada um deles.”
(DIDEROT, 2008, p. 446). A analogia entre natureza e arte ¢, assim, mais
precisa ou material em Diderot (2008, p. 442), do que a afirmada, anos depois,
no “[...] é como se” (als 0b) kantiano, considerando-se que “uma composicao
deve ser ordenada de maneira a me persuadir que ela ndo poderia ser ordenada
de outra forma.” Essa disposicao para estabelecer afinidades e convivéncias,
sem interromper o movimento, coincide, por isso mesmo, com aquilo que é o
verossimil: é preciso, afirma Diderot (2008, p. 438), “[...] que eu possa dizer:
eu nio vi este fendmeno, mas ele existe.” Alids, sobre o tema, o fildsofo insiste
que nem todos os possiveis sio admissiveis em uma boa pintura: os possiveis
que podem ser empregados s40 os verossimeis possiveis, os quais tém mais
possibilidades de passar, em uma a¢do, do estado de possibilidade para o de
existéncia. Tal raciocinio estd de acordo com a filosofia da natureza de Diderot
(2008, p.468), para quem, “[...] na natureza cada objeto ¢ como ele deve ser,
isto ¢, o resultado de causas em fungdo das quais ele experimentou as agoes.”

E por essa razio que, para Diderot (2008, p. 427), o gosto ¢ anterior
as regras, tendo em vista que ele se constitui lentamente como uma “obra
do tempo”; precisamente, o gosto é o aperfeicoamento do julgamento, dessa
capacidade infinita de escolher e unir, a qual ¢ intrinseca ao fazer artistico.
Sem duvida, o gosto ¢, para Diderot (2008, p. 233), como j4 afirmara nos
Ensaios sobre a pintura, “[...] uma facilidade adquirida, mediante experiéncias
continuas, para captar o verdadeiro e 0 bom, com a circunstincia que o torna
belo, e ser por ele imediata e intensamente comovida.”

Todavia, se hd aqui mencéo aos antigos, é porque o forte sentimento
de prazer provocado pela arte decorre, paradoxalmente, da unidade instdvel
de cada forma, que ¢ vivida como vestigio do efémero, isto ¢, como sinal do
préprio tempo; um sentimento que nao pode ser expresso por meio de palavras
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e que, no limite, guarda sempre algum segredo (DIDEROT, 2008, p. 428).
O todo se refere, portanto, a um dinamismo das partes, que individualizadas,
fazem do quadro, silenciosamente, um turbilhdo de linhas e cores. Sao essas
leis da natureza que servem de norma a arte; leis que nao estao fixas diante do
pintor, conforme assinala Anne Sejten (2015, p. 80), haja vista que “[...] elas
conquistam um lugar no quadro que serd feito.”

A unidade ¢, entio, o “efeito do todo” no observador (DIDEROT,
2008, p. 85), aquilo que o pintor busca penosamente, a fim de oferecer
uma impressio de conjunto, cujo exemplo maior é uma tela de Rafael. Dai
a importincia do colorista, visto que o “[...] accord de um quadro refere-se
a luz e as cores.” (DIDEROT, 2008, p.477). O colorido, a magia do claro-
escuro, as nuances visam ao efeito de impedir o olho de se extraviar, dispersar
(papilotter) ou devanear. Na conclusao sobre a cor, nos Pensamentos destacados,
Diderot (2008, p. 462) acrescenta: “[...] sem harmonia, ou sem subordinacio,
0 que ¢ a mesma coisa, nao ¢ possivel ver o conjunto; o olho ¢é forcado a
saltitar sobre a tela.” O tratamento do fundo ¢ igualmente importante para
garantir a continuidade, pois na arte, como na natureza, nada se faz por saltos,
como jd vimos. O fundo “[...] ¢ um espago sem limites, no qual todas as cores
dos objetos se confundem ao longe, findando por produzir a sensagio de um
branco pardacento.” (DIDEROT, 2008, p. 457).

Nos Saldes, 2 sua maneira, Diderot (2008, p.174) entrecruza o efémero
com o estavel, o instante com a mobilidade, indiciando nio sé uma natureza
que nio cessa de mudar, como uma humanidade que se apresenta como
organismo, isto é, como “conspiracio geral de movimento”. Tais paradoxos
da imitacdo sugerem, na interpretacdo de Colas Duflo (2013, p. 307), que
a unidade e a variedade se nio sio contraditdrias, nio se situam no mesmo
plano: “[...] a unidade é a escolha, por parte do artista, do ponto de vista para o
pintor de paisagem ou de natureza morta; [...] a variedade se refere a0 dominio
da natureza, a observa¢io.”

Mesmo que resulte em planos diferentes da atividade do pintor, a
nosso ver, eles confluem na obra enquanto tal, especialmente no efeito de
prazer que a obra produz, porque a harmonia, para Diderot, pressupoe uma
heterogeneidade qualitativa. Sem duvida, quando a unidade na diversidade é
afirmada, o que Diderot contempla sio sempre qualidades e ndo quantidades.
E em vista dessas qualidades sensiveis e nio substanciais que Greuze transporta
seu talento para todos os lugares, catalogando acbes, paixdes, caracteres
e expressoes, procedimento que Diderot (2008, p. 175) recomenda aos
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iniciantes: “[...] buscai as cenas publicas, sede observadores nas ruas, nos
jardins, nos mercados, nas casas, ¢ obtereis ideias precisas sobre 0 movimento
real das acoes na vida.” Certamente, como demonstra Belleguic (2000, p. 501),
o olhar perspicaz do pintor alimenta-se da multiplicidade das qualidades, que
surgem inesgotdveis na esfera da empiria. E, no entanto, a composi¢io de uma
unidade que organiza um valor ou virtude, o qual espera ser validado pelo
olhar do espectador, como aprovagio ou reprovagio, ou simplesmente como
simpatia.

Nos Ensaios sobre a pintura, Diderot (2008, p. 199) define a simpatia
precisamente como um impulso repentino que une dois seres ou mais, na
“atracdo momentinea e reciproca de alguma virtude”, constituindo uma
“lingua comum entre os homens”, ou seja, um mesmo repertério cultural.' As
qualidades sensiveis nio reenviam a uma ordem matemdtica, mas operam na
obra, introduzindo no tempo um limite sensivel, uma circunscri¢io ou forma,
produzidos pela experiéncia do pintor em sua paleta particular. Dai serem
regras de unidade que nio podem ser prescritas rigorosamente aos artistas.
Como sugere Carole Talon-Hugon, a beleza em Diderot ganha objetividade,
ao ser pensada no sentido de ocorréncia (survenance) - como aquilo que advém
-, cuja origem decorre estritamente da manifestagao da obra. No seu brilhante
ensaio, ao opor as nogoes de qualidade e quantidade, a autora avalia a divida de
Diderot com as tradicoes filosdficas, pautadas nas nogoes de harmonia, ordem
e simetria. A Carta sobre os surdos e mudos, de 1751, a seu ver, j4 reformulara
a tradicdo, ao apresentar uma clara ligagio entre essas ideias e a nogio de
percepgio de relagdes:

[...] a propor¢io ¢ uma relagdo de grandeza entre as partes de uma coisa ou
entre a coisa e uma de suas partes; a simetria ¢ uma relagio de similicude
entre as partes; a harmonia ¢ uma relagio de convivéncia das partes com
o todo para formar um conjunto agraddvel (TALON-HUGON, 2015,
p. 47).

Diderot, afastando-se dos antigos, apoiaria, assim, a qualidade
estritamente avaliativa de “ser belo” nas propriedades descritivo-avaliativas; ou

5 Michel Delon (DIDEROT apud DELON, 2008, p. 548) destaca que, “[...] na Enciclopédia, ‘a
simpatia ¢ a aptiddo que tem alguns corpos de se unir ou incorporar, em consequéncia de certas
semelhangas ou conveniéncias em suas figuras’. Em anatomia ‘¢ o acordo mutuo que preside diversas
partes do corpo humano por intermédio dos nervos’. Em moral ‘¢ esta conveniéncia ou conformidade
de afecgoes e inclinagoes, a viva inteligéncia dos coragdes, comunicada, propalada, sentido com
uma rapidez inexplicdvel, uma conformidade de qualidades naturais, de ideias, de humores ¢ de
temperamentos, pelos quais duas almas se procuram, se amam, se ligam uma a outra’.”
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seja, no “[...] ser proporcional, simétrico etc. Sua objetividade ¢ maior que as
da qualidade puramente avaliadora da beleza e menor que a das propriedades
puramente descritivas [...]”. O belo repousaria, por fim, continua Talon-Hugon
(2015, p. 48), sobre “[...] tragos ndo estéticos que reenviam as propriedades
objetivas mensurdveis e incontestdveis.” Na mesma direcio, Maud Pouradier
(2015, p. 63) avalia que os valores sio mais importantes que as proporgoes,
basta ver que, nos Saldes, a ideia de relacio é aprofundada e suplantada pela
“lei das energias e interesses”, que opera em favor do materialismo diderotiano
e de uma ideia de representagio que estabelece relagoes entre representante e
representado, o que indiciaria o primado do todo sobre o individuo ¢ uma
concep¢io monista do universo.

Sem duvida, os ensaios de Estéticas de Diderot possibilitam que o debate
sobre a qualidade estética possa ser lido com uma entonagiao menos metafisica,
especialmente se iluminado a partir da questio da variedade. Nos ensaios sobre
a pintura, nas “minhas ideias bizarras sobre o desenho”, a variedade nio ¢,
para Diderot (2008, p. 175), mera discrepancia, o que o levou a condenar o
contraste amaneirado: “[...] o verdadeiro contraste ¢ o que surge do cerne da
acdo ou da diversidade, seja dos drgaos, seja da conveniéncia.”'* Com efeito,
o tratamento da variedade ¢ o que constitui a originalidade da critica de arte
de Diderot. Em primeiro lugar, a nocdo de variedade, em especial, a partir do
Salio de 1767, reforca o pressuposto bdsico do seu materialismo, a saber, o “da
sensibilidade como propriedade geral da matéria”, que se afirmard no Sonho
de D’Alembert, em 1769, em conformidade com o qual os seres inanimados,
como as pedras e os metais, constitutivos dos pigmentos, nio sio destituidos
de caracteres, nem de mobilidade.

Em segundo lugar, como a variedade na arte visa a uma imobilidade
que se alimenta da mudanca e nio contraria 0 movimento, nela a diversidade
indicia temporalidade.” O tempo, por sua vez, é a experiéncia sensivel em si
mesma, isto ¢, a relagio que se estabelece na obra entre as circunstincias e as
contingéncias. “Se a pintura de ruinas nio me reenvia as vicissitudes da vida
e a vaidade dos esforcos humanos”, acentua Diderot (2008, p. 438), “[...] ela
¢ apenas um amontoado informe de pedras.” Isso ndo significa passividade

' Maud Pauradier (2015, p. 59) sugere que, em Diderot, trata-se mais de uma “estética do contraste”,
que de uma “estética de resolugao”.

1> Sobre a evolugio das concepgoes estéticas de Diderot, perceptiveis no Salio de 1767, Chouillet
(1987, p. 139) assevera que “[...] a imobilidade ¢ apenas um caso particular do movimento, e a
inércia uma mudanga momentnea de energia que engloba tudo, produz tudo, inspirando as formas
transitérias da natureza e da arte.”
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do artista diante do mundo sensivel, haja vista que a variedade estimula a
imaginacdo, ao modo produtivo, na medida em que a arte mistura as “[...]
circunstincias comuns das coisas s mais maravilhosas e as circunstancias

maravilhosas aos sujeitos mais comuns.” (DIDEROT, 2008, p. 472).

Dai Diderot (2008, p. 200) recomendar ao pintor, nos Ensaios sobre
a pintura, o cultivo da “sensibilidade da diferenca”, como antidoto as regras
académicas, frias e afetadas. F preciso estudar as “cenas da vida”, “a ventura
e desgraca humana sob todos os seus aspectos’; visitar os historiadores, os
poetas, “debrugar-se sobre suas imagens” (DIDEROT, 2008, p. 199).
Estabelecer, como Greuze, fisionomias, colecoes de expressoes diferentes;
em suma, aprender a ver o instante no qual uma fisionomia que recebeu
determinado trago da natureza se modifica, adquirindo tracos de outra
paixdo. Pelo tratamento dado 2 variedade, Greuze seria patético; Chardin seria
simples e verdadeiro. As naturezas mortas silenciosas do tltimo emocionam
Diderot (2008, p. 118), no Saldo de 1765, pois aproximam intimeros objetos,
estabelecendo afinidades de ideias e acordos os mais perfeitos: “Quantos
objetos! Que diversidade de formas e cores! E, no entanto, que harmonia! Que
sossego!”. Ao descrever copiosamente a diversidade de gestos e expressoes na
obra de Greuze, intitulada O filho ingraro, Diderot (2008, p. 141) assegura que
tudo no quadro ¢ “compreendido, ordenado, caracterizado, claro”.

Nos Pensamentos destacados, Diderot condena a simetria, aceitdvel
apenas na arquitetura - quando visa & igualdade das massas, correspondentes a
um todo -, para louvar na pintura a variedade de agoes e posicdes, as quais, a
seu ver, correspondem ao animal ou a0 homem em sua relagio com os objetos.
E a variedade que d4 movimento a uma figura em repouso, por isso se diz que
“ela quase se move” (DIDEROT, 2008, p. 431). Com efeito, hd abundantes
séries de variedades, nos Saldes: variedade de distribuicio dos elementos
acessorios em relagio ao objeto principal; variedade das posigoes, visando a
uma atitude estrita; variedade das expressdes, em busca do verdadeiro cardter;
variedade das sombras e luzes, na qual “[...] cada figura adquire da massa geral
a porgdo relativa a sua importancia.” (DIDEROT, 2008, p. 436).

Em suma: a variedade ¢ pictérica, refere-se aos “[...] reflexos
imperceptiveis dos objetos uns sobre os outros”, em contato com o ar e a luz
(DIDEROT, 2008, p. 80). Para Diderot, as cores dos objetos nio sao fixas,
mas variam segundo as cores vizinhas; e é por essa qualidade que os tons,
sob o efeito dos reflexos, ou se enfraquecem, entrando em desacordo, ou se
harmonizam em acordos surpreendentes. Seguindo essa légica da variedade,
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Diderot (2008, p. 402) ¢ severissimo com o esbogo histérico de Greuze,
intitulado Septimo Severo e Caracalla, apresentado no Saldo de 1769: o efeito,
aqui, é nulo, diz ele: “[...] falta harmonia, tudo é embagado, duro e seco.”

No verbete Harmonia da Enciclopédia, escrito por Diderot (2015, p.
333), a nogio ¢ definida a0 modo antigo como a “ordem geral que reina entre
as partes de um todo”, que concorrem para o “efeito do todo”, de modo que o
desconhecimento de uma delas prejudica o sentimento de harmonia. Em suas
palavras: “[...] quanto menos se saiba a respeito das partes, menos condi¢io
se terd para se sentir que hd harmonia entre elas ou declarar algo a respeito”.
No entanto, nos Salées, especialmente no de 1767, essa aparente clareza entre
as partes de um todo é modulada, uma vez que, diante da valorizagio da
variedade, a harmonia resultaria, por vezes, enigmdtica; dai o “feitico do
conjunto’, afastando-se de qualquer razao geométrica.

Com efeito, diferentemente de Greuze, a sensibilidade da diferenca em
Vernet lhe permite efetuar em suas paisagens “uma mdgica harmonia”, por
meio da qual o olhar do espectador se torna “errante”; em outras palavras,
Vernet consegue articular o tempo e o além dele, despertando no espectador um
sentimento mais intenso, nomeado de sublime. No passeio Verner (Promenade
Vernet), no Salio de 1767, Diderot anula a distdncia estética, por meio de um
procedimento irbnico, ao se colocar dentro do quadro, nio para provocar o
efeito do imediato ou um grau zero da representacio, mas, inversamente, para
tensionar e desestabilizar os acordos entre natureza e arte; especificamente,
para problematizar as relagées entre homem e natureza.

E por essa razio que Diderot vé as composigoes de Vernet como desvios
do olhar, nos quais a unidade efetuada desloca o espectador sempre a um
“outro plano”, anunciando “[...] um espaco além e aquém, que recua o céu
e aproxima objetos'®; ou, melhor dizendo, Diderot (2008, p. 280) captura
uma ordem inesperada na capacidade incomum de Vernet de agrupar acoes,
objetos e cenas particulares ao infinito, de modo que a variedade provoca no
observador encantamento, especificamente, a percepgao da “[...] imobilidade
de tudo que existe; o isolamento do lugar; o siléncio profundo suspende o
tempo. Nio hd nada mais. Nada compardvel. o homem torna-se como
o eterno.” Ao ordenar uma paisagem, segundo outro ponto de vista, entre

' Michel Delon (2008, p. 569), em nota, observa que o termo “horizonte”, muito utilizado na

Promenade, designa um limite, que sugere o infinito. Citando Michel Collot, afirma: “[...] o horizonte
daqui para frente foge, recua, se aprofunda. A linha circular que dividia o universo cldssico entre visivel
e invisivel é substituida por uma fronteira imprecisa, indecisa, mével. A paisagem pictérica abandona
a perspectiva geométrica em proveito da perspectiva atmosférica.”
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muitos possiveis, Vernet transpoe entio a obra de arte em obra da natureza,

deslocamento que reconfigura o estatuto do observador, o qual, abalado, sente

um prazer intenso, incomum, o que leva Diderot (2008, p. 280) a exclamar:
[...] como é belo, grande, variado, nobre, sibio, harmonioso, vigorosamente
colorido. Mil belezas dispersas no universo foram juntadas nesta tela, sem

esforco, sem confusio e ligadas por um gosto delicado. E uma paisagem
romanesca, na qual se supoe a realidade, em alguma parte.

Segundo Diderot, ao propor um novo espago pictdrico, o artista
sugere aqueles que creem saber ver a natureza, como o cicerone, vé-la de outro
ponto de vista. Nao é por outra razio, que as “[...] belas paisagens das obras
de arte nos ensinam a conhecer a natureza” e nio o contrario (DIDEROT,
2008, p. 467). E no plano da composi¢io que a unidade na variedade, como
paisagem em movimento, ganha for¢a e sublimidade, pois Vernet “[...] roubou
da natureza seu segredo” (DIDEROT, 2008, p. 88). Como ela, “enlaga um
espaco infinito”, que desnorteia o critico j4 desestabilizado: “[...] é espantoso o
espaco que se imagina para além deste ponto, o objeto mais afastado que vejo.”
(DIDEROT, 2008, p. 281).

No Salio de 1763, Diderot (2008, p. 87) jd registrara que da paleta de
Vernet e das suas telas “[...] a natureza como que vinda do caos ¢ iluminada de
modo fascinante e retoma todos os seus encantos.” E por essa razio que Vernet
trabalha com rapidez e leveza, pois os objetos e figuras mudam de formas o
tempo todo; ao final, quase por acaso, uma unidade nova triunfa, porque Vernet
domina a “[...] arte infinita de entremesclar o movimento ¢ o repouso, o dia
e as trevas, o siléncio e o ruido.” (DIDEROT, 2008, p. 360). Diferentemente
da harmonia geométrica de Poussin, equilibrada entre linhas horizontais e
verticais, Vernet, para Diderot (2008, p. 281), prefere a perspectiva do plano
vertical, com partes iluminadas com semitons e tons obscuros, delineando os
objetos bem distintos, bem terminados, como as nuvens interpostas que dao
profundidade a cena, efetuando um “obscurecimento da transparéncia’.

No plano das cores, Vernet, como Chardin, nio segue a ordem do arco-
ris, pois “[...] mistura a maior variedade, em elevada harmonia, todas as cores
da natureza, com todas suas nuances” (DIDEROT, 2008, p. 182). E com
certeza uma tendéncia pictérica que ressalta a invengio e fruicao subjetivas;
contudo, nio se trata de uma relagio puramente subjetiva com a natureza,

pois, “[...] se Vernet vos ensina a ver melhor a natureza, a natureza de seu lado,
vos ensina a melhor ver Vernet.” (DIDEROT, 2008, p. 275). O que encanta

Trans/Form/Agio, Marilia, v. 44, n. 2, p. 33-58, Abr./Jun., 2021 53



SILVA, A. A.

Diderot. na pintura de Vernet, sobretudo, ¢ a afirma¢io de uma dimensio da
existéncia humana que sé desponta em analogia com a materialidade das cores
e linhas, sem nenhuma transcendéncia ou finalismo; tal analogia sugere que a
natureza sé é sublime na arte e em relacio ao homem."”

A suspensio do tempo e o olhar errante afastam qualquer coeréncia
fixa, idealidade ou sentimento nostalgico de uma “idade de ouro”, inserindo
o exercicio critico-literdrio da Promenade na subjetividade moderna, pensada
nio como interioridade pura, mas a0 modo fenomenoldgico, como uma
subjetividade em relagio, ou “ser-de-relagio”, com suas existéncias multiplas
e infinitas disposi¢bes para vinculos e vizinhangas; alids, tema frequente na
filosofia moral de Diderot, quando reflete especialmente sobre a felicidade
humana.'® Nessa direcio, a pintura de paisagem de Vernet, como unidade na
variedade, em especial na série de quadros intitulados Claire de lune, impoe
ao critico substituir o conceito de belo pelo de sublime:"” “Como poderei
exprimir em palavras a variedade de sensacoes deliciosas?” — indaga Diderot
(2008, p. 304). Como caracterizar a dissipagio dos limites, a expansio do
espago, a inclusao do tempo, ora como duragéo, ora Como Suspensio; a
oposi¢io, na noite escura, entre a luz do fogo e o clardo da lua, os crepusculos,
as massas informes e selvagens de pedras; o espetdculo das dguas; a massa de
luz que ilumina as rochas, cujo vapor se mistura as nuvens?

Tais imagens provocam no observador, com efeito, sensagoes maltiplas,
forte entusiasmo, surpresa e estranhamento. A noite, subindo uma montanha
escarpada, o caminhante declara, em sintonia com Edmund Burke: “[...] eu
experimentei um prazer acompanhado de estremecimento.” (DIDEROT,
2008, p. 278). Em outro momento, entre a vigilia ¢ o sonho, afirma: “[...]
a noite modifica as formas, os barulhos geram horror e o de uma folha, no
fundo de uma floresta, coloca a imagina¢io em jogo; a imaginacio sacode as
visceras, tudo se exagera.” (DIDEROT, 2008, p. 324). Diante das paisagens de

Vernet, a experiéncia de si do critico-espectador nao se manifesta como uma

17 De acordo com Thierry Belleguic (2000, p. 486), na filosofia de Diderot, a aboli¢io de uma
metafisica da substincia ocorre em proveito de uma antropologia e de uma “fisica da relagao”. Um
mundo colocado sob o signo da circulagio, dos fluxos.

'8 Cf. a preocupagio legitima de Chouillet (1987, p. 155), para quem as ambiguidades ¢ problemas da
Promenade indiciam a perda, em Diderot, do anterior equilibrio com o qual tratava a criago artistica,
em proveito de uma excessiva subjetivagio, pois “[...] agora ¢ no interior do espirito humano que vai
se desenrolar a sorte da obra de arte.”

! Conforme Chouillet (1987, p. 150-159), trata-se de uma “[...] rota perigosa que leva Diderot do
belo ao sublime”, tema que nao serd tratado aqui, por falta de espago.
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experiéncia de equilibrio com a natureza, mas de excesso e de desmesura. Se os
planos do quadro em permanente oscilagio conquistam o “milagre” da frégil
estabilizacdo no instante figurado, ¢ porque se trata de uma unidade precéria,
imprevisivel e, por isso mesma, maravilhosa. Uma ordem transitéria, que nao
exclui a desordem; uma ordem que é como um turbilhio, segundo Belleguic,
porque deslocamento continuo, cria¢io e destruicdo.”” Enfim: a unidade na
variedade, como experiéncia ou sentimento do sublime, seria, assim, a chave
moderna para entender a Promenade Vernet.*!

CONSIDERAGCOES FINAIS

Para Carole Talon-Hugon, em Estéticas de Diderot, se o filésofo
condena uma simples aproximagdo retiniana da arte, é porque a pintura
se dirige ao espirito e nao a sensibilidade. Ao defender que a pintura deve
instruir, Diderot se ligaria a tradi¢io antiga, ainda presente no século XVIII.
“Como critico, Diderot considera os contetidos éticos dos quadros, contando
um defeito ético como um defeito artistico e uma qualidade ética como uma
qualidade artistica.” (TALON-HUGON, 2015, p. 51) Com efeito, o modo
pelo qual Diderot opera com a nogio de unidade na variedade ainda ¢ devedor
do paradigma da mimesis; entretanto, a constitui¢io de uma ideia singular de
composi¢do, nas obras examinadas, ndo sé permite aproximar o Tratado sobre
0 Belo dos Saloes, como afastar, por exemplo, Vernet de Poussin e de qualquer
“espirito matemdtico”, pois indicia a presenca de uma esfera de autonomia da
arte, sem finalismo, paralela & natureza.

A Promenade Vernet, ao pensar o sublime materialmente, nas obras de
arte, por assim dizer, concede ao fazer artistico um novo olhar que o salva
da cegueira daqueles que, como o padre cicerone, nio vé a natureza como
turbilhdo; para Diderot, em suma, ver um conjunto, ou o todo, ¢ vé-lo em
transformagio. O todo ¢ fisico e nio metafisico: é empirico, em mudanga
constante, como o enxame de abelhas, em O sonho de d’Alembert; é uma

2 Para Belleguic (2000, p. 496), na Promenade Vernet, os acidentes, as circunstancias particulares exercem
sobre as torrentes declinantes outras forcas, além da de atracao e peso newtonianos. A Promenade “|...]
coloca em jogo um grande nimero de pardmetros, elementos de relagdes, que se ajuntam & turbuléncia
geral. A natureza entendida como ‘turbilhdo’ aponta para o paradigma epistemolégico que tem duas
faces: ¢ estdvel-instdvel, pois a ordem vem da desordem.”

! Frank Saldun (1999, p. 168), em Notes sur Le Neveu de Ramean, na mesma diregdo, tentando entender
a experiéncia do abjeto, vivida no didlogo pelo filssofo, afirma que, “[...] no fundo dele — mas onde
exatamente? — o sobrinho sabe bem que existe outra forma de vida e de satisfagdes pessoais, tais como o
prazer moral ¢ 0 gozo de si como unidade, como lhe lembram ou lhe faz pressentir a harmonia musical.”
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microestrutura mével, nascida ao acaso de encontros moleculares e de divisoes
dotadas de uma agitagio inquieta. E a pintura de Vernet seria verdadeira, ao
efetuar na tela silenciosamente essa agitagao ou “fermentagao” da natureza.

SILVA, A. A. The idea of composition in Diderot’s salons. Trans/form/acdio, Marilia, v. 44, n. 2,
p. 33-58, Abr./Jun, 2021.

Abstract: The article examines the notion of “uniformity in variety” in Diderot’s philosophy and art
criticism. In dialog with the essays published in the compilation entitled Aesthetics of Diderot, of 2015,
in which various experts examine the relevance of the materialist aesthetics of the philosopher, this
article approaches the notions of unity presented in the Encyclopedia with the uses and meanings of the
term in the Salons. It is intended to show how Diderot breaks gradually with the classical epistemology
to think the work with an unstable unit, connected to time and that it is only in doing the work;
specifically, highlighting the treatment given to the variety in the works of Greuze and Vernet, a
procedure that brings the art criticism of Diderot of modern elements, such as the concepts of sublime
and autonomy of art, which indicate the relevance of his philosophy of art.
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