“Seres androginos
em aventura, mas que loucura”

The Rock Horror Show: O espetaculo musical e a censura (1975)

“An Adventure with Androgynous
Creatures, What a Folly”
The Rock Horror Show: The Musical Spectacle and Censorship (1975)
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REsuMo Este artigo aborda o espetaculo musical The Rock Horror
Show, que foi encenado no Teatro da Praia, no Rio de Janeiro, em 1975.
No texto, apresento a andlise dos mecanismos da censura, durante o
processo de abertura politica no Brasil, através dos pareceres da Di-
visdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) para a liberagao do
espetaculo e das cangdes integrantes do long play (desdobramento do
espetaculo). O estudo parte das seguintes indagagoes: se a censura das
diversdes publicas estava pautada pela dimensao moral, ou seja, orien-
tada em defesa da “moral e dos bons costumes”, com quais argumen-
tos os censores justificaram a libera¢ao do espetaculo, que afrontava a
moral conservadora, questionava os valores tradicionais, e apresentava
tematicas tabus (como virgindade, androginia, incesto, bissexualidade,
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homossexualidade, praticas sexuais ndo convencionais, sadismo e uso
de drogas)? Por que o espetaculo foi liberado, sem cortes, apenas com a
classificagao para maiores de 18 anos, e algumas cang¢des foram vetadas?
Problematizo, ainda, a repercussao na imprensa, nos jornais Jornal do
Brasil, Didrio de Noticias, Opinido, Folha de Sao Paulo e nas revistas
O Cruzeiro e Manchete, para discutir a recep¢ao da peca em meio a
critica teatral.

PALAVRAS-CHAVE Ditadura militar, censura, The Rock Horror Show

ABsTRACT This article discusses the musical spectacle The Rock Horror
Show, which was staged at Teatro da Praia, in Rio de Janeiro, in 1975.
The text presents an analysis of the mechanisms of censorship employed
during the process of political opening in Brazil, through the reports
of the Public Entertainment Censorship Division (DCDP, in the Por-
tuguese acronym) which allowed the release of the show and the songs
included in the long play that stemmed from it. The following questions
guide this study: if censorship, in public entertainment, was guided by
a moral dimension, that is, oriented towards the defense of “morals and
good customs”, which arguments did censors use to justify the release
of a spectacle that affronted conservative morals, questioned traditional
values, and dealt with taboo themes (such as virginity, androgyny, in-
cest, bisexuality , homosexuality, unconventional sexual practices, sa-
dism, and drug use)? Why was the show released, uncut, only rated 18+,
whereas some songs were vetoed? I also discuss press repercussion and
pieces of theater criticism, via the newspapers Jornal do Brasil, Didrio
de Noticias, Opinido, Folha de Sdo Paulo, and the magazines O Cruzeiro
and Manchete.

Keyworps Military dictatorship, censorship, The Rock Horror Show
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CONSIDERAGOES INICIAIS'

No contexto autoritdrio da abertura politica iniciada pelo governo
Ernesto Geisel, o Ato Institucional n° 5 - que, entre outros aspectos,
suspendia as liberdades e garantias individuais e o habeas corpus — con-
tinuava vigente. A censura e a pratica de tortura também vigoravam no
pais. O processo de distensao politica no Brasil, controlado pelos milita-
res, foi marcado por avancos e recuos. A censura objetivava o controle
das informagdes e, associada a propaganda veiculada pelo Estado auto-
ritario, firmava o discurso de “ordem e progresso”. Com o impedimento
da circulagdo de vozes dissonantes, apresentava-se a na¢ao a imagem
de um pais préspero e tranquilo. Consolidavam-se na opinido publica,
assim, as ideias de que, gragas a agao dos militares, o “perigo comunista”
e a “subversdo’, que teriam ameagado o pais no inicio da década de 1960,
tinham sido derrotados; e a crise econdmica, superada em razao do “mi-
lagre econdmico”. A defesa da moral e dos bons costumes garantia que
os valores morais da tradicional familia brasileira estavam assegurados.
Assim, combinando repressao, censura e propaganda, a ditadura militar
consolidava-se e controlava o processo de abertura politica que seguia
de forma “lenta, gradual e segura”.

O texto ora apresentado tem como objeto de estudo o espetaculo
musical The Rock Horror Show, que foi encenado no Teatro da Praia,
no Rio de Janeiro, no periodo de 14 de fevereiro a 25 de junho de 1975.
A analise dos pareceres da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP) para a liberagdo do espetaculo e das cangdes integrantes do
long play (desdobramento do espetdculo) seguiu as seguintes indaga-
¢Oes: se a censura nas diversdes publicas estava pautada pela dimenséo
moral, ou seja, orientada em defesa da “moral e dos bons costumes”, com
quais argumentos os censores justificaram a liberagdo do espetaculo,
que afrontava a moral conservadora, questionava os valores tradicionais

1 O titulo deste artigo retoma versos da cangéo Science Fiction, composta por Richard O’Brien,
em versdo brasileira de Kao Rossman e Jorge Mautner, lancada em: VARIOS INTERPRETES.
Rock Horror Show. Rio de Janeiro: Som Livre, 1975, 27 min.
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e apresentava temdticas tabus, como: virgindade, androginia, incesto,
bissexualidade, homossexualidade, praticas sexuais ndo convencionais,
sadismo e uso de drogas? Por que o espetaculo foi liberado, sem cortes,
apenas com a classificagdo para maiores de 18 anos, e algumas cangdes
foram censuradas?

Discuto, ainda, a repercussdo na imprensa, através da analise
dos jornais Jornal do Brasil, Didrio de Noticias, Opinido, Folha de Sao
Paulo e das revistas O Cruzeiro e Manchete. Procuro, com isso, avaliar
as estratégias de divulgagdo do espetaculo e a recepgdo em meio a cri-
tica teatral. As fontes utilizadas evidenciam os mecanismos da censura
e as agoes de empresarios e artistas na produgio cultural no periodo
de abertura politica, além de favorecerem o debate sobre os valores
heteronormativos vigentes na sociedade na década de 1970 e revelarem
a contemporaneidade das questdes que levantam, em razao dos retro-
cessos vividos na atualidade.

CENSURA E DIVERSOES PUBLICAS

A censura oficial foi institucionalizada no pais em 24 de janeiro de
1946, por meio do Decreto n° 20.493,> que regulava a censura em ques-
toes de moralidade e bons costumes e vigorou até a promulga¢ao da
Constituigao de 1988. Durante a ditadura militar, a regulamentacao foi
estabelecida paulatinamente, por meio de uma série de medidas que
procuraram estruturar o aparato repressivo, defendido pelo governo
militar como “a¢io defensiva’, ou seja, “contra-ataque” a “subversao” que
ameagaria instaurar-se no pais. Ainda em 1964, assim, o governo Cas-
telo Branco reorganizou o Departamento Federal de Seguranga Publica
(DESP) e, em 28 de junho de 1965, editou o Decreto n° 56.510,> que

2 BRASIL. Decreto n° 20.493, de 24 de janeiro de 1946. Aprova o regulamento do Servico de
Censura de Diversoes Publicas do Departamento Federal de Seguranca Publica. Disponivel
em: https://legis.senado.leg.br/norma/439107/publicacao/15773849. Acesso em: 2 maio 2022.

3 BRASIL. Decreto n° 56.510, de 28 de junho de 1965. Aprova o Regulamento Geral do De-
partamento Federal de Seguranga Publica. Disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/
479101/publicacao/15641872. Acesso em: 2 maio 2022.
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deu inicio ao processo de centraliza¢io da atuagdo censoria no Servico
de Censura de Diversodes Publicas (SCDP). No mesmo periodo, o novo
prédio do Departamento Federal de Seguranga Publica foi inaugurado
no Distrito Federal.

Em 18 de novembro de 1966, através do Decreto-Lei n° 43,* que
estabeleceu a exclusividade da Unido para a execugdo da censura, cons-
tituiu mais uma medida voltada a centralizagao. Nesse processo, o SCDP
foi subordinado ao DFSP, que se tornou o 6rgao responsavel pela cen-
sura das diversdes publicas no Brasil. Em 1972, o SCDP foi renomeado
como Divisdo de Censura de Diversoes Publicas (DCDP).

Em 9 de fevereiro de 1967, durante o governo Costa e Silva, foi
editada a Lei n° 5.250,> denominada de Lei da Imprensa, que insti-
tucionalizava as restrigdes as liberdades de expressido e informacio,
contribuindo para consolidar o Estado autoritario. Ap6s a edi¢ao do
Ato Institucional n° 5, em 13 de dezembro de 1968, o cerceamento das
liberdades e a repressao as manifestagdes de oposi¢ao foram ampliadas.
Um pouco antes, em 21 de novembro, o ministro da Justica Gama e
Silva editou a Lei n° 5.536,° que trazia novas regras de censura as obras
teatrais e cinematogréficas e criava o Conselho Superior de Censura
(CSC), 6rgao subordinado diretamente ao referido ministério.

No governo Médici, em 26 de janeiro de 1970, o Decreto-Lei
n° 1.077, sob a justificativa de proteger a instituicao da familia, a pre-
servagdo dos valores éticos, a formagdo sadia e digna da mocidade e

4 BRASIL. Decreto-Lei n° 43, de 18 de novembro de 1966. Cria o Instituto Nacional do Cine-
ma, torna da exclusiva competéncia da Unido a censura de filmes, estende aos pagamentos
do exterior de filmes adquiridos a pregos fixos o disposto no art. 45, da Lei n° 4.131, de 3 de
setembro de 1962, prorroga por 6 meses dispositivos de legislagao sobre a exibigio de filmes
nacionais e dd outras providéncias. Disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/522728/
publicacao/15804166. Acesso em: 2 maio 2022.

5 BRASIL. Lei n° 5.250, de 9 de fevereiro de 1967. Regula a liberdade de manifesta¢do do
pensamento e de informagao. Disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/547112/
publicacao/15812880. Acesso em: 2 maio 2022.

6 BRASIL. Lein° 5.536, de 21 de novembro de 1968. Dispde sobre a censura de obras teatrais e
cinematogréficas, cria o Conselho Superior de Censura, e da outras providéncias. Disponivel
em: https://legis.senado.leg.br/norma/547405/publicacao/15715812. Acesso em: 2 maio 2022.
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afirmando que os meios de comunica¢do obedeciam a um plano sub-
versivo que colocava em risco a seguranga nacional, estabelecia: “Nao
serao toleradas as publicagdes e exteriorizagdes contrdrias a moral e
aos bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagdo”’
E, assim, filmes, cangdes, obras literarias, pecas teatrais e exposi¢des de
arte foram proibidas, ou sofreram vetos parciais.

Todavia, apesar de artistas, intelectuais e jornalistas estarem
“amordac¢ados’, a produgao cultural mantinha-se dindmica. Vale res-
saltar que ndo era do interesse do Estado inviabilizar a industria cultural,
que se consolidava no periodo. O aparelho censério “proibia muito, mas
estava longe de conseguir vetar tudo” (RIDENTI, 2018, p. 88). Contra-
ditoriamente, em meio ao processo de moderniza¢ao conservadora, o
Estado ao mesmo tempo reprimia e incentivava as atividades culturais.
Cendrio complexo, que exigia negociagdo e por vezes “acomodagio”
de artistas, inclusive da oposigao. Nesse cendrio, uma “vigorosa cultura
de oposi¢ao plenamente inserida no mercado, veiculada por grandes
corporagdes capitalistas nacionais e multinacionais, encontrou apoio
em uma tutela ambigua por parte do Estado” (NAPOLITANO, 2017,
p. 231).

CENSURA POLITICA E MORAL: DUAS DIMENSOES?

Sobre a prética da censura no Brasil, hd um amplo debate no meio
académico. De um lado, hd os estudos que afirmam a divisdo entre
as dimensdes politica e moral. E o caso de Carlos Fico (2004, p. 269),
para quem “ndo houve uma unica censura durante o regime militar,
mas duas”. Mesmo considerando que “toda censura é politica’, ele
afirma a possibilidade de distingdo de tais dimensdes, justificando
a dualidade por meio da agdo especializada dos drgaos de censura e

7 BRASIL. Decreto-Lei n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Dispde sobre a execugdo do artigo
153 § 8°, parte final, da Constituigao da Republica Federativa do Brasil. Disponivel em: https://
legis.senado.leg.br/norma/524777/publicacao/15758212. Acesso em: 2 maio 2022.
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das normatizagdes especificas para a imprensa e as diversdes publicas.
Para o autor, a politiza¢ao da censura de diversdes publicas resultou na
impressdo de unidade, mas ele ressalta que as logicas utilizadas eram
distintas, sendo que a dimensao politica prevaleceu na imprensa, en-
quanto a dimensio moral orientava as praticas de censura nas diversoes
publicas. O autor afirma que “o uso especificamente politico da censura
de diversoes publicas, porém, era tratado de maneira sigilosa e causava
desconforto aos censores do DCDP, diferentemente da censura moral,
assumida orgulhosamente pela Divisao” (FICO, 2002, p. 259).

Por outro lado, ha os estudos que afirmam a dimensao tnica da
censura. Para Beatriz Kushnir (2004, p. 106), censurar “é um ato poli-
tico em qualquer esfera ou instante de sua utilizagdo”. Ao considerar as
duas instancias e a diferenciagdo nas praticas de censura a imprensa e
as diversdes publicas, a autora argumenta que os aspectos morais es-
tavam marcados pelo cunho politico, independentemente dos temas
censurados:

O artigo 3° da [Lei] 5.536/68, ao sentenciar que nenhuma
manifestagdo poderia ser contraria as questdes de politica e
seguranca da nagdo, como também aos elementos de moral
e bons costumes, expde que a censura, nesse momento, era
percebida sempre como um ato politico, e ndo restrito ape-
nas ao universo das diversoes publicas (KUSHNIR, 2004,
p. 105-106, grifos no original).

Corroborando tal tese, Carneiro (2013) entende a censura como
ato politico, justificando tratar-se de uma atividade estatal, regulamen-
tada por aspectos juridico-legais, com objetivo de controlar a produ-
¢do e a veicula¢do de informagdes, sendo que a dimensdo moral estava
marcada pela natureza politico-ideoldgica. Renan Quinalha (2021,
p. 178-179) respalda igualmente a tese da impossibilidade de distinguir
as dimensoes da censura:
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a despeito dessas particularidades, toda censura tem uma
dimensao politica inegavel. Afinal, é da propria definigdo
do processo censorio impedir a producgdo de determinadas
informagoes, restringir a liberdade de pensamento e de ex-
pressao, colocar obstaculos para que opinides circulem no es-
paco publico e acabar, com essa vocagio autoritaria, impondo
uma visdo unica sobre assuntos complexos e que deveriam
comportar uma pluralidade de expectativas. Trata-se, por-
tanto, de um ato essencialmente politico. Além do mais, toda
censura moral e dos costumes de uma sociedade também
possui um aspecto intrinsecamente politico de policiamento
de condutas, de limitagdo das liberdades, de sujeigdo de cor-
pos, de controle de sexualidade dissidentes, de domestica¢ao
dos desejos e mesmo de restrigdo as subjetividades de modo
mais amplo.

Considerando tal debate, nota-se que os estudiosos sdo una-
nimes em compreender o carater politico da censura. A divergéncia
situa-se, apenas, na possibilidade de distin¢cdo das dimensdes politica
e moral. Contudo, a discussdo suscita algumas indaga¢oes, como: é
possivel separar as dimensdes politica e moral das praticas de censura?
Qual o limiar que define cada campo? Tais dimensoes nao estao imbri-
cadas? Ao distinguir tais dimensdes, ndo se desconsidera o carater rela-
cional existente entre elas? A consideragdo da tematica-alvo da censura
justifica a distingdo? A complexidade dos mecanismos da censura e de
suas praticas evidencia a importancia do tema e nos instiga a aprofun-
dar o debate. Vale afirmar que, na analise do espetaculo musical The
Rock Horror Show, considero a agdo da censura como tnica, ou seja,
como ato politico, sem dissociar as dimensdes politica e moral, pois
entendo que a afirmacio de valores morais e a imposi¢ao de padroes
de comportamento revelam o carater politico — conservador - da agdo
empreendida.
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“O HORROR SOBRE A PLATEIA ESPALHOU”?

O espetaculo The Rock Horror Show mistura ficgdo cientifica, terror e
erotismo. Com texto e musicas originais de Richard O’Brien, foi esco-
lhido como melhor musical no ano de 1974, na Inglaterra. Ele contou,
ainda, com remontagens em Los Angeles e Nova York e adaptagdo para
o cinema.’ Em meio ao sucesso de critica, Jodo (Kao) Rossman com-
prou ainda em 1974 os direitos autorais e, com produgido da GAPA
(Guilherme Aradjo Produgdes Artisticas Ltda), iniciou os planos para
a encenag¢ao no Brasil.

O espetaculo marcava o ingresso no cendrio teatral brasileiro
de Guilherme Aragjo," figura importante no contexto do processo de
modernizagdo da televisdo e da industria fonografica no pais. Ele pode
ser visto, assim, como um mediador cultural, entendido “como aquele
profissional que, na cadeia produtiva da cultura, trabalha com diversas
linguagens, sabendo dialogar com as fontes de financiamento, os artistas
e os publicos, para que tenhamos algum movimento na area cultural”
(LAMARAQ, 2011, p. 4). A iniciativa do empresario de adentrar o ce-
nario teatral também ocupou o debate na imprensa, com a critica ao
apelo meramente comercial: “Diligentemente, o empresario Guilherme
Aratjo vasculhou os teatros de Londres - ele que confessa detestar es-
petaculos teatrais — a procura de um teatro que o langasse no mercado
teatral brasileiro” !

O empresario, que ficou conhecido pela atuagao no movimento
tropicalista na década de 1960, estudou dire¢do de teatro e televisdo
e foi assistente de produtor na gravadora Elenco. Em 1966, dirigiu e
co-roteirizou o show Recital, de Maria Bethénia, cantora que passou a

8 Trecho daletra da cangao Science Fiction, composta por Richard O’Brien, em versao brasileira
de Kao Rossman e Jorge Mautner, langada em: VARIOS INTERPRETES. Rock Horror Show.
Rio de Janeiro: Som Livre, 1975, 27 min.

9 THE ROCKY Horror Picture Show. Dire¢do: Jim Sharman. Estados Unidos; Reino Unido:
20th Century Fox, 1975, 100 min.

10 Nasceu em 1936 e faleceu em 2007, no Rio de Janeiro.
11 LUIZ, Macksen. Teatro - Made in Brazil. Opinido, Rio de Janeiro, 7 mar. 1975, p. 19.
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empresariar, juntamente com Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa.
Posteriormente, representou varios outros intérpretes da MPB, como
Ney Matogrosso e Raul Seixas."

Apos varios contratempos, que adiaram os planos de colocar o
espetaculo em cartaz ainda em 1974, a versao brasileira do musical
estreou no Teatro da Praia, no Rio de Janeiro, em 14 de fevereiro de
1975. Os equipamentos de iluminagdo e som foram importados dos
Estados Unidos, que buscando caracterizar a pe¢a como uma grande
producdo. Visando o publico jovem - espectadores potenciais — o espe-
taculo contou com o patrocinio da marca Levi’s - icone da vestimenta
da juventude.

Desde sua preparagio, o espetaculo foi assunto na imprensa, que
noticiava os ensaios, as contratacdes, a direcio e o elenco, evidenciando
a grande expectativa em relagdo a qualidade da produgdo. Reunindo
figuras importantes da cena cultural, a versdo brasileira do espetaculo
teve a tradugdo do texto feita por Jorge Mautner, Antonio Bivar e o pré-
prio Joao Rossman, enquanto a versdo das musicas coube a Z¢é Rodrix,
também responsavel pela direcdo musical do espetaculo, com acom-
panhamento feito por um conjunto de palco formado por baixo, piano
elétrico, 6rgdo, guitarra e bateria, dirigido por Artur Verocai.”?

A diregao geral ficou sob a responsabilidade do experiente Ru-
bens Corréa,'* que ja contabilizava 20 anos de carreira no teatro, tendo
iniciado sua trajetdria no Teatro do Rio, no Catete. Em 1967, juntamente
com Ivan Albuquerque e Leyla Ribeiro, inaugurou o Teatro Ipanema.

12 Baseado em informagoes de: OLIVEIRA, Ana de. Tropicdlia. Disponivel em: http://tropicalia.
com.br/. Acesso em: 2 maio 2022.

13 “Arranjador, cantor/intérprete, compositor, guitarrista, produtor musical, regente/maestro
e violonista”, nascido em 17 de junho de 1945, no Rio de Janeiro. ARTHUR Verocai. In:
Enciclopédia Itaii Cultural de arte e cultura brasileira. Disponivel em: http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/pess0a638036/arthur-verocai. Acesso em: 2 maio 2022.

14 Ator nascido em 23 de janeiro 1931, na cidade de Aquidauana, no Mato Grosso do Sul. Faleceu
em 22 de janeiro de 1996, no Rio de Janeiro. Sobre sua trajetdria, afirmou Guilherme Conrado
(2016, p. 365-366): “As influéncias de Artaud, e os estudos sobre a obra de Jung, certamente
deixaram marcas na sua forma de interpretar. O ator acabou por criar um estilo préprio de
interpreta¢do — rubeniana’. Consultar também Rispolli (2018).
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O grupo se dissolveu em 1975. Os trabalhos de Corréa eram marcados
pela pesquisa poética e pela permanente relagao com o fantastico e a
imaginagdo visual. Entre os marcos de sua carreira, destacam-se Hoje ¢
dia de rock, em cartaz de 1971 a 1973, e Ensaio Selvagem, de 1974, ambas
encenadas no Teatro Ipanema. Sobre o convite para dirigir o musical,
Corréa afirmou:

apareceram Guilherme Aratjo e Kao Rossman com o convite
para dirigir Rock Horror Show, achei que essa era para mim a
experiéncia intermedidria perfeita entre o fim e um novo co-
meco. Eu explico: estou aprendendo com Guilherme Aratjo
a fazer teatro que comega numa mesa de escritorio. Sempre
vi com extremo preconceito esse tipo de realidade comer-
cial, e acho que ainda estou em tempo de verificar até onde
ia uma certa preguica aristocratica ou até onde essa é uma
realidade que ndo pertence ao meu caminho. E optar. Porque
meio-termo é que ndo faz mais o menor sentido para mim."

A experiéncia no “teatro comercial” ndo foi, contudo, bem rece-
bida pela critica. Empreitada considerada desastrosa para sua carreira,
a decisdo de aceitar o convite de Guilherme de Araujo era tida como o
rompimento com sua bem-sucedida trajetéria experimental e sintoma
de crise. A polémica travada desde a década de 1960 sobre a “mercan-
tilizagdo das artes” mantinha-se em debate nos anos 1970:

De repente, Rubens Correia (sic) resolve destruir, ou pelo
menos contestar, a imagem a qual nos acostumou. (...) Como
contratado de uma poderosa organizacao do show business
(...), encena um best seller cosmopolita, que capitaliza o
apelo popular dos filmes de terror e da musica rock. E claro
que esta op¢do por um novo caminho, na medida em que

15 MICHALSKI, Yan. Rubens Correia (sic) e Rock Horror Show. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13
fev. 1975. Caderno B, p. 5. As duas citagdes longas seguintes foram extraidas da mesma fonte.
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significa a ruptura com um caminho até entdo adotado, nao
pode deixar de ser o resultado de alguma espécie de crise.

E, diante das criticas, o diretor posicionava-se afirmando néo

ter abandonado o aspecto experimental nem suas concepg¢des sobre o

fazer teatral. Coerente com sua trajetdria e mantendo seus principios,

explicava seu complexo processo criativo empregado na dire¢ao do es-

petaculo e revelava seu entusiasmo com a nova empreitada:

A concepgido de um espetaculo serve para mim apenas como
ponto de partida, o encontro do fio de Ariadne, a espinha
central, que permite a ida com regresso através do labirinto;
a partir do momento em que comega a participagao do ce-
nografo, do figurinista, do musico e dos atores, aparecem mil
outras ramifica¢des que levam ao encontro do Minotauro-
-espetaculo. Acho que todo mistério da direcdo de uma pega
esta na habilidade de sacar numa boa todo esse material vivo
e multiforme e conseguir fazer dele uma unidade elétrica e
magica de comunicagdo. E essa experiéncia é inica de cada
vez; é sempre um novo aprendizado, sempre outro labirinto,
novos desafios, e renovada fascinacéo.

A cenografia e os figurinos couberam ao conceituado Hélio

Eichbauer,' que ja havia trabalhado com Rubens Corréa. O diretor exal-
tou essa parceria, afirmando: “Neste espetaculo trabalho mais uma vez
com Hélio Eichbauer, e isso para mim ja é meio caminho andado. Hélio

¢ um artista unico, um maravilhoso cendgrafo, um grande inspirador.

16 Nascido em 21 de outubro de 1941, no Rio de Janeiro. Faleceu em 20 de julho de 2018, na
mesma cidade. “Cendgrafo. Um dos principais renovadores da cenografia brasileira moderna,

transita por varias geragdes de artistas, colaborando com ideias arrojadas para muitas encena-
¢oes importantes da produgio nacional”. HELIO Eichbauer. In: Enciclopédia Itaii Cultural de
arte e cultura brasileira. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349629/
helio-eichbauer. Acesso em: 2 maio 2022.
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Além de tudo, somos amigos, e nos encontramos artisticamente de uma
maneira total”."”

A cenografia ambientava o espetaculo com elementos circenses,
misturados a castigais com velas acesas. Um homem vestido a cara-
ter equilibrava-se num monociclo, e luzes vermelhas piscavam em sua
perna. Uma tela cobria a boca do palco, onde se projetavam cenas de
filmes de terror. Na foto exibida na revista O Cruzeiro, pode-se observar,
tanto na cenografia quanto no figurino — biquinis, plumas e salto alto -,
a influéncia de elementos da peca O Rei da Vela (encenada em 1967
pelo Teatro Oficina, em Sdo Paulo), também criados por Eichbauer e
que lhe renderam notoriedade. O trabalho do cendgrafo foi elogiado
pela critica:

Ao transformar o cinema nostélgico que o texto exigia em
um tipico cinema-poeira do interior brasileiro, Hélio trouxe
alguns elementos cenograficos de O Rei da Vela, oferecen-
do-nos a cafonice e a decadéncia deste tipo de sala de es-
petdculo, com seus incorrigiveis problemas de projegao. O
cineminha esta 14, testemunha silenciosa de uma cultura que
assiste passivamente a invasdo arrasadora a seus precarios
dominios."®

The Rock Horror Show apresentava, também, influéncias do Glam
Rock,” “abreviacao de Glamour Rock, também chamado Glitter Rock”
O género “pautou-se numa estética heddnica tida por muitos como

17 MICHALSKI, Yan. Rubens Correia (sic) e Rock Horror Show. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
13 fev. 1975. Caderno B, p. 5.

18 LUIZ, Macksen. Teatro — Made in Brazil. Opinido, Rio de Janeiro, 7 mar. 1975, p. 19.

19 “No Brasil, a estética andrégina do Glam ganha expressdo com artistas como Edy Star
(Edivaldo Souza), o grupo musical Secos & Molhados, Rita Lee & Tutti Frutti, o grupo Made
in Brazil e os membros do grupo teatral DziCroquettes, entre outros, que escandalizaram
as ‘familias tradicionais’ com suas performances e indumentarias. Através do deboche, da
liberdade de escolher ser (e se vestir), desafiaram as estruturas conservadoras sedimentadas
da sociedade ditatorial brasileira” (BARROS, 2019, p. 68, grifos no original).
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decadente, produzindo musica pop quando a linguagem do rock ja se
tornava para muitos, ultrapassada” (BARROS, 2019, p. 66).

Quanto ao elenco, foi feito um exigente processo de sele¢do. Gui-
lherme Araujo afirmava: “S6 entra ator que também souber cantar”*
A equipe reunia Eduardo Conde, que foi substituido, por motivos de
saude, por Edy Star (Edivaldo Souza), Zé Rodrix, Nildo Parente, Tom
Z¢, Betina Viany, Vera Seta, Wolf Maia, Diana Strella, Acacio Gongalves
e Lucélia Santos. A preparagdo da montagem foi marcada por fase acir-
rada de ensaios, com laboratério, aulas de expressdo corporal, coreogra-
fia, alpinismo e texto, a cargo de Teresa Aquino, que também ja havia
trabalhado com o diretor, no espetéculo Ensaio Selvagem.

O musical, ambientado em um “cinema poeira’,* iniciava-se
com o anuncio feito pela baleira (Lucélia Santos), seguido da cangao de
abertura Science Fiction, que fazia referéncias a filmes de ficgdo cien-
tifica e terror, atores, atrizes e personagens classicos — Michael Raine,
Flash Gordon, King Kong, Boris Karloff, Dana Andrews, Guerra dos
Mundos e Dr. X. Na sequéncia, o narrador, caracterizado de mégico
de circo (Nildo Parente), apresenta a experiéncia de um jovem casal
— Brad Majors (Wolf Maia) e Janet Weiss (Diana Strella) - que, numa
noite chuvosa, viaja para visitar o Dr. Everett Scott (Zé Rodrix), ex-
-professor e amigo de ambos. No caminho, o pneu do carro fura e,
em meio a tempestade, a dupla busca abrigo num castelo mal-assom-
brado, ao lado da estrada. Na residéncia, encontram varias “criaturas’,
como Frank-N-Furter (Eduardo Conde e, a partir de maio de 1975,
Edy Star), um vampiro extraterrestre, bissexual, travesti e transexual
da Transilvania, o mordomo corcunda Riff Raff (Tom Zé) e as servas
Columbia (Betina Viany) e Magenta (Vera Setta), todos andrdginos e
extraterrestres. O anfitrido, Frank, convida o casal de jovens para per-
noitar e, depois, apresenta-os ao seu laboratorio e a sua criagao, Rocky
(Acacio Gongalves), um homem forte, louro e jovem, que recebera a

20 SOUZA, Tarik. Musica Popular. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 10 nov. 1974, Caderno B, p. 5.

21 Expressdo popular para designar salas de exibigdo de filmes B, também, denominados trash.
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metade do cérebro de um playboy, Eddie (Z¢ Rodrix), que por sua vez
fora guardado em geladeira.

Em meio as loucuras que ocorrem no castelo e ao relaciona-
mento sexual entre Frank, Brad e Janet, o Prof. Dr. Everett Scott, que
esta paraplégico, chega em uma cadeira de rodas, a procura de Eddie,
que revela ser seu sobrinho desaparecido, e intima o vampiro a encerrar
suas experiéncias. Apds discussdes, o mordomo Riff Raff, utilizando
uma arma de raio laser, mata Frank-N-Furter, Columbia e Rocky. Em
seguida, retorna juntamente com Magenta, sua irmd, com quem manti-
nha um relacionamento incestuoso, para o planeta transexual, na galdxia
da Transilvénia.

O espetaculo, dirigido ao publico jovem, combinava musica rock
e erotismo. A tematica da sexualidade era amplamente explorada, com
referéncias a virgindade, androginia, bissexualidade, homossexualidade,
transexualidade, incesto e sadismo. Também eram tematizados uso de
drogas, filmes de horror e ficgdo cientifica “classe B”. Com humor e
deboche, a peca propunha uma contesta¢ao bem-humorada, explicada
pelo ator Eduardo Conde, que protagonizou a personagem do vampiro
bissexual androégino:

a revolugao pos (sic) meus supostos valores fizeram de mim
um vampiro andrégino sincero no Horror Show. Muito sin-
cero. Outra corajosa forma de expressdo. O gay irreverente,
o chacoalhar as pessoas, tai um exercicio que sempre me
tentou. E testemunhando secretamente tudo aquilo numa
discreta revolta minha o que fora estabelecido com o que
tinha de ser, entende??

A imprensa nos mostra o cendrio da temporada teatral no Rio
de Janeiro em 1975. Comédias e musicais prevaleciam. As produgdes
eram consideradas pela critica como inexpressivas e, além da falta de

22 CONDE, Eduardo. “A hora do antigald’, depoimento a Ronaldo Boscoli. Manchete, Rio de
Janeiro, 16 set. 1978, p. 122-123.
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criatividade, os criticos lamentavam o ambiente apatico, que ressaltavam
ndo ser justificado pela pratica da censura. Estavam em cartaz as pegas
Ruminando cogumelos e Desgracas de uma crianga, ambos espetaculos
musicais, as comédias: O amante de Madame Vidal, Inspetor geral e o
monologo Corpo a corpo. Na andlise comparativa, os espetaculos mu-
sicais The Rock Horror Show e Ruminando cogumelos, que estrearam
quase simultaneamente, foram considerados antagonicos:

Tudo aquilo que apontei, na critica sobre Rock Horror Show,
como deficiéncia do material de base em que o trabalho se
apoia, estd bem definido em Ruminando Cogumelos. (...) Em
compensa¢io, toda a execugdo do trabalho, tdo brilhante no
Teatro da Praia, é nitidamente amadoristica no Teatro Teresa
Raquel.”

O espetaculo, que obteve ampla divulgacio, repercutiu na im-
prensa. A critica teatral destacava o carater “comercial” da producéo, que
contou com grandes investimentos e patrocinio, e lamentava a adesao
ao “modismo” da época — apelo ao erotismo, ao horror e a androginia -,
o “servilismo” aos modelos importados. Apesar de os criticos conside-
rarem o roteiro fragil, eles afirmavam a qualidade técnica e elogiavam
o desempenho do elenco, exaltando o alto nivel de profissionalismo e a
realizagdo primorosa. Seguem alguns exemplos:

o fato ¢é que a pega, tal como foi escrita e como existe em cena
aqui como em qualquer lugar, ¢ uma imensa besteira, que
glorifica o sinistro hébito de nao pensar e de alimentar-se
espiritualmente de mitos primadrios e lineares (que tém in-
clusive, para o Brasil, a agravante de serem mitos arbitraria-
mente importados de tradigdes alheias).

23 MICHALSKI, Yan. Cogumelos sem veneno. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 21 fev. 1975.
Caderno B, p. 2
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O que torna esta besteira, apesar de tudo, até certo ponto
aceitavel e simpatica é o fato de que ela néo se leva a sério e
adota, pelo contrario, uma permanente, saudavel e atraente
atitude de autogozagao, com um humor agressivo e eficiente.
(...) Rubens Correia (sic) e sua equipe, escolhida com perfeito
critério de sele¢do, transformaram a besteira numa atraente
exibi¢ao de uma teatralidade ao mesmo tempo primitiva e
sofisticada.

(...) Este é, portanto, um dos poucos musicais plenamente
bem cantados e bem dangados até hoje feitos no Rio.**

Sem duvida, no setor do teatro, um espetaculo muito louco
vem “ouricando” a cuca da mogada carioca. E o “Rock Horror
Show”, que mistura, como adianta o proprio nome, musica, lo-
bisomens, caveiras, vampiros e todas as espécies de monstros,
num espetaculo controverso, capaz de divertir e arrepiar, ao
mesmo tempo. A TV Globo, como nédo poderia deixar de ser,
ja documentou tudo isso. E os telespectadores poderao ver em
lindas cores, no “Fantastico” de um dos préoximos domingos
(ainda nao se sabe qual) varias cenas desse show maluco.”

o roteiro de Rock Horror Show nio passa de um fiapinho,
de textura pobre e filosofia decadente (a androginia, como
proposta social, faz parte do processo autodestrutivo do Im-
pério enfermo). Ja o espetaculo propriamente dito é outra
histéria. Tem a melhor categoria profissional como acontece
com a maioria dos trabalhos de Rubens Correia (sic). (...) Os
desempenhos, perfeitos, destacando-se a performance - in-
teligente e debochada — de Eduardo Conde. Trilha musical

24 MICHALSKI, Yan. Brincando de horror. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 fev. 1975. Caderno B,
p-2.
25 MARTINS, Jussara. Video-tape. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 14 fev. 1975, p. 9.
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muito bonita e a coreografia de Teresa d’Aquino original,
funcional e diferente. Além de amedrontadora.?

o fato é que uma pega que era firme e erdtica, se transformou
num inexplicavel apandgio de agressividade e sexualidade.
Sem essa de falso moralismo. O fato é que as inteng¢des do
texto original deveriam ser respeitadas pelo tradutor.

Jorge Mautner, que fez as versdes das musicas, é um dos mais
revoltados e argumenta que até suas versoes ficaram deslo-
cadas dentro do contexto em que se desenvolve a traducio.
Para Maria Helena Dutra, da VEJA, a coisa é mais simples e
remonta ao papel celofane que envolve todas as sociedades
de consumo: “A direcido é boa, os atores idem, o clima se
ajusta e tudo funciona perfeitamente; para qué? Para nada”?

A realizagdo brasileira é primorosa, num alto nivel de profis-
sionalismo. A comegar pela direcdo de Rubens Correia (sic)

» <

que afirma ser o “Rock Horror Show” “um show comico ero-
tico de rock e horror, uma fabula pop cuja moral é desmis-
tificar a idéia de pecado que carregamos como uma enorme
pedra absolutamente inutil. Penso que o espetaculo vai aliviar
um pouco as pessoas do peso da pedra. Acho mesmo que
muita gente vai se livrar, de vez, desse peso”.

(...) Enfim, o “Rock Horror Show” parece ter sido montado
para o publico de Ipanema, Pier e cucas afins. Bom, valido,
discutivel pelo menos, “desenruca a cuca’, e, com este show,
Eduardo Conde, o protagonista, ganha o centro do Pier,

onde, alids, brilha menos do que no “Rock Horror Show”

26 STUDART, Heloneida. Rock Horror Show: Medo de careta. Manchete, Rio de Janeiro, 15 mar.
1975, p. 86.

27 ESTOLANO, H.. Mais para o horror do que para o show? Didrio de Noticias, Rio de Janeiro,
22 fev. 1975, p. 8.

28 MILOST, Roberto. Rock + Horror = Show. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 5 mar. 1975, p. 80,
grifos no original.
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Entre as criticas mais contundentes ao espetaculo, destaca-se a
analise de Macksen Luiz do Rosario Filho, critico que assinava a coluna
sobre teatro no jornal Opinido e, posteriormente, no Jornal do Brasil.
Em tom sarcastico, ele reduzia o espetaculo ao mero apelo comercial,
destinado ao publico restrito da Zona Sul carioca, que seria atraido
pelo “modismo” estrangeiro. Lamentava, ainda, tratar-se de “produto
importado’, justificando que esse reparo nao se relacionava a xenofobia
ou “nacionalismo irracional’, mas era feito porque ele considerava a
versdo brasileira do espetaculo supérflua e sem visio critica. A despeito
das justificativas do critico, nota-se em seus comentarios a contrarie-
dade e a rejei¢do quanto a incorporagdo de elementos estrangeiros a
producio cultural nacional, evidenciando que o debate nacional versus
estrangeiro® nao havia sido encerrado na década de 1960, apds a “ex-
plosdo tropicalista”:

Produto acondicionado em embalagem de luxo, o Rock
Horror Show chegou ao Brasil e foi colocado no mostruério
(palco) da loja (teatro) da Praia, no Rio oferecendo-se ao
consumo de hippies, freaks, caretas, andréginos e nostalgicos
avanc¢adinhos do Posto Seis e adjacéncias. Num excelente
trabalho de marketing, Guilherme [Aratjo] percebeu que
tinha nas mdos um produto capaz de interessar esses dife-
rentes publicos, sem fixar-se em nenhum deles. Os caretas se
sentiriam participando de uma loucura hippie. Os hippies, ou
os remanescentes, de uma caretice divertida. Os curtidores
de rock ouviriam o seu som preferido. Os andréginos, ou
postulantes veriam no palco formas e musculos mal contidos
por sungas e escorados por saltos altos dourados.

(...) Se as previsdes ndo falharem, este produto requintado
da industria da moda devera ter o sucesso que justifique o
investimento (cerca de Cr$ 300 mil). E nada mais, além do

29 Em meio a ampla bibliografia sobre o tema, destaco: Duarte (2003), Favaretto (1995), Garcia
(2007), Hollanda (2004), Napolitano (2001; 2007) e Paiano (1994).
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lucro, justificaria a montagem deste Horror que cultiva com
tanta aplicagdo o servilismo aos modismos importados.

(...) De toda esta brincadeira s6 resta uma imagem poderosa:
a da atriz Vera Setta, que, travestida de bruxa com preferén-
cias sexuais pouco triviais, ndo se preocupa com a imponén-
cia da transilvanica de sua Magenta. No palco surge uma
pomba-gira no melhor estilo dos terreiros de macumba, que
ri, desabridamente de todos nds, espectadores passivos de
nossa complacéncia e servilismo.*

Reagindo as criticas que apontavam o carater importado, de forma
“passiva’, do espetaculo, o diretor Rubens Corréa posicionava-se afir-
mando que

ndo ¢ um espetaculo colonizado; quem assistir a ele vai veri-
ficar que nele estdo presentes a garra, a vitalidade, a criativi-
dade, a graca e a comovente precariedade do artista brasileiro.
(...) Brincando, divertindo, cantando, chamando, reduzindo
e assustando, porque isso também faz parte. Queremos que
nosso espetaculo seja Woodstock e Altamont, Beatles e
Rolling Stones, Eros e Thanatos, Noturno e Diurno, Macho
e Fémea, Deus e o Diabo. Abraxas!”!

Ao longo do periodo em cartaz, a peca musical enfrentou varias
dificuldades, como o adoecimento do ator principal, Eduardo Conde,
que contraiu hepatite e teve de ser substituido por Edy Star, e incidentes
com a administragdo do Teatro da Praia, como a alegagdo de falta de
pagamento, disputas judiciais e a suspensdo temporaria do espetaculo.
Mesmo com os percalgos enfrentados, o espetdculo contabilizou 150

30 LUIZ, Macksen. Teatro — Made in Brazil. Opinido, Rio de Janeiro, 7 mar. 1975, p. 19.

31 CORREA, citado por CUNHA, Wilson. O horror em ritmo de rock. Manchete, Rio de Janeiro,
8 mar. 1975, p. 128.
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apresentacdes, em temporada de quatro meses, encerrada em 25 de
junho de 1975.

Ainda que Guilherme Araujo tenha afirmado que sofreu um
prejuizo de mais de Cr$ 300 mil cruzeiros com a temporada carioca,”
o musical foi encenado, a partir de outubro de 1975, no Teatro das
Nagoes, em Sao Paulo, com alteragdes na diregao geral, assumida por
Odavlas Petti, e no elenco: Ana Maria Braga, Z¢é Rodrix, Anténio Bivar,
Kao Rossman, Eduardo Nogueira, Marly de Fatima, Angela Rodrigues
e Oswaldo Barreto.

“MAS DE REPENTE A CURTICAO MICHOU 3

Cumprindo as exigéncias impostas pelo Estado autoritario, o script do
espetdculo musical foi encaminhado pela GAPA Produgoes Artisticas
a Divisao de Censura de Diversdes Publicas em 09 de janeiro de 1975, e
tramitou sob o processo n° 003/75-SCTC/SC/DCDP,* de 108 paginas.
E, apesar dos elementos polémicos e agressivos a ordem moral vigente,
o parecer censorio, de 13 de fevereiro de 1975, assinado pela técnica de
censura Marina de A. Brum Duarte, ndo atribuiu tais caracteristicas a
peca. Comparando a proposta a apresentagdo do norte-americano Alice

32 ARAUJO, citado por COURI, Norma. “Rock Horror Show”: Os atores na porta do teatro
fechado. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 maio 1975. Caderno B, p. 1.

33 Trecho daletra da cangéo Foi um barato, de Richard O’Brien, na tradug¢do de Kao Rossmman,
consultada em meio & documentagdo da censura: ARQUIVO NACIONAL (AN), Rio de
Janeiro. Dossié sem requerimento da Gravadora Sistema Globo de Gravagées Audio Visuais -
SIGLA, Protocolos 14905/1975, 14906/1975, 14908/1975 e 14913/1975, 22 abr. a 5 jun. 1975,
f. 1. Fundo Divisido de Censura de Diversoes Publicas, Série Letras Musicais, BR.RJANRIO.
TN.CPR.LMU.6001. A maior parte das fontes mobilizadas nesta se¢do estd disponivel no site
do Arquivo Nacional, por meio do Sistema de Informagées (SIAN): https://sian.an.gov.br/
sianex. Acesso em: 2 maio 2022.

34 AN, Rio de Janeiro. Processo n° 003/75-SCTC/SC/DCDP, 1975. Fundo Divisio de Censura
de Diversoes Publicas, Série Servico de Censura (Censura Prévia), Subsérie Pecas Teatrais,
BR.AN.RIO TN.CPR.PTE 3972.
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Cooper,” que ocorrera em abril de 1974 no Rio de Janeiro, o parecer
classificou o espetaculo como musical pop sustentado pelo ritmo do
rock, inspirado na obra de Mary Shelley, Frankenstein, de 1851, e no
filme homonimo da década de 1930.

Relativizando o contetdo do musical, o parecer argumentava que
a pega procurava agredir o publico, associando o grotesco ao horror,
com a apresentagao de seres andrdginos extraterrestres, em referéncia a
ficgdo cientifica. O erotismo contido no espetaculo era entendido como
nada mais que uma “valvula de escape’, utilizada como descompressédo
ao comportamento tradicional conservador, que inibia 0 homem a agir
conforme sua natureza. Justificava-se, ainda, que uma anélise socio-
antropoldgica das razdes que motivaram a inser¢ao de tais elementos
ndo cabia aos censores. Pautando-se na legislagdo vigente, considerando
os artigos 102 e 103 do Decreto n° 20.493, a técnica da censura decidiu
pela liberacdo da pega, com cortes, para a faixa etaria de 18 anos, pois
afirmava néo ser ela pornografica, nem usar pornografia. Sobre a an-
droginia, constam curiosas justificativas para a liberagao:

Como androginia entende-se a bissexualidade no mundo
mitico (mitoldgico), como férmula mitica da totalidade
psiquica dos poderes feminino e masculino. Psicologia de
Yung (sic) (animus versus anima - polaridade dos sexos).
E a identifica¢io do ser “imaginario cuja for¢a provem (sic)
dos “ritus” ditos espirituais.

(...) aandrogenia (sic) (da pe¢a) ndo quer dizer “homossexu-
alidade” FRANK FURST (sic) o vampiro bissexual ndo é um
terraqueo travesti e sim um simbolo de uma entidade mitica
(cosmogeénica) que fugindo ao ritual do simbolismo usou

35 Conjunto de musica pop norte-americano, liderado por Alice Cooper (Vincent Furnier) e
integrado pelos musicos Neal Smith, Dennis Dunaway, Michael Bruce e Glen Buxton. O grupo
realizou turné pelo Brasil em 1974, apresentando-se em Sao Paulo (Anhembi) nos dias 30 de
margo, 1° e 3 de abril; e no Rio de Janeiro em 5 (Canecio) e 6 de abril (Maracanazinho). Foi
considerado o maior investimento feito até entao no show business no Brasil, com estimativa
de 170 mil espectadores.
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fisicamente seus poderes (proibidos) e por isso foi condenado
a morte, como as criangas gregas da antiguidade que pos-
suiam tal sinal fisico (hermafroditismo) préprio e inerente
aos deuses.

(...) o fato do “senhor Frank” haver submetido ou submeter a
caricias sexuais tanto a jovem [Janet] quanto o jovem Brad é
uma prova (na pega) necessaria a sua qualidade de andrdgino
hermafrodita (fisico) sem o que perderia sentido sua morte
e a volta ao planeta de origem, dos outros.*

Todavia, mesmo com o parecer condescendente da censura, al-
gumas cenas sofreram cortes, em decorréncia das recomendagdes de
abstenc¢ao de caricias corporais prolongadas, sobretudo durante a pro-
jecdo das silhuetas (sombras) revelando partes sexuais. Tampouco foi
aprovada a inser¢ao no texto da fabula A gata e o rato, solicitada pelo
diretor Rubens Corréa, pois se considerou uma improvisa¢ao que trans-
mitiria “conotagdes indesejaveis do ponto de vista moral e até social”?
Ja a exibicdo de filmes, slides de cenas de horror e mascaras de monstros,
como Dr. Hyde, Fantasma da Opera e Bela Lugosi, que deveriam passear
entre a plateia, foram aprovados.

Apds a liberagdo com veto parcial, a produtora apresentou re-
curso, protocolado sob o n° 02611/75, com respaldo na legislagio vi-
gente.”® O apelo foi aceito preliminarmente e resultou em exame de
novo script e ensaio geral do Servi¢o de Censura e Diversoes Publicas,

36 AN, Rio de Janeiro. DUARTE, Marina de A. Brum. Parecer n° 146/75, Processo n° 003/75-
SCTC/SC/DCDP, 13 fev. 1975, f. 124. Fundo Divisio de Censura de Diversdes Publicas, Série
Servigo de Censura (Censura Prévia), Subsérie Pecas Teatrais, BR.AN.RIO TN.CPR.PTE 3972.

37 AN, Rio de Janeiro. DUARTE, Marina de A. Brum. Parecer n° 146/75, Processo n° 003/75-
SCTC/SC/DCDP, 13 fev. 1975, f. 125. Fundo Divisido de Censura de Diversdes Publicas, Série
Servigo de Censura (Censura Prévia), Subsérie Pecas Teatrais, BR.AN.RIO TN.CPR.PTE 3972.

38 “Art. 43 - Pardgrafo Gnico — na hipdtese de reprovagdo parcial fica facultado ao autor fazer a
modificagio que lhe aprouver, submetendo-a a aprovagio da censura 24 horas, pelo menos,
antes do ensaio geral” (BRASIL. Decreto n° 20.493, de 24 de janeiro de 1946, grifos da autora).
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quando foi recomendada a observag¢ao rigorosa nos cortes sugeridos
por Brasilia:

Pego mandar proceder o ensaio-geral e providenciar a re-
messa dos relatorios dos técnicos designados para assisti-lo,
por estar a validade do certificado sujeita ao resultado desse
ensaio, devendo ficar ciente o interessado, através do setor
de censura desse 6rgao, do que preceitua o artigo 11 e seu
paragrafo tinico da Lei n° 5.536, de 21 de novembro de 1968.
Recomendo a mdxima atengio da Fiscalizagdo para o desen-
rolar do espetaculo, com o fim de dar a esta DCDP meios de
impor, se necessario, a medida preconizada para os casos de
violagdo do indicado dispositivo legal.*

O novo exame verificou a existéncia apenas de alteragdes no
texto, de ordem semantica, que nao atingiam a estrutura da pega, e
resultou na aprovac¢io pela Divisdo de Censura de Diversoes Publicas.
A certificagdo n° 5.725/75 trazia a indicagao da liberagdo da pega mu-
sical, sem cortes, desde que mantida a impropriedade para menores de
18 anos, numa postura que

demonstra que a censura, a0 menos em alguns momentos,
negociava os limites de sua tolerancia a esse tipo de conte-
udo, conjugando-os com critérios como o alcance do meio
de expressao ou comunicacao utilizado, do tipo de publico
que consumiria o entretenimento, da gravidade do contetdo
sexual explicito e a maneira de retratar as perversoes e anor-
malidades (QUINALHA, 2021, p. 208).

39 AN, Rio de Janeiro. Processo n° 003/75-SCTC/SC/DCDP, 8 jan. 1985, {. 1. Fundo Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas, Série Servigo de Censura (Censura Prévia), Subsérie Pecas
Teatrais, BR.AN.RIO TN.CPR.PTE 3972. Grifos da autora.
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Se a censura nio foi tdo restritiva na aprovacio do espetaculo,
0 mesmo ndo ocorreu com o processo de libera¢do das cangdes® da
trilha sonora da pe¢a, para integrar o long play*' produzido pela SIGLA
- Sistema Globo de Gravagoes Audiovisuais. As can¢des foram encami-
nhadas para analise do Servi¢o de Censura de Diversdes Publicas, no
dia 22 de abril de 1975, e os pareceres foram emitidos entre os dias 24
de abril e 5 de junho de 1975.

Os censores julgaram que as cangdes, acompanhadas da ence-
nacao, restritas ao publico maior de 18 anos e executadas em ambiente
fechado, eram admissiveis. Entretanto, a execu¢do para o publico em
geral, sem o contexto da peca - visualidade e performance - nao foi
considerada adequada. Sendo assim, das dezenove cang¢des enviadas
a DCDP, sete foram vetadas, com a justificativa de impropriedade. As
cangdes que integravam o espetaculo e que resultaram no LP narravam
as aventuras dos seres andrdginos. A cangao Foi um barato apresentava
a experiéncia realizada por Frank-N-Furter ao criar um ser humano —
Rocky - “belo jovem e forte”, mas que resultou em iniimeros problemas,
pois a “criatura” ndo controlava a libido. As alusoes a sexualidade - “con-
trolar minha libido”, “sinto-me sexy”, “o sexo ¢é natural” e “ndo sou mais
virgem” — ndo foram apontadas nos pareceres como razdes para o veto
da cangdo, mas sim as referéncias ao uso de drogas — “faz com que o meu
sono seja azul” e “minha mente se expandiu e o preconceito ja sumiu”:

40 AN, Rio de Janeiro. Dossié sem requerimento da Gravadora Sistema Globo de Gravagoes Audio
Visuais — SIGLA, Protocolos 14905/1975, 14906/1975, 14908/1975 e 14913/1975, 22 abr. a
5 jun. 1975. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR.R-
JANRIO.TN.CPR.LMU.6001.

41 Com capa de Hélio Eichbauer (responsavel pela cenografia e figurinos do espetaculo), produgao
de Guilherme Aratjo e Z¢é Rodrix (responsavel pela diregao musical do espetdculo), as cangdes
foram gravadas pelos quatro principais cantores do espeticulo musical: Zé Rodrix, Eduardo
Conde, Diana Strella e Tom Zé. O repertdrio: Doce Travesti, Em apenas sete dias, Planeta Janeta,
Eu vou partir, Science Fiction, Luz na casa de Frankstein, Danga do tempo, Espada da morte,
Nostalgia, Toque, De quando em vez, Foi um barato e Tudo tentei, conforme SOUZA, Tarik de.
Musica Popular. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 mar. 1975. Caderno B, p. 5.
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A letra tem intima associagdo com o uso de alucindgenos e
os efeitos decorrentes de seu uso (...) Embora a cangéo faga
parte de um show musical “Rock Horror Show” no contexto
geral daquele espetaculo, liberado para maiores de dezoito
anos, pode estar bem colocada, mas nao se presta a uma
divulgagéo livre, que poderia induzir a maus costumes. Pelo
exposto, VETO a composi¢io.*

Esta letra evidentemente demonstra o uso de alucinégenos e
a euforia alcancada (...) Embora liberada para o show musical
“Rock Horror Show”, num recinto fechado, para maiores de
18 anos, sua divulgacio livre, poderia influenciar de maneira
nefasta os jovens. Sou pelo VETO da mesma.*

A cangdo Eddie narra a trajetdria de um sujeito transgressor, que
desde o nascimento “foi a desgraga de sua pobre mae”, pois “sé queria
b b2 . <
rock’n roll, motocas e pornografia”. Ele era caracterizado como um “ta-
rado viciado total’, que usava a “navalha numa rua deserta’, e de quem
<« . 4 b r1: .o . .
ninguém gostava”. Na andlise dos censores, o veto foi justificado com
0s seguintes argumentos:

Sou pela interdi¢io da presente letra musical, tendo em vista
que foi liberado para o “Rock Horror Show”, espetaculo im-
proéprio para menores de 18 anos e nio é propria para a di-
vulgacdo livre.*

42 AN, Rio de Janeiro. MENDES, Sonia Maria Galo. Parecer n° 483/75, 28 abr. 1975. Fundo
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.
LMU 6001.

43 AN, Rio de Janeiro. RODRIGUES, Eugenia Costa. Parecer n° 484/75, 5 maio 1975. Fundo
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.
LMU 6001.

44 AN, Rio de Janeiro. CRISTOFOLINTI, Liicia de Rivorédo. Parecer n° 515/75, 24 abr. 1975. Fun-
do Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.
LMU 6001.

922 Varia Historia, Belo Horizonte, vol. 38, n. 78, p. 897-931, set/dez 2022



“Seres andrdginos em aventura, mas que loucura”

Face a letra em questdo focalizar a perversidade e o uso de
arma branca, considero-a também, acordando com parecer
anterior, impropria para ser divulgada (...) E meu parecer
salvo melhor juizo. Rio de Janeiro, 6 de maio de 1975.*

Um vampiro muito louco refere-se ao protagonista do espetaculo,
Frank-N-Furter, enfatizando o fracasso de seus planos, tendo em vista
que sua “criatura” saiu de controle, resultando na insubordina¢ao de
seus seguidores. Entre os versos, lia-se: “Prendeu o brago da veia estou-
rou, quero que o sangue seja bom demais e que sugue em paz”. O veto
foi justificado nos seguintes termos:

A letra musical em questdo faz parte do “Rock Horror Show”,
espetaculo liberado para maiores de 18 anos. Fora do citado
espetaculo, o sentido fica alterado, dando a impressao de
que se prepara para a ingestdo de toxico por via endovenosa,
quando o autor fala: “prendeu o brago, a veia estourou”. Em
se tratando do ataque de um vampiro, como a letra quer
mostrar, o que consta é que estes personagens fantasticos
procuram sempre a veia jugular, ndo a do brago. Por outro
lado, a letra deixa transparecer todo o sadismo das estorias
de vampiro. Sou por sua interdi¢ao para o tipo de divulgagao
que foi proposto.*t

Pelas consideragdes contidas no parecer anterior, opino pela
manuten¢ao do VETO aposto a letra em exame, nada mais
tendo a apresentar a ndo ser o de enquadra-la no art. 41,

45 AN, Rio de Janeiro. LANZIOTI, Odete Martins. Parecer n° 516/75, 6 maio 1975. Fundo Di-
visao de Censura de Diversoes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.LMU
6001.

46 AN, Rio de Janeiro. CRISTOFOLINI, Lucia de Rivorédo. Parecer n° 521/75, 24 abr. 1975.
Fundo Divisio de Censura de Diversoes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.
CPR.LMU 6001.
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alinea c, do Dec. 20.493/46. E 0 meu parecer salvo melhor
juizo.”

Nao sonhe, seja faz alusdo a atriz Fay Wray, protagonista de va-
rios filmes de terror, sendo o mais emblematico King Kong,* em que
ela aparece nas maos do monstro em cena cldssica, no topo do Empire
State Building. Na cangdo, o protagonista — vampiro Frank — afirma que
sempre desejou ter as roupas lindas da atriz, “aquela deusa de cetim’,
entregar-se ao prazer total e envolver-se em erdticos pesadelos. Por fazer
“insinuagoes lascivas”, a canc¢ao foi vetada, causando estranhamento a
liberagdo para a apresentagdo do espetaculo musical:

A presente letra musical foi liberada anteriormente para o
“Rock Horror Show”, espetaculo proibido para menores de
18 anos. Dentro do show, a musica é propria, mas nao o é
para livre divulgagao, por comunicar intengdes lascivas. Sou
pela interdi¢do.*

A letra em questdo ora submetida a andlise censéria é mais
que uma exorta¢io — é um imperativo a pratica da prostitui-
¢do. Sua divulgacdo constituird mais um dos elementos usa-
dos, pelos nido escrupulosos, para fazer-se lavagem celebral
(sic), objetivando derrubar valores morais de um povo. Tal
letra ndo seria por mim aprovada nem mesmo para recinto
fechado, quanto mais para livre divulgacao, por nao atender
ao principio da finalidade que é o interesse publico. Opino

47 AN, Rio de Janeiro. LANZIOTI, Odete Martins. Parecer n° 522/75, 6 maio 1975. Fundo Di-
visdo de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR.RJANRIO.TN.CPR.LMU
6001.

48 KING Kong. Dire¢éo: Merian C. Cooper e Ernest B. Schoedsack. Estados Unidos: RKO Radio
Pictures, 1933, 104 min.

49 AN, Rio de Janeiro. CRISTOFOLINTI, Lucia de Rivorédo. Parecer n° 517/75, 24 abr. 1975.
Fundo Divisido de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.
CPR.LMU 6001.
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pelo seu VETO, tendo em vista que a mesma infringe as ali-
neas a e ¢ do art. 41, do Dec. 20.493/46. E o0 meu parecer
salvo melhor juizo.”

Planéta, Janéta, Caréta refere-se a Janet Weiss, a “mocinha” do
espetaculo, iniciada sexualmente pelo vampiro Frank-N-Furter, com
praticas ndo convencionais — “Se liga nessa, Janet Weiss, sua bacorinha
¢ azeda demais, se liga nessa Janet Weiss, o transductor vai te seduzir,
vocé vai se acostumar”, As referéncias foram consideradas inapropriadas
pelos censores, que alegaram:

Sou pela interdigdo da presente letra musical tendo em vista
que foi liberada para o “Rock Horror Show”, espetaculo im-
proprio para menores de 18 anos e nao ¢ propria para a divul-
gacao livre, por focalizar uma relagao sexual por imposicao
instrumental, o transductor.”

A letra em questio aborda tema censuréavel de conteudo ul-
traje publico ao pudor (sic), ridicularizando valores morais.
Opino pelo veto da mesma, por ndo atender as exigéncias da
vida social, enquadrando-a nas alineas a e ¢ do art. 41 do Dec.
20.493/46. E 0 meu parecer salvo melhor juizo.”

Travesti Transexual da Transilvania também se refere ao vam-
piro Frank-N-Furter, que se define como “um simples e doce travesti’.
Ao deparar-se com o casal Brad e Janet, que pedem socorro, em razédo
do pneu furado, convida-os para pernoitar na sua mansio e propoe

50 AN, Rio de Janeiro. LANZIOTTI, Odete Martins. Parecer n° 518/75, 6 maio 1975. Fundo Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR.RJANRIO.TN.CPR.LMU 6001.

51 AN, Rio de Janeiro. CRISTOFOLINI, Lucia de Rivorédo. Parecer n° 519/75, 24 abr. 1975.
Fundo Divisdo de Censura de Diversoes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.
CPR.LMU 6001.

52 AN, Rio de Janeiro. LANZIOTTI, Odete Martins. Parecer n° 518/75, 6 maio 1975. Fundo Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.LMU 6001.
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que assistam a um filme do ator e fisiculturista norte-americano Steve
Reeves. Depois, apresenta-os ao seu laboratério e a sua criagdo, “um
homem forte, louro e jovem que é tdo bom para relaxar a tensao”. Nos
pareceres, 0s censores vetaram a cangao, pois identificaram-na como
“apologia ao homossexualismo” e, portanto, contraria aos valores morais
e bons costumes:

Tendo examinado a matéria em epigrafe o considerando o
que determina o art. 41, alinea “@”, constante do decreto n°
20.493, de 24 de janeiro de 1946, opino pelo veto da letra
em pauta. Tal ajuizamento censorio fundamenta-se na razao
clara ditada pela inteng¢do do autor em fazer da musica uma

apologia a0 homossexualismo.”

A apologia a0 homossexualismo esta clara na letra, nao sendo
permitida portanto, a sua liberagio, considerando a alinea “a”
do art. 41 do Dec. 20.493 de 24/1/46. Face ao exposto, VETO

a letra ora examinada.*

O conteudo da letra exalta o homossexualismo, razdo pela
qual sou de opinido que a letra em questao devera ser IN-
TERDITADA, baseada na alinea “a” do art. 41 do Dec. 20.493
de 24/1/46.

A danga do tempo, por sua vez, consiste em uma convocagio para
a “curticao”. A liberdade, o sonho e a fantasia sdo exaltados na cangéo.

53 AN, Rio de Janeiro. FROES, Rogério Freitas. Parecer n° 523/75, 28 abr. 1975. Fundo Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.LMU 6001.

54 AN, Rio de Janeiro. CHAVES, Selma. Parecer n° 524/75, 7 maio 1975. Fundo Divisido de
Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR.RJANRIO.TN.CPR.LMU 6001.

55 AN, Rio de Janeiro. RODRIGUES, Eugenia Costa. Parecer n° 525/75, 7 maio 1975. Fundo
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR.RJANRIO.TN.CPR.
LMU 6001.
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A analise dos censores sublinhou o seguinte trecho: “Eu estava andando
s6, sem nada pra fazer. Quando um cara me olhou e me fez estremecer.
Olhos de demonio pra cima de mim. Ele me enfeitigou, calafrios sem
fim. Minha mente apagou e ele sorriu. Eu fiz uma viagem até o ano
2000”. Na argumentagdo, os pareceres destacavam a dubiedade, a lin-
guagem inapropriada e a referéncia ao uso de drogas:

O sentido dubio da letra, e a linguagem usada, pode sugerir,
o envolvimento no problema do (sic) toxicos, pelo que, opino

pelo veto da mesma, baseado no art. 41, alinea “c”, do decreto
n° 20.493.%¢

A duplicidade de sentido da letra no que tange a politica e, a
toxico (sic) me impedem de liberar a letra, considerando os
itens do art. 41 do Dec. 20.493 de 24/1/46, que enquadram
perfeitamente o assunto citado na mesma.”’

O dubio sentido da letra, sugerem uma referéncia ao toxico
(sic). Dai porque, amparada pelo art. 41 do Dec. 20.493 de
24/1/46, alinea “c’, opino pela INTERDICAO da letra.®

O parecer conclusivo, em cardter de revisao, reiterava os vetos,
argumentando que as letras “soltas”, ndo enquadradas na agdo cénica,
permitiam uma distor¢do e favoreceriam a apologia da bissexualidade,
da homossexualidade e do uso de alucindgenos. Seriam, portanto, im-
proprias para a livre audi¢ao. Contudo, foi liberada a cangao Me toque,

56 AN, Rio de Janeiro. GOES, Rogério Freitas. Parecer n° 528/75, 28 abr. 1975. Fundo Divisio
de Censura de Diversoes Publicas, Série Letras Musicais, BR.RJANRIO.TN.CPR.LMU 6001.

57 AN, Rio de Janeiro. CHAVES, Selma. Parecer n° 529/75, 7 maio 1975. Fundo Divisido de
Censura de Diversoes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.LMU 6001.

58 AN, Rio de Janeiro. RODRIGUES, Eugenia Costa. Parecer n° 530/75, 7 maio 1975. Fundo
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR.RJANRIO.TN.CPR.
LMU 6001.
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me toque, toque, toque,” que trata do desejo - “E uma vontade que
vem, que vocé tem também. E um fogo que queima” - e da iniciagio
sexuais —“Eu estava com medo, foi muito cedo. Tinha beijado uma vez
s6 (Sera que s6 ficou nisto mesmo?)”. A linguagem da letra é marcada
por dubiedades e insinuagdes sexuais explicitas: “Beijar ndo ¢é brinquedo.
E bom tomar cuidado com este dedo”; “Eu quero ser suja. Abrace, beije,
me leve, criatura noturna”. Essa libera¢do suscita indagagdes: por que ela
ocorreu? As referéncias sexuais ndo foram notadas? A analise da can¢ao
ndo foi feita com os mesmos critérios daquelas que foram vetadas? Ou
ela teria sido encarada com mais benevoléncia por, apesar de seu teor
sugestivo, tratar de relagdes heterossexuais?

Nos pareceres de analise das cangdes que integrariam o LP do
musical The Rock Horror Show, os censores identificaram nas letras
referéncias ao uso de alucindgenos, perversidade, uso de arma branca,
ingestao de toxico por via endovenosa, sadismo, inten¢des lascivas, pra-
tica da prostituigdo, lavagem cerebral, relagdo sexual, ultraje ao pudor e
“apologia a0 homossexualismo”. E, no parecer de revisao, a justificativa
que reiterava os vetos destacava que as mensagens das cangdes, marca-
das pela permissividade a “anomalia” da homossexualidade nio pode-
riam ser veiculadas “descoladas” dos didlogos e da visdo dos quadros
que a encenagdo da pega formulava, correndo o risco de favorecer uma
interpretagdo “ao saber de quem ouve”

CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise do espetdculo musical The Rock Horror Show favorece as dis-
cussdes sobre a cena teatral no Rio de Janeiro em 1975, bem como
sobre a agdo da censura durante o lento processo de abertura politica
no Brasil, com seus avanc¢os e recuos. As leituras realizadas e a analise

59 A letra foi integralmente transcrita em: AN, Rio de Janeiro. Dossié sem requerimento da
Gravadora Sistema Globo de Gravagdes Audio Visuais — SIGLA, 1975, £. 46. Fundo Divisao
de Censura de Diversdes Publicas, Série Letras Musicais, BR. RJANRIO.TN.CPR.LMU.6001.
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das fontes revelam o aumento da atividade censoria durante a década
de 1970, em razao da melhor organizagio do aparato repressivo, da con-
solidacdo e da expansio da industria cultural, em especial do mercado
fonografico. Portanto, apesar de alguns avangos promovidos por medi-
das de distensao politica adotadas durante o governo Geisel, o periodo
ainda foi marcado pelo cerceamento das liberdades e pela repressdo aos
opositores do Estado autoritario.

Os pareceres da Divisao de Censura de Diversdes Publicas evi-
denciam a defesa da moral e dos bons costumes, a partir da légica con-
servadora. Referéncias a sexualidade, sobretudo aos comportamentos
considerados ndo convencionais, como a bissexualidade e a homosse-
xualidade, e o uso de drogas eram vetados sob a alega¢ao da ma influ-
éncia sobre os jovens, ptblico-alvo consumidor da expansdo da indus-
tria cultural, na medida em que poderiam acarretar a degeneragao dos
costumes e afronta aos valores morais. Tendo como norte os padrdes
heteronormativos, a tematica da homossexualidade era considerada
uma “anomalia” que deveria ser combatida. Se houve tolerancia dos
censores para a liberagdo da peca, pois justificou-se que ela atingiria
publico restrito e especifico, os maiores de 18 anos, o0 mesmo nio acon-
teceu com as cangdes, que sofreram analise mais criteriosa, resultando
no veto as referéncias consideradas inapropriadas ao publico em geral
e a livre execugdo, ja que, apos a compra do LP, as cangdes poderiam
ser ouvidas livremente, sem controle de idade.

A andlise do espetaculo musical permite a constatagao da resis-
téncia de artistas no contexto autoritdrio. A pe¢a, ao abordar a andro-
ginia e o comportamento contracultural, valia-se de humor, ironia e
deboche para desafiar a ordem conservadora e questionar os padrdes
heteronormativos, propondo a reflexdo sobre novos comportamentos
e praticas e reivindicando as liberdades individuais. Discutir o espetd-
culo musical e as praticas da censura contribui para a reflexdo sobre
a pertinéncia e a atualidade do debate. Hoje, em razao do avango de
forgas retrogradas, a questiao da moral e dos bons costumes ganha des-
taque na opinido publica. Setores conservadores, apoiados no discurso
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religioso, reivindicam a necessidade da defesa da “familia tradicional” e
dos padroes heteronormativos, inseridos na agenda politica. Questdes
sobre sexualidade e género voltam a ser tabus e reiteram a vigéncia da
pratica da censura no Brasil, situagdo que nos alerta para a necessidade
de buscarmos escrever um final diferente do apresentado no espetaculo
musical: “Science Fiction, que loucura. Enfim Frank e sua criatura com
sua tribo, Brad e Janet ao nada voltam. Sem qualquer gldria e assim
acaba a nossa historia”.*
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