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O principal objetivo do presente artigo é refletir sobre as
principais interagoes entre teatro, ciéncia e tecnologia, ao longo
da histdria do teatro, e discutir, a partir de nossa experiéncia no
Ciéncia em Cena, espago integrante do Museu da Vida, de que
modos essas interagOes podem estar presentes no cotidiano de
um museu de ciéncias. A palavra ‘ciéncia’” deve ser
compreendida aqui em sentido amplo, englobando nao apenas as
ciéncias naturais, mas também as ciéncias humanas, assim como
a palavra ‘tecnologia’ deve ser associada a ciéncia aplicada. Arte
e ciéncia serao entendidas como processos criativos, como
formas de representacdao do mundo e expressao do
conhecimento humano.
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The article offers some reflections on the main interactions between
theater, science, and technology down through the history of theater.
Based on our experience at “Science in the Spotlight”, part of the Casa
de Oswaldo Cruz’s Museum of Life, we discuss how these interactions
can be part of a science museum’s daily activities. We use the word
‘science’ in its broad sense, encompassing not only the natural but
human sciences as well; likewise, we use the word ‘technology’ as it
relates to applied science. Art and science are understood here as
creative processes, as ways of representing the world and expressing
human knowledge.

KEYWORDS: art and science, stage lighting, stage technology, art in
sciernce museums.
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Os aparelhos luminosos atualmente em uso nos teatros
nao bastam mais. Como a agao particular da luz sobre o
espirito passa a fazer parte do jogo dramatico, novos efei-
tos de vibragdes luminosas devem ser procurados, novos
modos de difundir a ilumina¢ao em ondas, ou em cama-
das, ou como uma chuva de flechas incendiarias. A gama
colorida dos equipamentos atualmente em uso deve ser
revista de cabo a rabo. A fim de produzir qualidades de
tons particulares, deve-se introduzir, na luz, elementos
de corpo, densidade, opacidade, com o objetivo de produ-
zir calor, frio, raiva, medo etc.

(Antonin Artaud, 1984, p. 122.)

Arte e ciéncia: um namoro antigo

A Arte é longa, a vida é curta.
(Hipdcrates, apud Frederico Morais, 1998, p. 209)

A 0 longo da historia das artes, podemos verificar diferentes
interacOes entre arte e ciéncia. Enfocaremos principalmente a
relacao entre teatro e ciéncia, porque o teatro ¢ uma linguagem
artistica que congrega varias outras artes, como a musica, o cine-
ma ou a pintura. Portanto, de certo modo, na medida em que refle-
timos sobre o teatro estaremos incluindo outras artes. Outra razao
pararelacionar a ciéncia ao teatro refere-se ao fato de que a ciéncia
¢ em si dramatica. A ciéncia possui teatralidade propria porque o
exercicio da atividade cientifica pode envolver grandes controvér-
sias, disputas, ambig¢ao, argumentacao, contra-argumentacao, en-
fim, todos os elementos para uma excelente pe¢a dramattrgica.

Antes de nos debrugcarmos sobre a relagdo teatro e ciéncia, vale
a pena abordar, ainda que brevemente, rela¢gdes entre ciéncia e
tecnologia e outras modalidades de arte. A musica, associada a
ciéncia desde Pitagoras, atualmente guarda uma forte interagao
com a tecnologia, com a produgao de sintetizadores e samplers
que incrementam a multiplicacdo de inusitados sons em uma mes-
ma composi¢ao musical e barateiam os custos de produgao e repro-
ducao. A relagao entre musica e tecnologia nao apenas influencia a
linguagem musical como também acarreta a discussao sobre novas
questdes relativas a producao musical e ao mercado, tais como a
multiplicacdo das musicas e partituras via Internet e os direitos
autorais.

Nas artes plasticas a relacao entre arte e ciéncia também ¢é anti-
ga, e nesse ambito podemos citar o uso que os renascentistas fize-
ram da matematica. Os pintores da época aplicavam principios da

Histéria, Ciéncias, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro



LUZ, ARTE, CIENCIA... ACAO!

matematica para conferir ilusao de volume, textura e proporcao
harmoniosas no intuito de reproduzir as feicGes anatomicamente
corretas, em uma tentativa de retratar fielmente o corpo humano.
Em 1632, Rembrandt pintou seu famoso quadro Li¢do de anatomia.
A combinagao entre arte e anatomia era uma via de mao dupla,
pois também os médicos recorriam aos artistas renascentistas, que
registravam graficamente, e com especial precisao, as dissecagoes
anatomicas. Se dermos um pulo no tempo e pensarmos em Escher
(1898-1972), identificaremos que o pintor holandés utilizou princi-
pios da geometria na busca de reproduzir a nogao de infinito. Dife-
rentemente dos pintores renascentistas, que aplicaram recursos da
matematica para reproduzir um mundo a semelhanca da realidade,
Escher utilizou a geometria para representar um mundo fantas-
tico, que somente podera ser encontrado em sua instigante obra.

Se pensamos na relagdo entre tecnologia e cinema, ¢ possivel
afirmar que esta ¢ uma arte que so foi possivel pelo desenvolvi-
mento de equipamentos tecnoldgicos que envolvem desde recursos
fotograficos até sofisticados equipamentos de projecao atuais. A
tecnologia na industria cinematografica influencia diretamente a
linguagem da grande tela. A sonorizagao de imagens ¢ um exemplo
dessa influéncia, assim como o advento das cores, os efeitos visuais
proporcionados pela computagao grafica ou a produgao de telas
que geram a ilusao de 360 graus. No campo da arte teatral, pode-
mos verificar interagdes com a ciéncia e a tecnologia em diferentes
niveis. Nao apenas novas tecnologias foram incorporadas a cena
teatral, mas também, com Bertolt Brecht, houve a pretensao de
incorporar aspectos da metodologia cientifica aos métodos de cria-
¢ao teatral.

O teatro e as ciéncias

— Agora mesmo vocé usou a expressao ‘cientifica’. Vocé quer
dizer que quando alguém observa uma ameba ela nao se oferece
ao observador humano. Ele ndo pode penetrar em sua pele por
empatia. Contudo, o observador cientifico tenta entendé-la. Vocé
acha que finalmente ele o consegue?

— Nao sei. Ele tenta coloca-la em relacao com outras coisas que
ja viu.

— Nao deveria tentar fazer compreensivel o homem que repre-
senta?

— Nao tanto o homem quanto o que acontece. Quero dizer que se
escolho Ricardo III, ndo quero me sentir Ricardo III, mas enten-

der esse fenomeno em toda a sua estranheza e incompreen-
sibilidade.
— Devemos, entao, ver ciéncia no teatro?

— Nao. Teatro.
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— Compreendo: o homem da era cientifica deve ter o seu proprio
teatro.

— Sim. S6 que o teatro ja tem o homem cientifico na sua platéia,
mesmo que nada tenha feito para reconhecer este fato. Porque o
publico geralmente pendura o cérebro na sala de entrada, junto
com o casaco (Bertolt Brecht, 1967, p. 44).

Segundo o tedrico francés Jean-Jacques Roubine (1998, p. 19),
naobra A linguagem da encenagdo teatral,

nos ultimos anos do século XIX ocorreram dois fendmenos, am-
bos resultantes da revolugao tecnolégica, de uma importancia
decisiva para a evolugao do espetaculo teatral, na medida em
que contribuiram para aquilo que designamos como o surgi-
mento do encenador. Em primeiro lugar comegou a se apagar a
nocao de fronteiras e, a seguir, a das distancias. Em segundo
foram descobertos os recursos da iluminacgao elétrica. (...) Se,
por exemplo, no inicio do século passado, digamos até 1840, exis-
tia uma verdadeira fronteira, a0 mesmo tempo politica e geo-
grafica, separando o chamado bom gosto, um gosto especifica-
mente francés, da estética shakesperiana, a partir dos anos 1860
as teorias e praticas teatrais nao podem ficar circunscritas den-
tro de limites geograficos nem ser explicadas por uma tradicao
nacional (....) Trata-se de um fenémeno de difusao que nao seria
correto considerar restrito aos produtos, as obras.

O encurtamento das distancias promovido pelo desenvolvimento
tecnoldgico contribuiu para a ampliagao da difusao das mais di-
versas manifestagOes teatrais, permitindo a aproximagao e a conta-
minagao de géneros teatrais de diferentes origens, possibilitando o
aparecimento de outras estéticas no campo da arte cénica. A ilumi-
nagao elétrica revolucionou a cena teatral, sendo utilizada para
estruturar e animar a cena, esculpir e modelar o espago cénico. E
importante ressaltar que as condi¢des para uma transformagao no
ambito do teatro nao se resumem as ferramentas técnicas, mas tam-
bém ao desejo de ruptura com teorias e formulas superadas. O de-
bate em torno da pratica teatral do século XX coloca em oposigao o
naturalismo e o simbolismo. O primeiro objetivando levar a cena a
representagao figurativa do real; e 0 segundo, a representacao do
irrealismo. Enquanto o teatro naturalista pretendia reproduzir fo-
tograficamente a realidade, o simbolista preconizava a representa-
¢do subjetiva e simbolica do mundo. Na cena naturalista, o uso da
luz estava relacionado a tentativa de reproduzir fotograficamente
o crepusculo ou a luz do amanhecer, por exemplo; em contrapartida,
na cena simbolista a iluminacgao, colorida e fluida, se tornava par-
ceira de cena e buscava criar um mundo distante do ilusionismo
figurativo.
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Segundo Roubine (1998, p. 23), “este debate nao seria tao inten-
so e fecundo, se nao fosse sustentado por uma revolugao tecnologica
baseada na eletricidade”. Hoje a iluminagao apresenta numerosas
fungdes dramaturgicas e semiologicas, tais como: conferir ritmo a
representacdo, comentar uma agao, isolar um ator ou elemento de
cena. Segundo o teatrdlogo francés Patrice Pavis (1999, p. 202), a
“luz assume uma dimensao quase metafisica, ela controla, modaliza
e nuanca o sentido; infinitamente modulavel, (...) ¢ um elemento
atmosférico que religa e infiltra os elementos separados e esparsos,
uma substancia da qual nasce a vida”. No palco do século XX po-
demos verificar multiplas formas de utiliza¢ao da luz: a iluminacao
atmosférica de Stanislavski, a iluminagao cenografica de Appiae
Craig, a utilizagao simbolica anunciada por Artaud na década de
1930 e praticada em 1960-70 e, paralelamente, 0 retorno a uma sim-
plicidade no uso da iluminag¢ao comandado por Brecht.

Na cena brechtiana, a luz ¢ utilizada para tornar o espetaculo
visivel e lembrar o espectador de onde ele est4, e o lugar onde o
espectador esta € o “teatro épico’ — teatro desenvolvido pelo dra-
maturgo alemao que buscou uma intensa comunicagao com a pra-
tica cientifica. O tema da ciéncia interessou Brecht profundamente
e, em especial, a vida do cientista Galileu Galilei. Nenhuma das
pecas teatrais ocupou e apaixonou Brecht por tanto tempo como
Vida de Galileu. Como observa um dos mais importantes estudiosos
da obra de Brecht, John Willet (1980, p. 121), “a julgar pela propor-
¢ao dos escritos dedicados a Galileu nos arquivos de Berlim, Vida de
Galileu é a mais exaustivamente explorada de todas as pecas de
Brecht”. Nenhum de seus textos dramattrgicos atravessou tantos
estagios. Por quase vinte anos a vida de Galileu Galilei fez parte da
vida de Brecht, que, vendo o cenario politico, social e cultural a
sua volta sofrer drasticas mudangas, também fez mudar, em sua
obra, a vida do cientista de Pisa. Assim, Brecht escreveu trés ver-
sOes principais sobre a vida de Galileu: a primeira em 1938-39, na
Dinamarca; a segunda em 1946-47, na América do Norte; e a tercei-
ra nos anos de 1953-56, na Alemanha. Entretanto, precedendo a
primeira versao completa, havia numerosas notas inéditas e
esquetes, que sugerem uma formulagao diferente das outras trés.
Outra importante afinidade entre Brecht e Galileu ¢ revelada pelo
proprio Brecht. Em seu diario de trabalho, em um registro do dia
12 de fevereiro de 1939, o dramaturgo declara que se inspirou na
obra Didlogo concernente aos dois principais sistemas do mundo, de Galileu
Galilei, para escrever A compra do latdo (Brecht, 1999). O processo
de escrita do Didlogo... ocupou Galileu Galilei intermitentemente
durante um periodo de seis anos. Neste livro, o cientista italiano
estabeleceu um didlogo entre trés personagens, que discutem, ao
longo de quatro noites, os dois principais sistemas do mundo, ou
seja, o sistema geocéntrico (defendido por Ptolomeu e Aristoteles, e
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que localiza a Terra como centro do universo) e o sistema
heliocéntrico (teorizado por Copérnico, que localiza o Sol como o
centro do sistema solar). Os personagens criados por Galileu Galilei
nao sao inteiramente ficticios. Na verdade, dois deles foram seus
amigos intimos e ja haviam falecido: Filipo Salviati, nobre florentino,
nascido a 19 de janeiro de 1582, e que hospedara o cientista varias
vezes na Villa delle Selve, e Gianfrancesco Sagredo, nascido em
Veneza, a 19 de junho de 1571, que foi aluno particular de Galileu
em Padua e continuou em estreito contato com ele até sua morte
em Veneza, em 1620. O nome Simplicio ndo remete a nenhum ami-
go de Galileu, e sim ao fildsofo grego, nascido na Sicilia e que viveu
no VI século d. C. — Simplicius, renomado comentador de
Aristoteles. Brecht, em sua peca sobre Galileu, também criou um
personagem chamado Sagredo. Nesta obra, Sagredo testemunha
uma importante descoberta do cientista, estabelecendo com ele uma
relacao de amizade e cumplicidade. Passemos ao dialogo entre
Sagredo e Galileu (Brecht, 1977b, p. 47-8):

Sagredo (olhando pelo telescépio a meia voz) — Os bordos do
crescente estdo irregulares, denteados e rugosos. Na parte escura,
perto da faixa luminosa, ha pontos de luz. Vao aparecendo, um
depois do outro. A partir deles a luz se espraia, ocupa superficies
sempre maiores, onde conflui com a parte luminosa principal.
Galileu — E como se explicam esses pontos luminosos?
Sagredo — Nao pode ser.

Galileu — Pode, sao montanhas.

Sagredo — Numa estrela?

Galileu — Montanhas enormes. Os cimos sdo dourados pelo sol
nascente, enquanto a noite cobre os abismos em volta. Vocé esta
vendo a luz baixar dos picos mais altos ao vale.

Sagredo — Mas isto contradiz a astronomia inteira de dois mil
anos.

Galileu — E. O que vocé esta vendo, homem nenhum viu além de
mim. Vocé é o segundo.

Em Didlogo..., podemos dizer que Salviati representa o cientista
investigativo, porta-voz da argumentacao de Galileu. Simplicio,
nao por acaso assim nomeado, representa o pensamento aristotélico,
e Sagredo representa um cientista pretensamente neutro. Nesta obra,
Galileu Galilei opde suas teorias a visao de mundo aristotélica e, ao
mesmo tempo, argumenta em favor de um novo paradigma, basea-
do no movimento da Terra segundo a teoria de Copérnico. Ilustre-
mos com um trecho de Galileu em que Salviati e Simplicio conver-
sam sobre a teoria (Banfi, 1992, p. 135):
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Simplicio — Este modo de filosofar tende a subversao de toda a
filosofia natural, e a desordenar e provocar a derrocada do Céu e
da Terra e de todo o Universo; mas creio que os fundamentos dos
Peripatéticos sao tais que nao seja de temer que com a ruina se
possam construir novas ciéncias.

Salviati — Nao vos preocupeis com o Céu nem com a Terra, nem
temais a sua subversao, nem tampouco a da filosofia, porque
quanto ao Céu, debalde temeis por ele que vds préprios
considerais inalteravel e impassivel; quanto a Terra, procura-
mos nobilita-la e aperfeicoa-la ao procurarmos faze-la seme-
lhante aos corpos celestes e, de certo modo, coloca-la quase no
Céu, donde vossos filésofos quase a expulsaram.

Didlogo... esta dividido em quatro jornadas. A primeira contém a
critica aos principios fundamentais da fisica aristotélica e aos fun-
damentos teoldgicos da teoria ptolomaica. A segunda e a terceira
jornadas fazem a defesa do sistema copernicano. Finalmente, a quar-
ta apresenta a teoria das marés, que Galileu Galilei, erroneamente,
pensava ser uma prova experimental conclusiva da hipotese da
mobilidade da Terra. Os textos que Brecht reuniu sob o titulo A
compra do latdo resultaram de um trabalho que se estendeu por um
periodo de 16 anos. Brecht (1999, p. 170) pretendeu que esta obra
fosse “uma conversa a quatro sobre a nova maneira de fazer tea-
tro”. Seu objetivo, ao organiza-la, parece ter sido o de explicitar o
conceito de um teatro a servigo dos homens que pretendem deter-
minar o seu proprio destino. Assim como o Didlogo... de Galileu
Galilei, os dialogos de Brecht acontecem em quatro noites. Mas
Brecht optou por quatro personagens principais: o filosofo, o dra-
maturgo, a atriz e o ator. Além destes personagens, ha os que com-
pdem as pecas de exercicio para atores. Nao se pode dizer que os
personagens correspondam aos amigos de Brecht, mas ha textos
que compOem A compra do latdo em que Brecht se refere a profissio-
nais de sua equipe, como Helene Weigel e Gaspar Neher. Do mes-
mo modo que no Didlogo..., a concepgao de Galileu Galilei se faz
presente nas falas de Salviati; 0 “fildsofo” seria o porta-voz de Brecht.
Passemos a um trecho de A compra do latdo (Brecht, 1999, p. 62-3):

Filésofo — As experiéncias no Teatro Globe, como as de Galileu,
que tinha sua maneira de tratar o globo, correspondiam a uma
transformagao do proprio globo. A burguesia dava os seus pri-
meiros passos hesitantes (...) . As novas idéias burguesas de
Hamlet sao uma doencga de Hamlet. As experiéncias levam-no
dire-tamente a catastrofe.

Dramaturgo — Indiretamente, nao diretamente.

Filésofo — Esta bem, indiretamente. A peca tem qualquer coisa
da durabilidade do provisorio, e para a conservar é sem duavida
necessario resolvé-la; dou-te razao.

v. 12 (suplemento), p. 400-18, 2005 407



THELMA LOPES

408

Ator — Detesto todas estas conversas sobre a arte como servidora
da sociedade. Temos ai a sociedade todo-poderosa, e a arte nao
faz parte dela, s6 lhe pertence, é sua criada de mesa. Temos todos
de ser criados? Nao podemos ser todos senhores? A arte nao pode
ser uma senhora? Acabemos com os criados, também na arte!
Filésofo — Bravo!

Dramaturgo — Que quer dizer esse “bravo”? Arruinas tudo o
que disseste com este grito de aclamacao descontrolado. Basta
que alguém venha e se diga oprimido, e ja estas ao seu lado.

Galileu Galilei, ao tentar demonstrar que o mundo nao deve ser
visto como imutavel, redigiu em seu Didlogo (Sobel, 2000, p. 147):

Sagredo — (...) Os que tanto exaltam a incorruptibilidade, a
inalterabilidade etc. sao induzidos a falar desse modo, creio eu,
por seu grande desejo de continuar vivendo e pelo pavor que
téem da morte. Esses individuos nado cogitam que, se 0 homem
fosse imortal, eles nunca teriam vindo ao mundo. Tais pessoas
merecem realmente encontrar uma cabeca de Medusa que as
transforme em estatuas de marmore e de diamante, o que as
tornaria mais perfeitas do que sao.

Os dialogos de Brecht foram encenados postumamente no
Berliner Ensemble, sob o titulo de Noite Brechtiana n°3, em 12 de
outubro de 1963. Ja a publicagao do Didlogo (...) levou Galileu Galilei
a ser condenado pela Igreja, em 22 de junho de 1633. O cientista foi
punido com a prisao domiciliar, tendo sido obrigado a abjurar
publicamente as suas teorias. Mas Brecht manteve o dialogo com
Galileu Galilei ao longo de praticamente toda a sua obra, seja ela-
borando as diferentes versdes da peca sobre o cientista, seja dedi-
cando-se a concepgao de A compra do latdo, ou mesmo tentando
agregar caracteristicas da metodologia cientifica ao seu teatro. O
pensamento aristotélico no campo da ciéncia confere aos compo-
nentes do universo o carater de desenvolvimento natural e inato,
ao qual Galileu Galilei se op0s, na medida em que fundamentou
sua concepgao de ciéncia em calculos matematicos e na utilizacao
de instrumentos. Ao apontar o telescdpio para a Lua, Galileu Galilei
identificou crateras e montanhas na superficie lunar, semelhantes
as da Terra. Por meio do telescopio e da matematica também pdde
observar Jupiter e calcular o movimento de seus satélites. Com a
incorporacgao de calculos e de instrumentos a pesquisa cientifica, o
mundo supralunar apresentava-se aos olhos do cientista tdao
mutavel e imperfeito quanto a Terra. A nova metodologia de Galileu
Galilei contrariou o saber vigente de modo irreversivel, compro-
vando que Aristoteles, nesse campo, estava errado.

Chassot (1994, p. 44) explica sucintamente o chamado pensa-
mento organico de Aristdteles. Para o fildsofo grego,
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todos os seres tinham o seu lugar natural. Assim, o lugar dos
materiais terrestres era o centro da Terra, e quanto mais elemen-
to terra um corpo tivesse, mais fortemente ele procuraria chegar
até la. Dessa forma, as coisas mais pesadas, isto é, mais gravidas
de terra, cairiam mais depressa que as mais leves. O lugar natu-
ral das aguas é sobre a superficie da Terra, cobrindo-a como um
cobertor. O lugar natural do elemento fogo é na esfera acima de
nossas cabecas, e, ja que o fogo quer retornar para a sua morada,
vemos as chamas queimarem para cima.

Assim como Galileu Galilei, que no campo da ciéncia rompeu
com 0 modelo Aristotélico, Brecht, no campo artistico-teatral, pro-
curou romper com a heranga aristotélica no sentido de abolir de
seu teatro a empatia e a catarse, conceituadas por Aristoteles em
sua Poética. Brecht (1967, p. 175) afirmou:

O abandono da empatia nao se origina de um abandono das
emocgdes e nao leva aisto. A tese da estética vulgar de que somen-
te podem ser criadas emogdes através da empatia é uma tese
errada. Em todo o caso, uma dramatica nao-aristotélica tem que
se submeter a uma critica cuidadosa quanto as emogoes que pre-
tende criar e que estao contidas nela.

Rompendo, portanto, com a tradi¢ao que ele proprio chamou
de aristotélica, Brecht inaugurou um novo teatro, que batizou de
“teatro épico’, transformando-se em um dos mais importantes dra-
maturgos e encenadores do século XX.

Sobre esse aspecto, Jean-Jacques Alcandre (1999, p. 19) afirmou
que “Brecht abordou conscientemente sua época como um Galileu
dos tempos modernos. E preciso lembrar que Brecht e Galileu lu-
tam, cada qual em seu dominio, contra a tradigao aristotélica”. O
nome que Brecht escolheu para designar o teatro que ele pretendia
desenvolver traz, em si, segundo o proprio dramaturgo, uma opo-
sicdo a Aristdteles. Em um de seus escritos, Brecht (1978, p. 46)
afirma: “a expressao ‘teatro épico’ pareceu a muitos contraditdria
em si, pois, a exemplo de Aristoteles, considerava-se que a forma
épica e a forma dramatica de narrar uma fabula eram fundamental-
mente distintas uma da outra”. Ao formular a teoria do teatro épi-
co, Bretch buscava a contaminagao de géneros que tradicionalmente
eram considerados mutuamente excludentes. Na verdade, o con-
ceito brechtiano de teatro aristotélico abrangia todo tipo de teatro
em que prevalecesse a identificagdo na relagao palco-platéia. Brecht
desenvolveu, entao, novas técnicas de representacao, que sistema-
tizou em obras tedricas como, por exemplo, Cena de rua (1940). Neste
texto, o dramaturgo propde um modelo concreto para seu novo
teatro — a cena de rua:
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E relativamente facil apresentar um esquema de teatro épico.
Para trabalhos praticos, eu escolhia, habitualmente, como exem-
plo de um teatro épico mais insignificante (...) um acontecimento
que se pudesse desenrolar em qualquer esquina de rua: a teste-
munha ocular de um acidente de transito mostra a uma porcao
de gente como se passou o desastre. O auditdrio pode nao haver
presenciado a ocorréncia, ou pode, simplesmente, nao ter um
ponto de vistaigual ao narrador. (...) o fundamental é que o relator
reproduza a atitude do motorista ou a do atropelado, ou de am-
bos, de tal forma que os circunstantes tenham possibilidade de
formar um juizo critico sobre o acidente. Este exemplo de um
teatro épico na sua forma primitiva parece ser, em si, facilmente
aceitavel. No entanto, pelo que sabemos por experiéncia pro-
pria, tal exemplo reveste-se, para o ouvinte ou leitor, de uma
espantosa dificuldade, desde que ou a um ou a outro se exija que
compreenda, em todo o seu alcance, o propdsito a que obedeceu
a nossa escolha: considerar o exemplo da esquina de rua a base
de um grande teatro, um teatro de uma época cientifica. O que
com isso se pretende dizer €, por um lado, que o teatro épico pode
nos surgir, em todos os seus pormenores, como um teatro mais
rico, mais complexo, mais evoluido, mas que ndo tenta incluir,
fundamentalmente, nenhum elemento que va além desta exem-
plificacao da esquina de rua, para poder ser um grande teatro; e,
por outro lado, nado se poderia chamar teatro épico se faltassem
alguns dos elementos essenciais (Brecht, 1978, p. 67).

A partir do exemplo da cena de rua, Brecht formula com clare-
za alguns dos elementos indispensaveis do teatro épico, como por
exemplo anecessidade de o ator citar o seu personagem, sem nunca
com ele se identificar. Brecht também se refere nesse texto a estru-
tura e aos objetivos de seu teatro épico, fundamentado no efeito
de distanciamento (Verfrendungseffekt) ou, como também ¢ conhe-
cido, ‘Efeito V’.

O aspecto pratico da ciéncia de Galileu Galilei nos aponta tam-
bém para uma ligacao entre ciéncia e técnica. A ciéncia de Galileu é
considerada por muitos historiadores da area como a ciéncia do
engenheiro ou artesao. Um dos mais respeitados bidgrafos do
cientista italiano, Stillman Drake (1957, p. 5), afirma que “Galileu
tinha prazer em conversar com artesaos e aplicar sua ciéncia aos
problemas praticos deles”. O historiador da ciéncia Claude Chrétien
(1994, p. 63) explica: “E certo que os fundadores da ciéncia moder-
na sao engenheiros, inventores e empreendedores (Leonardo da
Vinci, Cardan, Benedetti, Stevin... e antes deles Arquimedes) ou
estdo ligados ao ambiente dos técnicos e atentos a seus trabalhos
(Galileu, Descartes, Huyghens...)”. O filosofo Antonio Banfi (1992,
p. 17) também comenta a relagao da ciéncia de Galileu Galilei com a
técnica:
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Mas a sua atengao dirigiu-se em particular (...) para um outro
campo de estudos que a tradi¢do universitaria nao reconhecia,
mas que correspondia a exigéncia da renovada vida civil (...) e a
propria natureza do engenho de Galileu que dai poderia esperar
triunfos e fortuna. Tratava-se dos estudos voltados para a solu-
¢do de problemas técnicos — de mecanica, de hidraulica e balistica
— segundo os métodos matematicos.

Podemos dizer que tanto o método de Brecht quanto o de Galileu
Galilei oferecem uma nova relagao entre teoria e pratica, bem como
associam a atividade pratica com o desenvolvimento técnico. Como
vimos, tal associagdo fez com que historiadores da area cientifica
caracterizassem a ciéncia de Galileu Galilei como “a ciéncia do enge-
nheiro’. Neste aspecto, identificamos outro ponto de contato entre
a ciéncia de Galileu Galilei e o teatro de Brecht. Walter Benjamim,
em seu ensaio ‘O autor como produtor’, analisa a func¢ao dos au-
tores na sociedade de sua época, enfocando a disting¢ao entre os que
abastecem o aparelho literario dominante e os que produzem no-
vas técnicas. Para Benjamin, o “autor produtor” é aquele que, as-
sim como um engenheiro, constrdi novas técnicas e estruturas.
Benjamin associou Brecht a um ‘engenheiro’, na medida em que
ele imprimiu em sua escrita dramaturgica e cénica novas técnicas e
formas, que transformariam a estrutura da producao e da recepc¢ao
teatrais. Isto porque os textos e as cenas de Brecht propdem meca-
nismos que alteram as relagdes funcionais entre palco e platéia,
diretores e atores, e texto e representac¢ao. A esse respeito Benjamin
(1987, p. 132) afirmou:

Um escritor que nao ensina outros escritores nao ensina nin-
guém. O carater modelar da producao é, portanto, decisivo: em
primeiro lugar, ela deve orientar outros produtores em sua pro-
ducao e, em segundo lugar, precisa colocar a disposicao deles
uma aparelho mais perfeito. Esse aparelho é tanto melhor quan-
to mais conduz consumidores a esfera da produgao, ou seja,
quanto maior for a sua capacidade de transformar em colabora-
dores os leitores ou espectadores. Ja possuimos um modelo des-
se género, do qual s6 posso falar aqui rapidamente. E o teatro
épico de Brecht.

Pode-se dizer ainda que Brecht pretendeu incorporar ao seu tea-
tro esse comportamento de Galileu Galilei, no que diz respeito a
davida sobre o Obvio. Por meio de uma fala do protagonista da peca
Vida de Galileu, citada em um de seus escritos, Brecht caracteriza a
ciéncia de Galilei Galilei como uma atitude de duvida e
questionamento ou, como provavelmente preferiria dizer, uma ati-
tude de estranhamento diante de circunstancias familiares.

v. 12 (suplemento), p. 400-18, 2005 411



THELMA LOPES

412

Galileu — O homem que pela primeira vez olhou com espanto
uma lampada balancando numa corda, e em vez de achar isto
muito natural, achou muito significativo que ela se balangasse
daquela e ndo de outra maneira, aproximou-se muito da com-
preensdo do fenomeno e da maneira de como domina-lo. Nao, eu
nao estou falando de esperteza. Eu sei que na hora de comprar o
homem chama o cavalo de burro e o burro de cavalo na hora de
vender. Agora, o navegador que prové seu barco pensando na
tempestade e na calmaria. A velha que da mais capim a sua mula
porque sabe que no dia seguinte vao viajar. O menino que bota o
boné porque lhe provaram que pode chover. Estes sao a minha
esperanga. Sim, eles usam a cabeca. Pensar é um dos maiores
prazeres da raca humana (Brecht, 1977b, p. 59).

Os conhecimentos cientificos contribuiram para a formulacao
do teatro épico. Mas certamente o teatro épico de Brecht também
constitui contribui¢ao fundamental para a ciéncia. Para citar uma
delas, podemos dizer que nessa concepgao de teatro o cientista ga-
nha 0sso, carne, sangue, rosto, corpo, contradi¢des, amores, de-
cepgOes, conquistas, infidelidades —como é o caso de Galileu Galilei.
Enfim, o teatro confere ‘humanidade” ao cientista. Nos tempos em
que o ‘cientificamente comprovado’ é o conhecimento
inquestionavel, a ciéncia é vista muitas vezes como se fosse uma
profissao de fé e, nesse sentido, camufla a humanidade deste prota-
gonista da sociedade atual — o cientista.

Alguns papéis da arte em museus cientificos: a
experiéncia do Ciéncia em Cena

A poesia é indispensavel. Se eu a0 menos soubesse para que...
(Jean Cocteau, apud Ernest Fischer, 1987, p. 11.)

Para que serve a arte? Qual ¢ o papel da arte na sociedade? Ernest
Fischer (1987, p. 13), na obra A necessidade da arte, reflete:

O homem anseia por absorver o mundo circundante, integra-lo a
si; anseia por estender pela ciéncia e pela tecnologia o seu ‘Eu’
curioso e faminto de mundo até as mais remotas constelagoes e
até os mais profundos segredos do atomo; anseia por unir na arte
o seu ‘Eu’ limitado com uma existéncia humana coletiva e por
tornar social a sua individualidade. Se fosse da natureza do ho-
mem o nao ser ele mais do que individuo, tal desejo seria absurdo
e incompreensivel, porque entdo como individuo ele ja seria um
todo pleno, ja seria tudo que era capaz de ser. O desejo do homem
de se desenvolver e completar indica que ele ¢ mais que um indivi-
duo. Sente que s6 pode atingir a plenitude se se apoderar das
experiéncias alheias que potencialmente lhe concernem, que po-
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deriam ser dele. E o que um homem sente como potencialmente
seu inclui tudo aquilo que a humanidade, como um todo, ¢é ca-
paz. A arte é o meio indispensavel para essa uniao e do indivi-
duo com o todo; reflete a infinita capacidade para a associacao,
para a circulagdo de experiéncias e idéias.

Fischer apresenta a arte como forma de colocar 0 homem em
estado de equilibrio com o mundo a sua volta, dai viria a necessi-
dade da arte. Aprofundar a discussao sobre o papel ou a func¢ao da
arte na sociedade atual ¢ exercicio filosofico que, apesar de instigante,
nao caberia no presente artigo. Entretanto, Fischer nos oferece um
bom ponto de partida para a reflexdo sobre alguns possiveis papéis
das artes em museus de ciéncia. Claude Lévi-Strauss (1970), em La
pensée sauvage, também estimula a discussao. Segundo o antropo-
logo francés, o cientista nunca dialoga com a natureza pura, mas
com um certo estado de relagao entre a natureza e a cultura, definivel
pelo periodo da historia em que vive, sua civilizagdo, os materiais
dos quais dispde. Talvez seja na relagdo entre ciéncia e sociedade
que a arte possa dar uma contribuicao relevante aos museus de
ciéncia, uma vez que, por meio da linguagem artistica, ¢ possivel
apresentar acontecimentos da ciéncia e da vida de cientistas, relaci-
onando-os ao ambiente social em que estdo inseridos. O teatro,
por exemplo, pode contextualizar social, histdrica e politicamente
a pratica cientifica, concretizando episodios do mundo real e re-
produzindo com riqueza de informagdes diferentes circunstancias.
A convicgao de que o teatro pode contribuir para o processo
educativo € antiga e pode ser constatada ja na Arte poética de
Aristdteles — um dos mais antigos registros sobre o teatro ociden-
tal. Ao longo da histdria do teatro, verificamos muitos momentos
em que a associagao entre teatro e educacao esteve presente de dife-
rentes maneiras e em niveis diversos. O teatro da Idade Média se
serviu da linguagem teatral para ensinar a vida dos santos por
meio dos mysteres franceses ou das sacri rappresentazioni italianas. A
Igreja encenava os sacramentos em espetaculos que se multiplica-
ram pela Europa e alcangaram grande popularidade. Na Renascen-
¢a, os estudiosos das obras cldssicas encenavam pegas latinas e al-
mejavam ‘reencenar” a cultura greco-romana por meio do teatro.
No século XX, o chamado living newspaper, nos Estados Unidos,
empregava fontes documentais como material dramatico e tinha
como meta a educagao politica.

No periodo entre 1960 e 1970, o diretor Augusto Boal realizou
experiéncias teatrais no Brasil e em outros paises da América Latina
que objetivavam a educagao politica por meio de um teatro interativo.
O Teatro de Arena de Sao Paulo e os Centros Populares de Cultura
(CPCs) também devem ser mencionados como importantes inicia-
tivas brasileiras no campo do teatro como educacao politica. O teatro
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pode ainda contar a historia da ciéncia e apresentar o cientista como
um homem comum que possui contradigoes, desejos e qualidades, e
nao como uma figura mitica e inacessivel, que, por meio de uma
suposta genialidade, alcangaria 0os mais importantes conhecimen-
tos. A presenca fisica dos atores, caracteristica da linguagem teatral,
contribui para aproximar a assisténcia dos temas apresentados. Por
meio do teatro é possivel recriar nao apenas um episddio da ciéncia
em si, mas também seus antecedentes, conseqiiéncias e influéncias
com riqueza de detalhes, o que é devido, entre outras razdes, a0 uso
simultaneo de variadas linguagens como a cenografia, a musica ou
a iluminagao. Alguns museus, centros de ciéncia e universidades
incluiram pegas ou recursos teatrais em sua programagao, tais como
0 Museu da Vida, o Estagao Ciéncia e a Universidade Federal do
Espirito Santo. O Museo de La Luz utiliza uma ambientagao
cenografica batizada como ‘Cemitério das teorias mortas’, em que
ha um cemitério cenografico com lapides em que estao inscritos os
nomes de teorias ultrapassadas e as datas em que vigoraram. O Museu
de Boston fundou uma associagao, a International Museum Theatre
Alliance, para o desenvolvimento de um programa que discute o
teatro como recurso educativo.

Em um museu de ciéncia, o teatro, além de transmitir conteu-
dos do campo cientifico, pode contribuir para despertar o interesse
pela ciéncia e pela arte. Os questionamentos classicos que intrigam
0 homem e que muitas vezes 0 movem em diregao as ciéncias sao
teatrais por natureza. De onde viemos? Para onde vamos? Estas
sao perguntas a que Darwin e Galileu tentaram responder, mas a
que Calderdn de La Barca e Séfocles responderam na liberdade de
sua poesia dramaturgica.

Mas seria o papel de um museu de ciéncias despertar o gosto
pelas artes? Talvez ndo, mas quando se inclui a arte como discurso,
necessariamente este discurso falara dela também. A encenagao de
uma peca sobre Galileu Galilei, por exemplo, estara transmitindo
contetudos relacionados a vida e a obra do cientista, mas ao mesmo
tempo estard transmitindo um determinado modo de fazer teatro
que se comunica por si so, independentemente do conteudo cienti-
fico exibido. A arte, portanto, nunca sera apenas ferramenta, ainda
que se quisesse — e nao queremos, deixemos claro. Devemos aten-
tar, entretanto, para o fato de que ha alguma especificidade no exer-
cicio do teatro em um museu de ciéncias.

Tomemos por base a experiéncia desenvolvida no Ciénciaem Cena.
Os principais objetivos deste espago, concebido originalmente por
Virginia Schall, sdo a pesquisa sobre ciéncia e arte e o desenvolvi-
mento de atividades artisticas que promovam a apresentacao e dis-
cussao de temas da ciéncia. Hoje, o Ciéncia em Cena conta com uma
equipe multidisciplinar formada por profissionais das dreas de artes,
ciéncias, pedagogia e técnicos. Em termos de instalagdes e equipa-
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mentos, 0 espaco consta de um cine-teatro para duzentas pessoas
(Tenda do Ciéncia em Cena), um anfiteatro para quarenta pessoas
(Epidaurinho), dois palcos externos, uma ilha de edigao e equipa-
mentos de filmagem. Na programacao de atividades, multiplos re-
cursos artisticos sao explorados, tais como video, artes plasticas e,
principalmente, o teatro. Quando se utiliza a linguagem teatral com
o objetivo de veicular conceitos do campo das ciéncias ou despertar
vocagOes cientificas, é preciso desenvolver instrumentos de aferi¢ao
de aprendizagem. Para o espetaculo O mensageiro das estrelas, de
Ronaldo Nogueira da Gama, que cumpriu temporada de 1998 a 2001
e recebeumais de 16 mil espectadores na Tenda do Ciéncia em Cena,
foi desenvolvido um roteiro de sugestdes de atividades teatrais a se-
rem desenvolvidas em sala de aula pelo professor, com o objetivo de
fixar os conteudos apresentados na peca e de multiplicar os efeitos
do espetaculo. Apds a peca realizava-se um debate com o0s atores,
com fisicos e o publico. Nesse momento o publico tinha a oportuni-
dade de esclarecer duvidas e fazer comentarios e sugestoes. No fim
da temporada algumas escolas visitantes foram convidadas a retornar
ao Ciéncia em Cena para apresentar os trabalhos desenvolvidos na
escola e assumirem o palco. Foram apresentados desenhos de cenas
sobre o cientista italiano, redag¢des sobre a pega, poesias sobre Galileu
e performances teatrais sobre a tematica da pega e outros temas como
drogas, ecologia e sexo seguro. A experiéncia desse espetaculo pode
ser detalhadamente conhecida no artigo ‘Discutindo ciéncia em cena
por meio do teatro” (Lopes, 1999, 2000).

O Ciéncia em Cena apresenta a peca Licio de botdnica, escrita por
Machado de Assis em 1906, e dirigida por Gustavo Ottoni. No tex-
to, Machado aborda com delicadeza e ironia a relagao entre ciéncia
e sentimentos. Outra pega em cartaz é O mistério do barbeiro, dirigida
por Jacyan Castilho, sobre a descoberta da doenga de Chagas. Além
da apresentacado de pecas de teatro, ha improvisagoes teatrais e jo-
gos dramaticos que relacionam biologia e cultura em atividade
intitulada Laboratorios de percepgdo. Nesta atividade o visitante é con-
vidado a conhecer conteudos relativos aos sentidos humanos por
meio de uma exposigao interativa e a refletir, por meio da realizagao
de improvisagoes, sobre como a cultura e a emocao influenciam a
organizagao das informagdes apreendidas pelos sentidos. O visi-
tante troca de lugar com os atores e ganha o palco vivenciando o
processo de criacgao artistica. As improvisagdes sao orientadas por
profissionais da area de artes que contam com mascaras teatrais,
pecas de figurino, iluminagao cénica e trilha sonora. As improvisa-
¢Oes podem estar relacionadas também aos instrumentos Opticos,
como caleidoscopios gigantes e jogo de sombras, também disponi-
veis nos Laboratorios de percepgio.

Outra linguagem artistica utilizada no Ciénciaem Cena ¢ o video.
No projeto Videoclube do Futuro (VCF), ha uma intensa articula-
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¢ao com o ensino formal. Antes de realizar a atividade do VCF, os
professores participam de uma oficina, ministrada pela equipe do
Ciéncia em Cena, em que sao preparados para orientar seus alu-
nos. Na oficina eles recebem informagdes sobre o manuseio de equi-
pamentos de filmagem, nog¢des de interpretacao e enquadramento,
concepcao de roteiros, por exemplo. Apds a oficina, os professores
multiplicam as informagdes entre os seus grupos de alunos e
agendam uma visita ao VCF para a realiza¢ao de um video de curta
duracao sobre temas relacionados a satide e a outros temas de inte-
resse. Em atividade com duragao de aproximadamente seis horas,
0s alunos se dividem em fungdes e vivenciam todas as etapas de
producao de um video — desde a concepgao do roteiro até a edigao
e a producao final. Alinguagem do video é discutida nas oficinas e
ao longo do processo de concepgao do video, relacionando concei-
tos de percepcao, Optica, acustica e questdes referentes a ética da
informagao e as diferentes versodes que um fato (cientifico ou nao)
pode ter, dependendo da linguagem que se utilize.

A utilizagao do video se estende em mais duas atividades no
Ciéncia em Cena: o Videodebate — como o proprio nome revela,
constitui-se da exibi¢ao de video seguida de debate com profissio-
nais especializados que estimulam e explicitam questdes relativas
ao conteudo apresentado—e a Arte e ciéncia de perceber —atividade em
que se mesclam video e artes plasticas e em que se exibem imagens
de obras de Picasso, Portinari, Monet, entre outros pintores, com
0 objetivo de discutir diferentes pontos de vista e percep¢ao do
mundo.

A partir de nossa experiéncia no Ciéncia em Cena, podemos re-
fletir um pouco sobre como, no cotidiano de um museu de ciéncias,
a interacao entre arte e ciéncia pode se dar em diferentes niveis e
modalidades. Com essa experiéncia, podemos também chegar a al-
gumas conclusodes. A arte pode ajudar a popularizar a ciéncia por-
que pode contribuir para conferir emogdo aos temas da ciéncia. O
registro dito cientifico ndo incorpora a emogao da atividade cienti-
fica. Embora a ciéncia seja emocionante, os textos cientificos, por
exemplo, ndo incluem a emogao da descoberta, a paixao pelo fazer
cientifico; nao sao emocionados, por isso nao emocionam. A cién-
cia é emocionante, mas o registro que se faz dela é, na maior parte
das vezes, muito frio e nao inclui o papel da intui¢dao na pratica
cientifica—o que acentua a errOnea visao dicotdmica de que a cién-
cia se baseia na razao e a arte na emog¢ao. Hoje reconhece-se que ha
sistematizagdo de métodos no fazer artistico e que a arte nao é pu-
ramente emogao ou subjetividade, mas a idéia da razao versus emo-
¢ao ainda nos ronda. A arte pode ampliar niveis de intera¢dao nos
museus, na medida em que pode propor a vivéncia de processos
criativos. Conclui-se ainda que é importante ser realizada por uma
equipe de cientistas em conjunto com artistas profissionais que
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possam conceber atividades com bom acabamento estético, princi-
palmente porque em nosso pais, na grande maioria das vezes, a
visita a0 museu proporciona o primeiro contato mais intenso com
a atividade artistica. E importante também promover a articulacdo
das atividades com o ensino formal devido a escassez de informa-
¢des no campo da ciéncia e da arte.

Mas afinal, por que arte e ciéncia? Para o caso de
ainda haver duvidas...

Mas que tem ciéncia a ver com a arte?
Sabemos perfeitamente que a ciéncia pode ser motivo de
diversao, mas nem tudo o que diverte tem cabimento

num palco.
(Brecht, 1967, p. 99.)

E preciso beber na arte e na ciéncia para aprender a estranhar o
habitual, para enxergar no obvio o inusitado. As grandes desco-
bertas surgiram do espanto diante do obvio. Galileu Galilei tira a
Terra do lugar porque duvida de que ¢ o Sol que anda, apesar da
nitida sensacao de que é ele que se move sobre nossas cabegas. Van
Gogh também nao se contentou com o0 Obvio e fez nascer girassois
de todos os amarelos, até aqueles que nunca veremos em plantacao
alguma. Girassdis que transbordam da tela de tao amarelos que
sao. Salve Van Gogh, que fez os girassois pularem em nosso colo.
Van Gogh que anoitece o céu de Galileu a qualquer hora do dia,
que pode nos dar uma noite estrelada em pleno meio-dia. Van Gogh
viu diferente. Galileu viu diferente. Que eles, juntos, nos inspirem
a ver e fazer um mundo diferente.

Equipe do Ciéncia em Cena

Consultoria cientifica — Virginia Schall

Coordenacao — Thelma Lopes

Mediadores — Gustavo Ottoni, Luciana Sales, Luis Carlos Victorino, Luis Fernando
Donadio, Maria do Rosario de A. Braga e Rosicler Neves

Equipe técnica — Adroaldo Gongalves, André Freitas, Armando Feitosa, Rafael
Gambeta e Ronaldo Barboza

A equipe conta ainda com estagiarios e monitores
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