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A TATUAGEM COMO GENERO: UMA VISAO
DISCURSIVA

Sandro Braga®

Resumo: Este ensaio apresenta uma perspectiva de leitura do material
semidtico constitutivo da tatuagem como um género discursivo. Para isso,
parte-se do arcabougo teérico bakhtiniano acerca dos géneros do discurso,
estabelecendo uma interface com a Analise do Discurso de corrente francesa.
Palavras-chave: discurso; género discursivo; tatuagem.

1 INTRODUCAO

No presente estudo, proponho uma abordagem da tatuagem
como um género. Para isso, trabalharei com o material semiético! dessa
técnica, ou seja, com o texto? resultante da inser¢io na pele de
pigmentos capazes de diferenciar determinadas regides corporeas. Dito
de outro modo, com os desenhos, grafismos, aforismos, numerais,
simbolos, que circulam socialmente, constituindo-se como formas de
linguagem, ligadas as esferas da comunica¢ao humana.

Para desenvolver essa proposta seguirei trés eixos norteadores: os
generos do discurso na teoria bakhtiniana; a tatuagem como um género e
a relacdo: enunciacao/enunciado — textualizaciao/ textualidade. Alerto que
esses tOpicos nao aparecerao sequencialmente estruturados. Procurarei
segui-los intercambiando-os, conforme for conveniente, para responder
as questoes formuladas.

* Professor do Programa de Pés-graduacio em Ciéncias da Linguagem da Unisul. Doutor em
Linguistica. E-mail: <san15@jig.com.br>.

! Tomo o material semibtico nio por si proprio, mas como uma linguagem, um signo ideoldgico.

2 Emprego o conceito de texto em sentido /afs, isto é, qualquer tipo de comunicagio realizada
através de um sistema de signos, linguisticos ou nio.
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Teoricamente farei uso de Bakhtin para embasar o quadro geral
desta pesquisa: os géneros do discurso, no qual as nogoes de enunciado e
estilo também serao essenciais. Cabe dizer que, de acordo com Bakhtin
(1985), estao vinculados indissoluvelmente na totalidade do enunciado, o
conteudo tematico, o estilo e a composi¢cdo, que sdo, por sua vez,
determinados pela especificidade de uma dada esfera da comunicagio. 3
Assim, o uso da lingua se da em forma de enunciados que se diferenciam
através de seus modos e espacos de producio e de circulagdo. Para
pensar a questio do texto e da textualizacdo, utilizo formulagoes
propostas por Orlandi (1988, 1993, 2001). Acredito ser possivel, mesmo
sabendo das dificuldades que surgirdo, trabalhar com dois autores que
nao estao vinculados a uma mesma corrente tedrica. Justifico essa opcao
por considerar que, tanto Bakhtin quanto Orlandi, estdo, a todo tempo,
envolvidos em questoes que tocam a lingua nao por ela mesma, mas
sempre inserida na intera¢ao social.

2 0S GENEROS DO DISCURSO E UM OLHAR
(DISCURSIVO) SOBRE A TATUAGEM

A cena parecia rotineira, depois que se intensificou o numero de
sequestros em Sao Paulo: o ator Milhem Cortaz é obrigado a
parar seu carro, durante uma noite, obedecendo a uma barreira
policial. Porém, ao deixar o veiculo, ele percebe uma mudanca no
comportamento do policial, que de repente empalidece e deixa de
falar. O oficial havia notado uma tatuagem que o ator vem
ostentando por conta de seu personagem, um presidiario, no
filme Carandiru, dirigido por Hector Babenco: uma caveira com
uma faca cravada no alto. Na linguagem carceraria, a figura
identifica um homem que matou um policial. |...]

A produgio do filme fez uma extensa pesquisa sobre os
significados das tatuagens e descobriu uma forma de
comunicacdo entre 0s presos. Assim, as imagens téem seu
significado, desde uma ode a amada (a figura de uma mulher

3 Alerto que uso duas tradugdes de Es#tica da criagao verbal, de Mikhail Bakhtin: a de lingua espanhola,
Estética de la creacion verbal, de 1985, a qual procuro ater-me, e a tradugdo de lingua portuguesa de
1997, cf. referéncias.
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acompanhada do nome), passando pela religido (a imagem de
Nossa Senhora) até a identificacio do crime (além da caveira
apunhalada, outra figura forte ¢ a de um pénis tatuado a forca nas
costas do presidiario que cometeu um estupro).

Conforme Bakhtin (1985), o uso da lingua esta relacionado com as
diversas esferas da atividade humana. Dessa forma, o autor explica o fato
de o carater e as formas desse uso serem tiao variados como as proprias
esferas dessa atividade. Em sua teoria, o uso da lingua se da em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e singulares, que emanam dos
participantes de uma ou de outra esfera da atividade humana. Esses
enunciados refletem as condi¢des especificas e o objeto de cada uma das
esferas, nao somente por seu conteudo (tematico) e por seu estilo verbal,
ou seja, pela selecao dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da
lingua, mas também, sobretudo, por sua composi¢do ou construcao.
Bakhtin aponta que esses trés elementos — conteudo tematico, estilo e
constru¢do composicional — estdo vinculados indissoluvelmente na
totalidade do enunciado e sdo determinados de modo semelhante pela
especificidade de uma dada esfera de comunica¢iao. “Cada enunciado
separado es, por supuesto, individual, pero cada esfera del uso de la
lengua elabora sus tipos relativamente estables de enunciados, a los que

denominamos géneros discursivos” (BAKHTIN, 1985, p. 248).

Sintetizando, pode-se dizer que o enunciado é “pré-determinado”
por cada esfera da comunicacio humana, da mesma forma que o
conteudo tematico, o estilo e a composicao, pois esses estdo vinculados
a0 todo do enunciado. A producio/circulagio dos enunciados
‘relativamente estaveis’, dentro de cada esfera de comunicagao, ¢ o que
Bakhtin chama de géneros do discurso.

Bakhtin (2002) entende que o problema da significacao é um dos
mais dificeis da linguistica. Um sentido definido e unico, uma
significacdao unitaria, ¢ uma propriedade que pertence a cada enunciagao
como um todo. Ele chama tema o sentido da enuncia¢ao completa. O
tema deve ser unico, porque do contrario nao terfamos base para definir
a enunciacao. “O tema da enunciacao ¢ na verdade, assim como a
propria enunciagao, individual e nao reiteravel. Ele se apresenta como a

4+ Disponivel em: <www.oestado.estadao.com.br/editorias/2002/02/28/cad029.html>. Acesso em:
30 mar. 2003.
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expressao de uma situacdo historica concreta que deu origem a
enunciacao” (BAKHTIN, 2002, p. 128). O autor segue dizendo que a
enunciacao “Que horas saor” tem um sentido diferente cada vez que ¢
usada e, consequentemente, na nossa terminologia, um tema diferente,
que depende da situagdo historica concreta em que é pronunciada e da
qual constitui, na verdade, um elemento. Disso, ele conclut que o tema
da enunciacdo é determinado nao sé pelas formas linguisticas que entram
na composicao (as palavras, as formas morfoldgicas ou sintaticas, os
sons, as entonacdes), mas igualmente pelos elementos nao-verbais da
situacao.

Essa relacao que Bakhtin aponta entre conteudo tematico, estilo e
composi¢dao e seus vinculos na totalidade do enunciado é fundamental
para compreendermos que € através da situacdo de interacao social que
os géneros sao criados, ¢ ¢ através dos géneros textuais que ocorrem as
interacoes sociais. O tema da enunciacdo é concreto, assim como O
instante historico ao qual ela pertence. Somente a enuncia¢dao, em toda
sua amplitude concreta, como fenémeno histérico, possui um tema. Para
Bakhtin (2002), isso ¢ o que se entende por tema da enunciacao.

Neste ponto, chamo a atencao para importancia da nocgao
bakhtiniana de enunciado, para, a partir dela, abordar a questio da
significacdo da tatuagem e, consequentemente, para apresentar a
proposta de tratar a tatuagem como um género.

O tedrico russo explica que, além do tema, ou, mais exatamente,
no interior desse, a enuncia¢ao ¢ igualmente dotada de uma significacao.
Por significacdo, diferente do tema, o autor entende os elementos da
enunciacdo que sao reiteraveis e idénticos cada vez que sdao repetidos.
Esses elementos nao tém existéncia concreta independente, o que nao os
impede de se tornarem parte indispensavel da enunciagao.

Aplicando a elaboracao bakhtiniana a proposta deste ensaio, pode-
se entender por que os elementos verbais e/ou nao-verbais podem ser
repetidos enquanto forma material, mas significam diferentemente, de
acordo com a situacio de interacio social. E importante marcar também
que essa situacao de interagao ird produzir aquilo que Bakhtin chama de
“reacdo-resposta ativa responsiva’. Nesse caso, atentamos para as
possibilidades multiplas de respostas ao enunciado da tatuagem quando
nas esferas de comunicaciao. Essas multiplas respostas estio ligadas a
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multiplicidade de significacdo do enunciado. Para Bakhtin (2002), a
multiplicidade das significagcdes é o indice que faz de uma palavra uma
palavra.

Bakhtin (1985) aponta que a riqueza e a diversidade dos géneros
discursivos é imensa, porque as possibilidades da atividade humana sao
inesgotaveis e porque em cada esfera da atividade humana existe todo
um repertorio de géneros discursivos que se diferencia e cresce, 2 medida
que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa.

E interessante notar que usei anteriormente o termo “pré-
determinado” (entre aspas), para indicar a relacdo do enunciado com o
seu género e, por decorréncia, com a esfera de produgio e circulagao. Na
verdade, pretende-se chamar a atencao para uma agao circular entre o
enunciado e o género do discurso, pois se na “origem” de um género
temos os enunciados produzidos em uma situacdo social de interagao
relativamente estavel dentro de uma determinada esfera social, refletindo
as condicOes especificas e as finalidades dessa, por outro lado, os géneros
ja constituidos, por terem estabilizado previamente os enunciados
constitutivos dessa situacao social de interacao, apontarao as diretrizes de
producdo dos novos enunciados dessa esfera.> Dito de outra forma, o
genero € caracterizado por uma situagao socio-histérica, que nasce das
relagcdes sociais a partir de uma certa estabilizacdo dos enunciados. O
género da um retorno a situagao de intera¢ao e ¢ uma forma de agao que
fornece os parametros para a constitui¢ao do enunciado.

No que tange aos elementos intrinsecos ao enunciado (conteudo
tematico, estilo, composicao), Bakhtin (1985) mostra que, na maioria dos
géneros discursivos (excecdao feita aos géneros literarios), um estilo
individual nao entra na intencao do enunciado, ou seja, nio serve
exclusivamente as suas finalidades, sendo assim apenas seu produto
complementar.

A partir do exposto e tendo em vista uma idéia preliminar da
definicao de género do discurso na teoria bakhtiniana, proponho tratar a

5> Uso aspas no termo “origem” também para elucidar que nao se trata de origem primeira e criadora,
como um momento dnico.
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tatuagem, essa forma de linguagem virtual, nao-verbal, inscrita na pele,
como um genero discursivo.®

Antes, porém, de apresentar esse tratamento da tatuagem como
um genero do discurso, ¢ bom lembrar que estou tomando a tatuagem
neste estudo nao apenas como material semiético, mas como forma de
linguagem constituida por enunciados. Vista desse modo, pode-se falar
no género ‘tatuagem’. Como material semiotico, terfamos a pintura sob a
pele, pintura essa que estou tratando como signo, portando, signo
ideolégico. Sendo assim, faz-se também necessario abordar a nogao de
sigho em Bakhtin. Para esse autor (2002), a nogdo de signo esta
intrinsecamente ligada ao i1deolégico. Tudo que é i1deolégico possut um
significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,
tudo que ¢ ideolégico é um signo. Sem signos nao existe ideologia

(BAKHTIN, 2002, p. 31).

O autor explica que um produto ideoldgico faz parte de uma
realidade (natural ou social), como todo corpo fisico, instrumento de
producdo ou de consumo, mas, ao contrario destes, os signos ideolégicos
também refletem e refratam uma realidade que lhe é exterior.

Vejamos mais claramente o que é o ideolégico para Bakhtin
(2002). Ele diz que um corpo fisico vale por si proprio: nao significa
nada e coincide inteiramente com sua propria natureza. Nesse exemplo,
nao se trata de ideologia. No entanto, Bakhtin vai mostrar que todo
corpo fisico pode ser percebido como simbolo. Ele cita o exemplo da
simbolizacao do principio de inércia e da necessidade, na natureza, por
um determinado objeto tnico.

E toda imagem artistico-simbolica ocasionada por um objeto
tisico particular ja é um produto ideoldgico. Convertendo-se,
assim, em signo o objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte
da realidade material, passa a refletir e a refratar, numa certa

medida, uma outra realidade. (BAKHTIN, 2002, p. 31)

O autor argumenta que O MESMO acontece com um instrumento
de producgiao. Um instrumento, em si mesmo, nao possui um sentido
preciso, mas apenas uma funcao, a de desempenhar este ou aquele papel

¢ Opto pela denominacio ndo-verbal para imprimir a idéia de que mesmo quando a palavra se
constitui tatuagem seu campo de significacio pode mudar ou ser ampliado, ou seja, deixa de
significar apenas como palavra.
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na producio. E interessante notar que essa fungio serd desempenhada
sem refletir ou representar alguma outra cotsa. “Todavia, um
instrumento pode ser convertido em um signo ideolégico: é o caso, por
exemplo, da foice e do martelo como emblema da Unido Soviética. A
foice e o martelo possuem aqui, um sentido puramente ideologico”

(BAKHTIN, 2002, p. 32).

Disso, Bakhtin conclui que, ao lado dos fendémenos naturais, do
material tecnologico e dos artigos de consumo, existe um universo
particular, o universo de signos. E completa dizendo que um signo nao
existe apenas como parte de uma realidade, o signho também reflete e
refrata uma outra realidade (ou seja, sua interpretacdo/uso pode set
cambiavel), podendo distorcé-la, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto
de vista especifico. “Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliagao
ideologica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.)”
(BAKHTIN, 2002, p. 32). Dessa forma, o dominio ideolégico coincide
com o dominio dos signos, ou seja, os dois dominios sio mutuamente
correspondentes. Hssa explicacdo ¢ fundamental para diferenciarmos
material semidtico (apenas uma pintura) da relagdo de significacao que
essa imagem pode produzir. Para produzir significacio é preciso ser
signo. Para Bakhtin, ali onde o signo se encontra, encontra-se também o
ideologico e tudo que ¢ ideolégico possui um valor semidtico de
representacao.

E pensando a partir do signo ideolégico refletido e refratado
através do material semiotico, concretizado pela tatuagem, que pretendo
tratar essa forma de materialidade virtual como um género do discurso,
realizado dentro de uma certa esfera da praxis humana.

Conforme Bakhtin (2002), cada signo ideoldgico niao é apenas um
reflexo, uma sombra da realidade, mas também um fragmento material
dessa realidade. Assim, cada fenomeno que funciona como signo
ideolégico tem uma encarnagao material, seja como som, como massa
tisica, como cor, como movimento do corpo ou como qualquer outra
forma de materialidade.

Nesse sentido, introduz a tatuagem como um signo de escrita ou
de inscricdo, cuja materializacdo estd no corpo, constituindo parte
intrinseca desse signo. E a juncdo de tracos, tintas e pele que faz com
que aquela determinada regido corporea, antes “limpa” ou “vazia”, passe

Linguagem em (Dis)curso — LemD, v. 9, n. 1, p. 131-155, jan./abr. 2009



138

a simbolizar semanticamente outra coisa. Essa outra coisa, seja desenho,
grafismo, aforismo, passara a refletir e refratar toda carga ideoldgica que
esse signo agrega.

De acordo com Bakhtin (2002), a realidade do signo ¢ totalmente
objetiva e, portanto, passivel de um estudo metodologicamente unitario e
objetivo. Um signo é um fenémeno do mundo exterior. O préprio signo
e todos os seus efeitos — todas as agoes, reagoes € novos signos que ele
gera no meio social circundante — aparecem na experiéncia exterior.

E importante alertar para um fato: estou falando, neste momento,
de representacao/manifestacio ideoldgica através da tatuagem de forma
genérica. Nao estou entrando, ainda, nas particularidades de significagao
que cada tatuagem pode ter ou adquirir em cada corpo ou até mesmo
nos diferentes lugares de circulagio de um mesmo corpo. Digo isso,
porque a tatuagem, observada isoladamente, vista como material
semiotico e como texto, pode ser reiterada, repetida, mas nio como
enunciado. Ou seja, o enunciado ¢ unidade do discurso, portanto unico e
irrepetivel.

A teoria bakhtiniana (1985) aponta para a existéncia de dois
grandes grupos de géneros discursivos: os géneros primarios ou simples
e os generos secundarios ou complexos. Os primarios sao aqueles que se
constituiram na comunicacao verbal cotidiana (os tipos de dialogo oral,
como a linguagem das reunioes sociais, dos circulos, linguagem familiar,
cotidiana, o bilhete, a carta familiar, etc.). Os géneros secundarios sao os
que aparecem em comunicagoes culturais mais complexas e
relativamente mais desenvolvidas, principalmente escritas: os géneros das
esferas artistica, cientifica, sociopolitica, etc.

Bakhtin (1985) destaca a importancia dessa diferencia¢ao (géneros
primarios e secundarios), pois a inter-relacdo entre os géneros primarios
e secundarios de um lado e o processo histérico de formagiao dos
generos de outro, é o que esclarece a natureza do enunciado; e, além
disso, o autor aponta o dificil problema da correlagio entre lingua,
ideologias e visdes de mundo.

Aqui, pretendo entrar num ponto nevralgico deste trabalho:
partindo da idéia de um tratamento discursivo a tatuagem, em qual
desses dois grandes grupos caberia inclui-la, como género primario ou
secundario?
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Se compararmos a tatuagem a uma linguagem do cotidiano, como,
por exemplo, a carta, que transmite uma comunicacao simples,
poderiamos considerar a tatuagem como um género primario. Mas, por
outro lado, se considerarmos que durante o processo de formacao dos
geéneros secundarios, esses absorvem e transmutam os géneros primarios,
de todas as espécies, que se constituiram em circunstancias de uma
comunicagao verbal espontinea, ou seja, se considerarmos que oOs
géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros
secundarios, transformando-se dentro destes e adquirindo uma
caracteristica particular, perdem sua relagio imediata com a realidade
existente e com a realidade dos enunciados alheios, poderfamos ver a
tatuagem com género secundario. Bakhtin (1985) cita o exemplo da
réplica do dialogo cotidiano ou da carta inserida num romance. Nesses
casos, didlogos e cartas perdem sua relagio imediata com a realidade
existente e com a realidade do cotidiano para se tornarem
acontecimentos da esfera de ideologia especializada. No entanto, nesse
exemplo, é importante deixar claro que o género secundario é o romance
e nao o dialogo ou a carta inserida no romance.

Assim, para decidirmos em qual desses grupos poder-se-ia incluir
essa atividade da comunica¢ao humana — a tatuagem — tratada aqui como
um género discursivo, é importante termos claro que a divisio entre
generos primarios e secundarios é ideoldgica e, portanto, historica. Os
generos secundarios correspondem aquelas ideologias sistematizadas e
formalizadas.

Apos essas  diferenciacdes, proponho analisar os enunciados
formados a partir desse material semiotico, constituido virtualmente por
signos ideoldgicos, sob duas perspectivas: a primeira, a qual acredito ser
a principal, é considerar a tatuagem como um género primario. Essa
categoria de género ¢ a de maior ocorréncia, fazendo parte dela toda
gama de enunciados materializados por signos através da tatuagem, cuja
circulagdo nao pertence a categoria “institui¢ao formalizada”’, ou seja, 0s
signos sao utilizados de forma semelhante aqueles que objetivam as
comunicagdes cotidianas. No entanto, acreditamos ser possivel uma
segunda abordagem para os enunciados emergentes desse material

7 , . .- . N L, . . ,
Esse é um termo que que Bakhtin utiliza para se referir aos géneros das esferas artistica, cientifica,
sociopolitica, etc.
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semiotico, que se pode considerar como género secundario. Nessa outra
abordagem, tem-se a transmutacdo dos enunciados oriundos da
comunicagao cotidiana para uma pratica especializada. Falo da tatuagem
vista ndo mais como signo ideolégico da praxis diaria de comunicagao e
sim daquela destinada as especificidades dessa técnica (nesse caso, vista
como arte), voltada a concursos, producao de revistas especializadas, etc.
Como género secundario a tatuagem faria uso da linguagem do
cotidiano, que por sua vez seria transformada, aparecendo resignificada
em outra esfera de uma comunicag¢ao cultural. Conforme ja dito, durante
o processo de formacao dos géneros secundarios, estes absorvem e
transmutam os géneros primarios que os compoem.

Mesmo trabalhando com duas possibilidades de entrada nos
generos discursivos (primarios e secundarios), a idéia de tratar a tatuagem
como geénero parece ganhar forca, pois se pode concebé-la como parte
constitutiva de uma atividade de comunica¢ao humana, que comporta
um material semidtico concreto. Material esse que se constitui em
enunciados dentro de uma entidade sécio-historica, possibilitando uma
acao dialogica.

Consciente de que sera dificil sustentar essa dicotomia dentro de
um mesmo género discursivo, chamo a atengao para a necessidade de se
ter claro que nessas duas esferas de realizacio da atividade humana
circulam enunciados ideologicamente diferentes. Somente apontando
essas diferencas, penso estar sendo fiel a Bakhtin (1997), quando ele fala
que niao podemos ignorar a natureza do enunciado, tampouco as
particularidades dos géneros, que assinalam a variedade do discurso em
qualquer area do estudo linguistico. Ou seja, ndo podemos desvirtuar a
historicidade do estudo para nao enfraquecer o vinculo existente entre a
lingua e a vida. “A lingua penetra na vida através dos enunciados

concretos que a realizam, e é também através dos enunciados concretos
que a vida penetra na lingua” (BAKHTIN, 1997, p. 282).

3 ENUNCIADO E ESTILO: AS RELACOES COM O SENTIDO

O tratamento que darel a tatuagem esta ligado ao seu uso
ideolégico e a significacao adquirida na formacio textual do género, em
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que os signos nao significam por eles mesmos. Neste caso, pode-se falar
do sentido no enunciado proposto por essa pratica de grafar o/no corpo.

Considerando a tatuagem e a historicidade de sua formagao, nao
se pode deixar de lado o que Bakhtin fala sobre o estilo:

O estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas
tipicas de enunciados, isto ¢é, aos géneros do discurso. O
enunciado — oral e escrito, primario e secundario, em qualquer
esfera da comunicagao verbal — ¢ individual, e por isso pode
refletir a individualidade de quem fala (ou escreve). (BAKHTIN,
1997, p. 282-283).8

Bakhtin (1997) alerta que nem todos os géneros sao igualmente
aptos para refletir a individualidade do autor/emissor no enunciado, ou
seja, nem todos sdo propicios ao estilo individual. Ele aponta que os
generos do discurso menos favoraveis para refletir a individualidade na
lingua sio os que requerem uma forma padronizada, os documentos
oficiais, por exemplo. Para Bakhtin, os géneros literarios sio os mais
propicios. Neles, o estilo individual faz parte do empreendimento
enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas diretrizes. Com
esse mesmo raciocinio, entendo que a tatuagem também pode ser
tomada como um género altamente capaz de refletir a individualidade do
autor, através (pelo) do enunciado. ?

A variedade dos géneros do discurso pode revelar a variedade dos
estratos e dos aspectos da personalidade individual, e o estilo individual
pode relacionar-se de diferentes maneiras com a lingua comum. “A
definicao de um estilo em geral e de um estilo individual em particular

requer um estudo aprofundado da natureza do enunciado e da
diversidade dos géneros do discurso” (BAKHTIN, 1997, p. 283).

Para melhor compreendermos o que seria o estilo, ou melhor, a
relacao do estilo com o enunciado, ja que ambos sdo pré-determinados
pelo género discursivo de dada esfera da comunicagdo, vejamos antes a
questdo da significacio. Como dito, Bakhtin (2002) considera o
problema da significacdo como um dos mais dificeis da linguistica. Assim

8 Utilizo o termo ‘historicidade’ compreendendo-o como o processo de historia de cada tatuagem
individual e o termo ‘historicizagdo’ como o processo histérico dessa pratica.

9 Entendo como sendo autor, neste caso, nio quem realiza a técnica de tatuar, mas a pessoa que
porta a tatuagem, ou seja, quem traz em si um projeto discursivo.
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como o préprio autor propoe, em Marxismo e filosofia da lingnagem, limitar-
me-ei 2 uma analise superficial da questao. Conforme esse tedrico russo,
um sentido definido e unico, uma significacdo unitaria, ¢ uma
propriedade que pertence a cada enunciagdo como um todo. Vimos
também que ele chama o sentido da enuncia¢do completa de tema.

Esse termo ¢, naturalmente, sujeito a duvidas. Para nés, o termo
“tema” recobre igualmente sua realizacdo; é por isso que ele nio
deve ser confundido com o tema de uma obra de arte. O
conceito de “unidade tematica” é o que estaria mais préximo do
nosso. (BAKHTIN, 2002, p. 128, grifo do autor)

O tema da enunciacdo ¢, assim como a propria enunciacgao,
individual e nao reiteravel. O tema se apresenta como a expressiao de
uma situagao histérica concreta que deu origem a enunciagao. “O tema
da situagdao é concreto, tio concreto como o instante historico ao qual
cla pertence. Somente a enuncia¢do tomada em toda sua amplitude

concreta, como fenomeno histérico, possut um tema. Isto é o que se
entende por tema da enunciagao” (BAKHTIN, 2002, p. 129).

Bakhtin afirma ainda que o tema ¢ um sistema de signos dinamico
e complexo, que procura adaptar-se adequadamente as condi¢coes de um
dado momento da evolucio. Para ele, “o tema é uma reacao da
consciéncia em devir ao ser em devir. A significagdo é o aparato técnico
para a realizacdo do tema” (BAKHTIN, 2002, p. 129). Conforme o
autor, ¢ impossivel tracar uma fronteira mecanica absoluta entre a
significacdo e o tema, assim, ndo ha tema sem significacdo, e vice-versa.

Voltando a questao do estilo, segundo Bakhtin (1985), o vinculo
indissolavel, organico, entre o estilo e o género mostra-se com grande
clareza quando se trata do problema de um estilo linguistico ou
tuncional. O estilo linguistico ou funcional nada mais é do que o estilo
de um género peculiar a uma dada esfera de atividade da comunicagao
humana. Cabe a cada esfera conhecer seus géneros, apropriados a sua
especificidade, aos quais correspondem determinados estilos.

Pensando na tatuagem, pode-se dizer que uma funcio
(sociocultural e/ou estética) e certas condicdes especificas em uma esfera
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da comunicagio geram um certo género, ou seja, um certo “tipo”
histérico de enunciado, relativamente estavel do ponto de vista tematico,
composicional e estilistico. Neste sentido, recorro a Bakhtin para pensar
o estilo como indissociavelmente vinculado a unidades tematicas e
composicionais determinadas: tipo de estruturagao e de conclusio de um
todo. Tem-se de pensar, também, na relagdo entre o autor e os outros
parceiros da comunicag¢ao, como sendo a relagdo entre a tatuagem que se
faz sujeito, pelo sujeito, tornando-se enunciador. Em “os outros” inclui-
se os parceiros da comunica¢do de que fala Bakhtin, mas gostaria de
poder falar, também, dos que nio se constituem como intetlocutores
(estamos tratando interlocutores nao segundo o conceito da AD, mas
como destinatario preferencial). Nesse sentido, pensar a tatuagem como
género torna-se complexo e desafiador, pois, diferentemente de uma
atividade oral ou escrita da lingua, que se materializa, de uma forma ou
de outra, fora do sujeito, a tatuagem esta para o sujeito assim como o
sujeito para a tatuagem, trata-se de um atravessamento de mao-dupla.
Parece dificil conceber uma atividade verbal oral fora do sujeito. Grosso
modo, estamos pensando na possibilidade de isolar a “fala” depois de
falada, assim como a escrita depois do ato de escrever. Diante do
exposto, podemos diferenciar essas atividades (oral e escrita) da
tatuagem, que somente pode ser assim chamada a partir do ato de
insercao do signo na pele e de sua permanéncia no sujeito.

Disso, temos o corpo nao apenas como suporte textual, mas,
sobretudo, como midia constitutiva do enunciado, determinando sua
producdo e circulacdo. Ou seja, indicando onde esse material semiotico
entrara como signo ideologico comunicativo. E ¢ essa interacdo na praxis
da atividade humana que caracteriza o estilo e, concomitantemente, o
enunciado desse género discursivo. Consequentemente, esse género
adquire uma “certa estabilidade”, passando a “pré-determinar” a
formacao de novos enunciados dentro do mesmo género.

Para Bakhtin (1985), o estilo entra como elemento na unidade do
genero de um enunciado. Assim, para se fazer um estudo da estilistica da
lingua ¢ necessario, para ser mais adequado e produtivo, partir-se do fato
de que os estilos da lingua pertencem, por natureza, a0 género e esse
estudo deve basear-se no estudo prévio dos géneros.
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4 ENUNCIACAO/ENUNCIADO: TEXTO/TEXTUALIZA-
CAO/TEXTUALIDADE

Para se pensar a tatuagem como um género, faz-se necessario
lancar um olhar sobre sua textualiza¢do, ou seja, sobre a circulacao dos
sentidos, os modos pelos quais as inscricdes passam a significar dentro
de um género especifico. Para essa abordagem, faco uso da nocao de
textualidade de Orlandi (2001) que, mesmo adotando uma nog¢iao de
discurso filiada a AD francesa, que se diferencia um pouco da nogao
bakhtiniana, sera util para dar um tratamento de texto a tatuagem. Vale
lembrar que, no escopo bakhtiniano adotado neste artigo, a tatuagem
seria um enunciado.

Orlandi (2001, p. 203-204) relata a queixa de uma antropologa,
que se questionava por que os indios (naquele caso, os indios Assurini)
aprendem a escrever. A préopria antropéloga contou que eles escreviam
bilhetes entre si — do género correio amoroso — o que incomodava os
envolvidos no projeto sobre cultura indigena. Orlandi ndo vé problema
nesse fato, tampouco o veé como deturpacao da cultura indigena,
justificando que o bilhete, ou, mais amplamente, a escrita, ¢ uma forma
de relagio social. “Ela estrutura relagoes.” Outra angustia da antropologa
era a de que os Assurini agora escreviam, “melhor dizendo, inscreviam a
escrita de” nomes proprios no corpo, fato que a pesquisadora lastimava,
uma vez que trabalhava com pintura corporal e nido apreciava ver
substituidos os tra¢os da pintura por letras na pele. Orlandi novamente
se posiciona contraria, pois, para a autora, os indios estariam tratando as
letras como grafismo.

A meu ver, independentemente de a marcagdo corporal estar
sendo tomada como “letras”, palavras (nomes préprios) e/ou como
grafismo ou desenho, isso é o que menos importa para o tratamento que
queremos dar a tatuagem como um genero. Seja qual for a forma de sua
realizacdo, o importante ¢ ter-se a idéia de texto, ou melhor, de
textualizacdo, onde o que esta ali inserido na pele passa a significar de
forma unica, podendo ser repetivel enquanto forma, mas jamais reiterado
enquanto enunciado, ou seja, sempre significando diferentemente em sua
textualidade, tal como propoe Bakhtin com a no¢ao de enunciado, Gnico
e irrepetivel.
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Conforme Orlandi, na nossa cultura ocidental, letrada e crista, a
letra é o traco da entrada no simbélico. ““Traco que marca o sujeito

enquanto sujeito, em sua entrada de autoria, frente a escrita”
(ORLANDI, 2001, p. 204).

A partir do exposto, pode-se pensar também a questao da autoria
na tatuagem. Quem ¢é o autor do qué? O tatuador ou o sujeito tatuador
Acredito ser uma questdo para bastante reflexdo; mesmo nao sendo o
escopo deste ensaio, pode-se deixar algumas pistas para investigacoes
futuras. Como disse, o enunciado niao pode ser repetido em sua
textualizacdo, e ¢ ele que fornece sentido unico ao texto (tatuagem).
Assim, cabe a posicao de autoria ao sujeito que é tatuado, ao corpo que
se torna superficie midiatica e materialidade semidtica. Nao podemos
atribuir autoria ao tatuador, porque se assim fizéssemos estarfamos
atribuindo posicao de autor a alguém que nao participa do enunciado
num todo, ou seja, ndo possui uma relagdo com o signo ideoldgico e
com a significagio eminente deste signo; ¢ como se estivéssemos
atribuindo autoria ao escriba. Dito de outra forma, todo enunciado tem
um autor, mas esse autor nao ¢ sinonimo de quem redigiu ou proferiu
(ou no caso da tatuagem, quem desenhou), e, sim, de quem assume seu
projeto discursivo. E uma posicio dialégica, diante da qual se pode
responder também dialogicamente.

Orlandi (2001) também chama a atengao para essa diferenca de
repeticao. A tatuagem se individualiza, embora os tracos sejam os
mesmos, no modo como sio praticados por/em cada corpo: o corpo
mistico, o corpo atlético, o corpo adolescente... Nao é somente a
diferenca entre o proprietario do corpo que constituird o0 que estou
chamando de textualizagao da tatuagem, também a parte do corpo em
que ela esta inserida sera fundamental no processo de significacio. O
6rgao tatuado podera indicar, por exemplo, o seu leitor/destinatario
preferencial. Um desenho grafado na parte superior da mao podera
significar X, enquanto que o mesmo desenho inserido no pubis
significara Y. Assim, bragos, pernas, rosto, costas, peito, nariz, orelhas,
pés, genitais, boca, umbigo sio diferentes superficies que constituem
diferentes materialidades, diferentes modos de enuncia¢iao, que indicam
novas formulacoes e circulagio de sentidos ou, como prefere Orlandi,
diferentes formas de textualidade. “E manifestam todas elas nossos
modos de relagio com o simbolico. Mais especificamente em sua
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dimensao textual” (ORLANDI, 2001, p. 204). Assim, como ja dissemos
anteriormente, 0 corpo nao ¢ apenas suporte para o material semiotico,
que Orlandi chama de texto; o corpo, ou melhor, cada regidao do corpo,
taz parte da constituicdo desse material semibtico, é parte composicional
do texto.

Além dos diferentes lugares (corporais) de enunciacdo, outras
diferencas podem ser levantadas e incidirio significativamente na
atribuicio dos sentidos de uma tatuagem: o tamanho da letra e/ou
desenho, a espessura dos tracos, a intensidade das cores, e, claro, a
técnica do tatuador, que imprimira tragos mais Ou Mmenos Precisos.

E nesse sentido que Orlandi (2001) fala que a entrada no
simbolico ¢ fatal. As suas formas produzem diferentes efeitos de sentido.
Nada ¢ indiferente na instancia do significante. A autora aponta, no caso
dos indios Assurini, que a relagdio com as letras migra para as suas
diferentes experiéncias de linguagem, sendo a arte a dominante. A
significacao acontece no corpo, nesse lugar material, lugar de inscricao,
manifestacio do grafismo, da pintura, do texto. Aqui, é importante
ressaltar que essa entrada no simbolico através da pintura de letras
continua tomando o corpo como midia para essa producao, cujo efeito
pode ser o estético, diferentemente de quando os indios escrevem em
outras midias (pensamos na escrita dos livros didaticos ou mesmo dos

bilhetes).

Diante dessas consideragoes, cabe a pergunta: como “ler” a
tatuagem como um texto? E preciso, antes de tudo, nao direcionar o
olhar puro e simples para a tatuagem isoladamente, como se ela fosse um
desenho qualquer, sobre uma folha de papel qualquer (no caso do
desenho no papel terfamos outra enunciagao, outra textualidade e outro
texto). E preciso olhar, como ja argumentei, para a sua textualizacao.
Nesse caso, a interpretacdo esta posta no proprio corpo, constituindo
um acréscimo na superficie da pele, formando um “mais” corporal,
tornando a carne textualizada. E ¢é essa interferéncia no corpo que vai
atribuir um significado ao corpo e nao outro. E isso, também, que val
dar o que estou chamando de “certa estabilidade” de atribuicao de
sentido ao corpo através do enunciado. Ou seja, atribuindo sentido a um
corpo individual, através de uma relagao com o social. E que possibilita
classificar a tatuagem como um género discursivo.
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Vale lembrar que estou trabalhando com o conceito de texto em
sentido /ato, que manifesta a capacidade textual/representativa do ser
humano, isto é, qualquer tipo de comunica¢ao realizada através de um
sistema de signos, portanto, qualquer manifestacio ideolégica. Todos
nés temos interiorizado um conjunto de textos, relativamente estavelis,
com determinadas caracteristicas especificas. Os textos desempenham
papel fundamental em nossa vida social, ja que estamos nos
comunicando o tempo todo. No processo comunicativo, eles tém uma
funcao e cada esfera de utilizacio da lingua, cada campo de atividade,
elabora determinados tipos de textos que sdo estaveis, ou seja, repetem-
se, tanto no assunto como na funcao, no estilo, na forma. E isso que nos
permite reconhecer um texto como uma bula de remédio ou uma noticia
jornalistica, por exemplo. No entanto, como ja mencionado, os
enunciados desses textos nao sao repetiveis, e o enunciado ¢é essencial
para producao de sentido.

O que ¢ falado, escrito ou desenhado, a maneira como isso ¢ feito,
a forma que ¢é dada ao texto, sdo caracteristicas diretamente ligadas ao
género. Como as situagoes de comunicagao em nossa vida social sao
indmeras, inimeros sao os geéneros textuais: bilhete, carta pessoal, carta
comercial, e-mail, etc., e aqui quero incluir a tatuagem.

Esta proposta de inclusio da tatuagem como género, justifica-se
porque se sabe que identificar o género textual é um dos primeiros
passos para uma competente leitura do texto. No caso da tatuagem, ¢
importante identificar o que esta estabilizado como tatuagem, pois, dessa
forma, pode-se compreender o retorno que esse género possibilita como
forma de resposta-ativa responsiva. Nos exemplos que trarei do uso da
tatuagem em presidios, percebe-se uma marca de escrita do “eu”, em
uma determinada situacao de relacdo social, diferente do wuso
contemporaneo (de tatuagens) pelos jovens, pois, nesse caso, nota-se o
uso desses signos ligado mais fortemente pela valoracao estética. 1°

Para Orlandi (2001), a variante é a base da textualidade. A autora
exemplifica essa asser¢do com os diferentes sentidos que sao atribuidos
as cangoes de Zeca Baleiro através de pequenas versoes que o
compositor faz de outras musicas, onde a substituicio de apenas uma

10 Falo em escrita do eu no sentido de uma historicidade de cada tatuagem marcada no corpo e a
relacdo dessa marca com a vida carceraria.
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palavra faz deslizar os sentidos, sob efeitos metaféricos, em novas
formulacoes que jogam como parafrases.

Da mesma forma a variante também ¢ a base da textualidade na
tatuagem. Como ja dito, a letra ou grafismo, desenho concreto ou tribal,
superficie plana ou multidimensional, a cor da pele, a textura da pele (ter
pélos ou nio), tudo isso serd levado em conta na formacio da
textualidade, atestando o funcionamento ideolégico da linguagem
(Orlandi fala em formacgdes discursivas, que nao pretendemos discutir
neste trabalho). “Toda essa profusio de textos que se avolumam — seja
pelas novas tecnologias, ou pelas distintas superficies que exploram, em
novas formas de significar o corpo — apontam para diferentes modos do
sujeito (se) viver o social” (ORLANDI 2001, p. 200).

Cabe lembrar que, mesmo com todos os artefatos que se
avolumam, como cita Orlandi, isso nao impede a relativa estabilizacao do
genero. Novos artefatos podem contribuir para modificagdes no género,
mas que, por sua vez, também passardo por um processo de
estabilizacio. E como se certos enunciados criassem o género e depois
esses enunciados, ja estabilizados, dessem um retorno ao género e vice-
versa. Ou seja, certos enunciados criam os géneros e 0s generos
configuram os enunciados.

Assim, a tatuagem configura-se num género discursivo que sé
pode ser analisado num todo: em todo plano enunciativo, no qual a
tatuagem esta inserida no corpo da pessoa tatuada. Referimo-me, aqui,
ao trabalho de Ramos (2001), Teorias da tatuager, que se propoe a discutir
a tatuagem dentro de uma abordagem semidtica. Boa parte do trabalho
da autora fica comprometida por focalizar a tatuagem apenas em sua
torma de desenho, fotogratada em close up. As fotos estampadas no livro,
em sua maioria, nao retratam o que estou tomando como “plano
enunciativo”, que ¢ constituido pelo corpo em sua plenitude. E nao se
trata somente do corpo fisico, pois, para se fazer uma analise mais
adequada, terfamos que atentar para o contexto social em que essa
corporeidade esta inserida. Outra parte do livro prende-se a constitui¢cao
da tatuagem do ponto de vista do tatuador. Mostra, de forma eficaz, a
localizagao espaco temporal de dois tatuadores profissionais, porém,
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deixa de fazer, em parte, a mesma contextualizacao de quem se tatua. !!
No caso do trabalho referido, é como se tentassemos entender uma
cronica retirada de seu lugar de circulacao, que geralmente ¢ o jornal. A
cronica fora do jornal corre sérios riscos de nao ser compreendida da
mesma forma que seria por seus leitores no jornal diario. 12

Resumindo, o olhar a tatuagem é feito em uma dupla insercao.
Nao se pode foca-la fazendo um recorte apenas do desenho ou do
grafismo subscrito na pele. E necessitio estender-se sobre a tatuagem,
vazando-a de seus limites graficos e compreendé-la como algo que surge
de uma situacao socio-historica; ou seja, como signo ideoldgico, que
nasce das relagoes sociais. Classificar a tatuagem como um género
discursivo é observar a existéncia de uma certa estabilizacio dessa
manifestacdao social. Uma certa estabilizacdo que acaba por criar o género
que, por sua vez, da um retorno a produgao e recep¢ao dos novos
enunciados. E uma forma de acio que da o tom do enunciado. Assim, a
tatuagem como género deixa de ser vista como um aparato formal para
ser considerada como entidade s6cio-historica e forma de acao.

E interessante notarmos o uso da tatuagem em culturas diferentes,
pois os enunciados que circulam numa e noutra cultura também serdo
diferentes e a producao de sentido estara diretamente imbricada nesses
enunciados. Outro exemplo a ser citado é o uso da tatuagem em nossa
sociedade ocidental. Ha cerca de 30 trinta anos, esse uso era restrito as
pessoas marginalizadas socialmente, por exemplo, pessoas nas prisoes;
consequentemente, esses signos ideoldégicos produziam um efeito de
sentido negativo nessa sociedade. Hoje, entretanto, o uso da tatuagem
esta difundido, sobretudo entre jovens, muitas vezes adicionado ao uso
de piercings, produzindo, sobretudo, um efeito estético, mas nado menos
significativo. Note que, nesse outro momento histérico, a relagio desses
signos ideolégicos com a sociedade é outra, ou seja, a mudanga histérica
modifica o significado ideolégico do género, refor¢ando assim a posi¢ao
bakhtiniana de que um signho ndo existe apenas como parte de uma
realidade, ele também reflete e refrata outra.

11 A analise esta centrada na loja Stoppa Tatoo da Pedra, localizada em Florianépolis e nos profissionais
que 1a trabalham.

12 Acrescento a palavra “diario”, porque o tempo também constitui um dos fatores de
inteligibilidade da crénica.
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Nos exemplos a seguir, pode-se perceber mais claramente como
se da a relagio do enunciado e a producio de sentido. A revista T7p
publicou uma matéria especial acerca das tatuagens dos presidiarios do
Carandiru. De saida, chamo a aten¢do para a chamada da reportagem:
“TRIP se infiltrou no arquivo fotografico de um dos prédios menos
populares e mais crowdeados do pais. Nas proximas paginas, as
tatuagens do CARANDIRU”. 13 Nota-se que a chamada ja aponta para o
lugar de circulagao da tatuagem como enunciado, e mais, o lugar social
de sua constituicio. Diferentemente do trabalho de Ramos (2001), a
tatuagem nao ¢ analisada do ponto de vista apenas do desenho.

O ano, 1920. Data de inauguracao do maior complexo presidiario
da América Latina, a Casa de Detencao de Sio Paulo. Mil
prisioneiros sao transferidos de outros carceres para descabagar o
novo buraco. Entre estupradores, homicidas, estelionatarios,
bandidos, foras da lei das mais diversas especialidades, o médico
psiquiatra de plantdo resolve, por conta propria, criar uma se¢ao
de criminologia. Moraes Mello, o tal doutor, acaba se
apaixonando por um tema que viria a se tornar fixacdo na sua
vida: as tatuagens dos presidiarios. Para felicidade dos tatoo
lovers, Mello registrou e analisou mais de 3 mil imagens
perpetuadas nas peles de mentes criminosas. O resultado ¢
fascinante.!*

A reportagem, que se constitui de matéria escrita mais fotos,
retrata a inser¢ao da tatuagem, no corpo dos presidiarios, congruente
com suas personalidades.

As tatuagens vao além do prazer pela estética pura. As imagens
delatam tracos da personalidade do criminoso. Cada uma tem um
significado especifico, que s6 quem vivia no presidio flagrava. Ha
tatuagens que mostram quais as especialidades do detento no
mundo do crime. Outras que identificam suas preferéncias
sexuais. >

Novamente, enfatizo que tanto as formas dos desenhos como os
lugares corporais onde eram feitos sao decisivos na atribuicdo do

13 TRIP n°. 58. Disponivel em: <www.2.uol.com.bt/trip/58/tattoo/txt.htm>. Acesso em 30 mar.
2003.

14 Cf. anota 13.

15 Cf. a nota 13.
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significado a tatuagem, ou seja, a atribuicdo de sentido ao signo
ideoldgico. Pontos tatuados na mao entre o polegar e o indicador
mostram, por exemplo, de que tipo de bandido se trata. E um ponto
para o batedor de carteira, dois para o estuprador, trés para o traficante,
quatro e cinco para ladroes. Dependendo da disposicao dos pontos, é
possivel ainda saber a posi¢ao na hierarquia da quadrilha. Ja um coragio
com a frase “Amor de mae” revela homossexualidade passiva, assim
como borboletas, sereias e pontos no rosto. Naquela época, todo
estuprador tinha a figura de um pénis desenhada nas costas. Isso
facilitava sua identificagio por todos no presidio. Ter uma tatuagem
dessas significava longos e terriveis anos de servidao sexual na cadeia,
uma vez que estupradores nunca foram bem vistos nos carceres. Nem
sempre as sessoes de tatuagem eram feitas com o total consentimento do
tatuado. Em alguns casos, usava-se a forca. Note-se que, nesses casos,
tem-se um enunciado sem o consentimento da pessoa tatuada. Pode-se
sugerir, pensando no conceito de autoria de Bakhtin (2002), que se trata
de uma autoria coletiva dentro de uma determinada esfera da
comunicacao. E, ainda, que ocorre uma categorizagio dentro do
presidio, como meio de controle.

Além disso, chamo a atencdao para a seguinte citacao da revista,
que trata de distinguir as tatuagens do inicio do Carandiru e as de hoje. 16

As tatuagens dos presos do Carandiru de 70 anos atras nada tém
a ver com as tatuagens dos presos de hoje. [...] “Nao acredito que
os presos de hoje em dia saibam o que significam as imagens
gravadas em seus corpos. Na maioria das vezes, as tatuagens sao
feitas do lado de fora dos muros, por pura vaidade mesmo. Essa
coisa da tatuagem ter um significado ¢ do passado. O trabalho do
doutor Mello é brilhante”, diz o médico Drauzio Varella... 17

Apesar da opiniao de Varella, acredito que nao importa se o0s
significados das tatuagens nao sao mais os mesmos de anos atras. Insisto
que elas hoje também tém seus significados. Trata-se de um outro
processo de significar, que se constrél a partir de outros enunciados ja
formulados, que, por sua vez, estao significando outras coisas advindas

16O uso do advérbio de tempo “hoje” é recurso para ser fiel a reportagem, datada no ano de 2002,
lembrando que o complexo Carandiru foi implodido no final daquele mesmo ano (08/12).
17 Cf. a nota 13.
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de outras relacdes sociais. F o que chamo de relacio do significado com
a historicidade. Se pensarmos nas tatuagens carcerarias, podemos alegar
que a criminologia de hoje também pouco tem a ver com a criminologia
de 70 anos atras. E sdo essas situagoes de interacdao entre os sujeitos que
vao possibilitar a construcio de outros enunciados sécio-historicos.
Segundo Bakhtin, “as formas do signo sido condicionadas tanto pela
organizacao social de tais individuos como pelas condi¢bes em que a
interacio acontece” (BAKHTIN, 2002, p. 44). E importante ressaltar
também que nio é a forma de significar que constitui o género tatuagem:
¢ a estabilizagao da significacao que dara uma agdo de retorno ao género
e ao enunciado, levando em conta, é claro, a interacao social.

Destaco, ainda, que conforme o funcionamento ideolégico, outras
formas de sociabilidade e/ou outras formas de manifestacio dos
conflitos podem ocorrer. Isso é importante para se pensar a significa¢ao
como nao sendo uma significacao “X” unica possivel. Aqui, refiro-me a
relacdao dialogica bakhtiniana centrada na existéncia de um outro, em que
a todo “dizer” corresponde uma a¢do de reagdo-resposta ativa
responsiva. Bakhtin nos alerta que também esse dizer primeiro (se é que
¢ possivel assim falar) nao ¢ aleatério; esta estruturado, ou melhor,
planejado, e esse dizer gerara um(s) outro(s) dizer(es).

Nesse sentido, a tatuagem também terd respostas ativas, as quais
poderao ser atribuidos sentidos diferentes. E essa atribuicao de sentidos
marcara decisivamente o social; sociabilizacao ou confronto, pensando
sempre que o homem ¢é um ser que interpreta e é interpretado, inclusive
a ele proprio. “O homem ¢é um animal que olha o seu corpo pensando
em outro e olha o corpo do outro pensando no seu. A imagem humana é

sempre um corpo diante do espelho” (PERUZZOLO, 1998, p. 14).

Voltando a questiao da significacdao, ¢ importante — e no caso da
tatuagem isso fica muito claro — a historicidade social do sujeito (que se
tatua). O sentido de uma tatuagem realizada numa dada época podera
nao corresponder em uma outra, mesmo pertencendo a mesma pessoa.
E, nesse caso, ¢ interessante pensar que o efeito de sentido é produto da
textualidade ali exposta, que tera uma relagao direta com o social. Nessa
perspectiva, evidencia-se a relacdo da tatuagem — linguagem — como
marca definitiva (a priori). Uma tatuagem feita na adolescéncia produzira
um determinado texto e sua textualidade, um enunciado, ao qual serdo
atribuidos determinados efeitos de sentido. Consequentemente, essa
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textualidade tera uma relagdlo com um auditério especifico,
possibilitando uma leitura, também especifica. “Toda leitura tem sua
histéria” (ORLANDI, 1988, p. 41). O mesmo acontecera com essa
mesma tatuagem quando o sujeito (tatuado) estiver na idade adulta. No
entanto, 0 mesmo texto tera outra textualidade, formada a partir de um
outro enunciado, e suas relagbes com o social provavelmente serao
outras. Nota-se a Importancia disso nos conceitos bakhtinianos de
sujeito histérico e social. Observemos o que diz Orlandi com referéncia
a leitura de um texto.

Para um mesmo texto, leituras possiveis em certas épocas nao
foram em outras, e leituras que nao sao possiveis hoje serdo no
futuro. Isto pode ser observado em ndés mesmos: lemos
diferentemente um mesmo texto em ¢épocas (condigoes)

diferentes. (ORLANDI, 1988, p. 41)

Os lugares de enunciagdo desse novo enunciado serdo cruciais
para o sujeito (tatuado) decidir se permanece com a tatuagem ou se ele se
submetera a algum processo de apagamento. Também essa decisao faz
parte do processo de significacao desses textos (corpos) e, logo, do
processo de sua compreensio, portanto, nos termos bakhtinianos a uma
reacao ativa responsiva.

A questao do apagamento da tatuagem também renderia 6timas
reflexoes. Poder-se-ia perguntar o que leva o sujeito (tatuado) a retirada
desse texto do seu corpo? E o apagamento, por si s, nao produziria um
outro enunciado e outras significacbes ao corpor As cicatrizes seriam
novas marcas de significacao? Poder-se-ia pensar o que estaria o sujeito
deixando de enunciar ou enunciar-se? Orlandi (1993) trata da questao
das Formas do siléncio, da significagao do siléncio, ou seja, do que se quer
dizer quando nio se diz nada. Da mesma forma, podemos pensar no
apagamento da tatuagem como uma nova forma de significaciao, uma vez
que, conforme Orlandi (1993), a nossa sociedade tem urgéncia do dizer e
estamos inseridos em praticas significantes que expoem o sujeito a uma
visibilidade constante. Estamos imersos em uma grande quantidade de
simbolos, e os produzimos em permanéncia. No entanto, do mesmo
modo como mudam as condi¢oes de significar, mudam também as
formas como o sujeito se posiciona nos trajetos da significacao.
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Abstract: This article presents a reading perspective of the semiotic material which is
constitutive of tattoos as a discursive genre. In order to do so, based on the Bakhtinian
theoretical framework on speech genres, an interface is established with the French
discourse analysis trend

Keywords: discourse; genre; tattoo.

Titre: Le tatouage comme genre: un regard discursive
Auteur: Sandro Braga
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Resumen: Este articulo presenta una perspectiva de lectura del material semi6tico
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