DOI: 10.1590/50102-6992-202237010004

Simbolizacao e analise sociologica:
fronteiras sociais, classificacdes

e mobilidade a partir do
longa-metragem Parasita

Salete Nery (https://orcid.org/0000-0002-7723-2243),
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB),
Vitéria da Conquista, BA, Brasil'.

Resumo: SimbolizagGes sdo expressivas e orientadoras de condutas. A partir desta afirmacdo,
buscamos analisar o longa-metragem Parasita, produgdo sul-coreana de 2019 e vencedora de
diferentes prémios internacionais, a partir do tema das fronteiras sociais, analisado mediante
sua relagcdo com duas categorias socioldgicas fundamentais: classificacdo e mobilidade social.
Buscamos compreender a aparente inflexibilidade das barreiras sociais e o modo como a estig-
matizacdo pela distingdo entre cheiros corporeos atribuidos a partir do recorte de pertencimento
socioecondmico é acionado como recurso, complementando o debate sobre fronteiras sociais.
Tomamos por referéncia a concepgdo de que as simbolizagdes tém seus significados constituidos
na totalidade forma-contetddo. Deste modo, concluimos o debate com a retomada do tema sobre
as fronteiras sociais na observancia da estratégia de seu diretor e roteirista, Bong Joon-ho, de ter
sua obra ndo facilmente classificdvel em termos de um género especifico.
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Simbolization and sociological analysis:
social boundaries, classifications and mobility
from the feature film Parasite

Abstract: Symbolizations are expressive and they guide conducts. From this affirmation, we seek
to analyze the feature film Parasite, a South Korean production of 2019 and winner of different
international awards, based on the theme of social borders, analyzed through its relationship with
two fundamental sociological categories: classification and social mobility. We seek to understand
the apparent inflexibility of social barriers and the way in which the stigmatization by the distinc-
tion between bodily smells attributed from the cut of socioeconomic belonging is activated as a
resource complementing the debate on social boundaries. We take as reference the conception
that symbolizations have their meanings constituted in the form-content totality. In this way, we
conclude the debate with the resumption of the theme of social boundaries in compliance with the
strategy of its director and screenwriter, Bong Joon-ho of having his work not easily classifiable in
terms of a specific genre.
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Introducao

objetivo que norteia este trabalho é a discussdo sobre fronteiras sociais

na relacdo com os esquemas de classificacdo e a mobilidade social, a par-

tir das sugestdes trazidas pelo longa-metragem Gisaengchung (2019), do
diretor sul-coreano Bong Joon-ho — intitulado Parasita, em sua versao para lingua
portuguesa. O filme recebeu diversas premiacdes, como no Festival de Cinema
de Cannes, na Chunsa Film Art Awards, na International Cinephile Society Cannes
Awards, no Oscar, dentre outros.

Apesar de as premiac¢Oes evidenciarem aceitacdo, por um lado, e, por outro, a pers-
pectiva de que o filme traz um inusitado, valorado positivamente, as producdes
cinematograficas, a intencdo neste artigo ndo é perseguir os motes que levaram a
sua aclamacdo, mas tratar de uma tematica circunscrita, aquela ja anunciada, no
modo como seu comparecimento na obra poderia nos ajudar a pensa-la em sua
existéncia para além da obra.

Assumimos, de partida, a afirmacdo de que as simbolizacGes, a exemplo das pro-
duc¢es audiovisuais, sdo totalidades enquanto objetos discretos, mas, simultanea-
mente, tentativas de totalizacdo de mundo que, como tais, contribuem no realce
de aspectos do nds, portanto, de nossa existéncia; assim, servem-nos como refe-
réncia para a compreensao do mundo e ao delineamento de nossas a¢des na vida
cotidiana (Nery, 2020), ao mesmo tempo em que servem a tarefa sociolégica de
compreender as relagdes sociais.

Enquanto tentativas de totalizacdo, entendemos a parcialidade das simbolizacdes
duplamente: como o que nos impede de toma-las como revelacdo de uma suposta
verdade absoluta, mas, igualmente, como aquilo que fundamenta e constitui sua
plasticidade e, portanto, sua adaptabilidade e possibilidade de sobrevivéncia em
diversos contextos, mesmo que na forma de base para novas simbolizacGes, em
um processo definidor constante de nossa existéncia enquanto seres sociais e his-
téricos. Como participantes do mundo, enfim, as obras nos ajudam a dizer sobre
o mundo de que participam no agora e no passado, mesmo que a verossimilhanca
seja comumente diferente para criador e interpretantes, e entre interpretantes en-
tre si. Como afirma Luiz Costa Lima (1995: 307), “a obra ndo é recebida a partir da
refeitura do quadro de verossimilhanca que existiu para o autor, mas sim na medida
em que permite a alocacdo doutra verossimilhanga” . Por outro lado, cada um de
nds funciona como um sismografo especifico — imagem utilizada por Aby Warburg
para falar a respeito de Burckhardt e Nietzsche (apud Didi-Huberman, 2013) —, ou
seja, somos criaturas com diferentes experiéncias arraigadas e graus de abertura
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e preparacdo e, por isso, somos também diferentemente afetados pela forca enér-
gica das simbolizagBes, cuja participacdo em nossa vida, enquanto heranca, pode
se dar, pois, por variados caminhos e intensidades. A vontade de rir, de chorar,
o sentimento de repulsa, a inquietacdo intelectual, a indiferenca, a discordancia,
0 posicionamento critico ou pouco critico, a inspiracdo sdo apenas alguns desses
caminhos que envolvem, em alguma medida, um possivel aprendizado que se da
de modo ndo apenas mentalista (o sentido das interpretacGes aqui é ampliado), e
gue torna a observancia das simbolizacdes em suas reticulacbes (as ligacbes sim-
bélicas) sempre fecunda seara as investigagdes socioantropoldgicas — processos de
constituicdo, transitos (espaciais e histéricos), modos sociopsiquicos de recepgao,
mecanismos de sobrevivéncias em renovadas e, portanto, singulares obras e prati-
cas, dentre outros.

E dessa forma que a producédo audiovisual Parasita nos traz a possibilidade de dis-
cutir fronteiras sociais entre segmentos estandardizados e as condi¢des e possibili-
dades de alteragao dos lugares socialmente ocupados, mesmo tendo sido obra pro-
duzida na Coreia do Sul e que resulte, em grande medida, de sua especifica historia
nos percalcos das relagcdes de dominacdo que viveu e vive e seus desdobramentos
sociais, econémicos, culturais e educacionais — isso porque ha, simultaneamente,
diferencas e semelhancas com aquilo que é vivido em diferentes partes do mundo,
em especial com o estreitamento das relacdes globais a partir do século XX

Abordaremos, a partir dessa narrativa, os mecanismos de manutencdo de tais
fronteiras e de objetivacdo das classificagdes sociais delas derivados. No entanto,
0 que especialmente nos interessa é o simultdneo debate sobre transposicdo de
fronteiras, afinal a obra se ergue a partir das tentativas de ascensdo feitas pela
familia Kim (pobre) na relagdo com a familia Park (rica), e tem seu climax na ex-
plosdo violenta de tensdes quando estas chegam ao limite do insuportdvel. Como
esse momento foi possivel? Como compreendé-lo em um sistema regulado para
sua autorreproducdo?

Curiosamente, Parasita toma a ambivaléncia dos cheiros para tratar da questdo.
Os odores corporais sdo apresentados como evidéncia de determinado pertenci-
mento social, uma marca classificatéria, portanto, rastro em principio inescapavel.
Ao mesmo tempo, tais cheiros ndo sdo domesticaveis e ndo consideram os limi-
tes impostos por lugares sociais de convivéncia. Os cheiros invadem os espagos
socialmente proibidos, impdem-se e rebelam-se. Enquanto marcas, mantém-se
obedientes a um esquema classificatério que os enquadra e delimita, porém, si-
multaneamente, sua caracteristica de evanescente os faz constantemente fugazes
e moveis. Kim Ki-taek (Song Kang-ho) compreende as dindmicas sociais em jogo
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quando é levado a refletir sobre o modo como os Park se relacionam com a familia
Kim e tudo que ela representa socioeconomicamente — a partir da ambivaléncia de
seus odores corporais e do modo como os Park reagem a tais emanacgdes.

Estrategicamente, tomaremos, na obra, os cheiros como caminho de acesso ao de-
bate sobre fronteiras, classificacGes e transitos sociais (Bourdieu, 2007; 2020; Elias,
1994a). Enfim, as classificagcdes a partir dos odores corporais sdo interpretadas, a
partir do filme, como simboliza¢des sociais que nos permitem vislumbrar aspectos
da relagdo fronteira-mobilidade no modo como tal relagdo foi apresentada. No en-
tanto, se os cheiros sdao tornados eixo da trama, ndo podemos esquecer tratar-se
de uma obra audiovisual. E larga a bibliografia que trata da desconsideracdo em
relacdo a o olfativo, em comparacdo com os demais sentidos, na chamada histéria
ocidental (Ackerman, 1996; Classen, Howes & Synnot, 1996; Corbin, 1987; Jaquet,
2014; Le Breton, 2016; Malnic, 2008; dentre outros). Nossa atencdo € razoavel-
mente precdria as informacdes olfativas, o que certamente se acentua em uma
narrativa audiovisual. Deste modo, a partir de uma breve discussdo a respeito do
simbdlico e a relagdo entre estrutura social, desenho urbanistico e arquitetura no
filme, partiremos para uma espécie de descricdo da casa da familia Kim, justamente
a partir de suas pistas olfativas. Faremos isso atentando ndo apenas para os as-
pectos apresentados discursivamente, mas, também, imageticamente, para fins de
uma nova leitura do filme em que a atengdo ao olfativo seja posta desde o principio,
ao mesmo tempo em que apresentaremos a familia Park, duplo simetricamente
oposto a familia Kim. Assumimos, para tanto, a relagdo entre atmosfera filmica —
pautada na associacdo entre ambiéncia e clima — e o sensério — aqui como efeito e
tema, decisivo para o esforco empreendido (Santos & Mello, 2019). Na verdade, a
trama obriga essa segunda visada, em especial a partir de uma cena em especifico,
a do menino Da-song (Jung Hyun-jun), ao revelar, em sua ingenuidade infantil, a
importancia dos cheiros como marca classificatéria. A partir dessa cena, seguire-
mos as pegadas de Kim Ki-taek até o desfecho da trama e o retorno a tematica do
simbdlico, tomada através da relagdo entre duas caracteristicas fundamentais dos
simbolos e que conformam a base do debate socioldgico a respeito do tema: ex-
pressividade e orientagdo de condutas.

Fronteiras e simbolos

Como ja indicado, em Parasita ganha visibilidade, como elemento estruturador da
narrativa, a tematica das fronteiras sociais e algumas de suas expressdes simbdlicas.
De pronto, somos confrontados com a replicacdo da hierarquia social na distribui-
¢do espacial das habitagcdes no contexto urbano: os de cima (ricos) habitam man-
sGes na parte alta da cidade; os de baixo (pobres), por sua vez, habitam os lugares
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geograficamente mais baixos da cidade. Ricos e pobres sdo continuamente apre-
sentados dentro de um jogo de espelhos através das familias Park (pai, méae, filha e
filho) e Kim (pai, mae, filha e filho) de modo a evidenciar simetria entre os opostos,
continuamente agregando e separando, aproximando e distanciando as familias.

Ao seguirmos a abordagem desenvolvida por Pierre Bourdieu (2009), falariamos
numa homologia entre estrutura social e configuragdo urbana. A mesma homologia
€ apresentada nos espacos demarcados e destinados a cada especifico segmento
social. A familia Park (rica) habita uma mansdo situada na parte alta da cidade, mas
gue inclui em na edificagdo um pordo, uma espécie de bunker construido por seu
antigo morador, mas que passou a ser motivo de sua vergonha — razao de os Park
desconhecerem sua existéncia, apesar de serem o0s atuais proprietdrios da casa.
Por sua vez, a familia Kim (pobre) mora num apartamento que fica no subsolo de
um prédio da parte baixa (zona pobre) da cidade. Ou seja, sdo moradores do pordo
dos pobres, constituindo-se, deste modo, como pertencentes a uma das camadas
dos mais pobres dentre os pobres. Se retirarmos, portanto, o carater de oposicdo
estabelecido no par rico-pobre, o que resta como saldo é a similaridade estrutural
entre os mundos, o que os aproxima apesar das diferencas.

Por outro lado, as hierarquias sociais ndo se simplificam na divisdo ricos e pobres. O
desenho da ldgica hierdrquica se propaga em hierarquias ao interior de hierarquias.
Do mesmo modo que o pordo dos ricos é lugar pouco acessado e esquecido — ou,
no caso, sequer conhecido pelos Park —, ndo parece haver proximidade ou solida-
riedade entre os segmentos mais empobrecidos, afinal os moradores dos andares
superiores do prédio da zona pobre da cidade ndo tém conhecimento aparente de
que a familia Kim utiliza seu sinal privado de Internet — ou mudaram a senha quan-
do desconfiaram ou tomaram conhecimento disso. Em acréscimo, o esforco que a
familia Park faz para pertencer ao mundo norte-americano, através de objetos de
consumo, expressées em inglés usadas no cotidiano, codinomes em inglés para
alguns de seus funcionarios, viagens, aulas de inglés e imitacdo de gostos (como o
apreco pelas narrativas de faroeste) sdo uma evidéncia de que, em ambito interna-
cional, sdo ricos, mas ndo estariam nos andares mais superiores da estratificagdo,
gue, portanto, extrapola as fronteiras de uma cidade qualquer, posto que se tra-
ta de relagBes de dominagdo em cascata de escala global. Deste modo, mais que
um desenho, as relagdes sociais reverberam uma légica similar em suas diferentes
ondas de propagacdo. E, deste modo, as simbolizacdes que apresentam estrutura
homodloga as hierarquias arbitrariamente construidas contribuem ao processo de
reafirmacdo da validade e legitimidade das divisGes sociais no modo de estratifica-
¢do em que se ddo, tendo por consequéncia possivel a desconsideracdo de que tal
modo de organizagdo que se replica nas obras é tributario de uma longa histéria de
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relacGes e disputas que implicam aproximacdes, distanciamentos e hierarquizacdes
entre grupos.

E a distancia entre ricos e pobres, na obra cinematografica em questdo, se faz com
muitas escadas e ladeiras de distancia, conformando experiéncias muito distintas
em situagdes similares. De acordo com o designer de producdo do filme, Lee Ha-jun,
a elaboracdo cénica de tantas escadas foi desafiadora, mas elas sdo, juntamente
com as janelas, elemento de grande importancia. Ambas sdo objetos que, somados
aos cantos, permitem a infiltracdo (ideia acionada por Bong), ou seja, a ligacdo,
invasdo de espacos e a possibilidade de estar sorrateiramente a espreita do outro
(O’Falt, 2019).

A mesma chuva que inunda casas com agua de esgoto, deixando varias pessoas po-
bres desabrigadas, proporciona a brincadeira do menino rico, de dormir no jardim
numa barraca (trazida dos Estados Unidos), que permanece firme a noite toda, ina-
balada, apesar da chuva. Enquanto os pobres veem na chuva forte motivo de preo-
cupacdo, os ricos agradecem a béngdo da chuva. Enquanto os Kim buscam roupas
em meio as doacgdes feitas a uma multiddo desabrigada por conta da inundacgdo cau-
sada pela chuva, a Sra. Park (Cho Yeo-jeong) escolhe sua roupa do dia num imenso
closet. Como afirma repetidas vezes ao longo da trama o jovem Kim Ki-Woo/Kevin
(Choi Woo-shik), o filho da pobre familia Kim, tudo é sempre muito metaférico, e
é, nesta narrativa ambientada na Coreia do Sul, algo denunciado pelo fendtipo das
personagens e pela lingua original do filme, mas, ao mesmo tempo, muito familiar
a guem assiste, mesmo que esteja geograficamente distante daquele pais asiatico.
Os lugares apresentados, no modo como sdo apresentados, poderiam ser muitos
lugares do mundo; do mesmo modo, os tipos de relacdes a que testemunhamos. So-
mos lancados continuamente do estranhamento a familiaridade ao longo da obra,
igualmente como somos lancados do cdmico ao terror, ao tragico, ao drama, ao sus-
pense. As fronteiras que demarcam o mundo social apresentado na trama parecem,
nestes momentos, desaparecerem em sua nitidez.

Ao lado dessas fronteiras, a trama se desenrola a partir das continuas tentativas de
ascensdo da familia Kim, tensionando a rigidez das barreiras fortemente instituidas
e buscando construir caminhos através da porosidade relativa que percebem a sua
frente. Se o esquema de lutas acionado pela familia, por um lado, busca “ferir” as
delimitacBes de grupo, por outro, ndo parece questionar essas mesmas delimita-
¢Oes em sua legitimidade. Ainda assim, éxitos sdo obtidos. Como menciona Kim
Ki-taek, “em uma época como a nossa, quando uma vaga para seguranca atrai 500
universitarios graduados, nossa familia é contratada!” Em outros termos, a estra-
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tégia de ampliacdo do acesso as instituicGes de ensino superior ndo foram garantia
suficiente de ascensdo, pois ndo houve mecanismos de absorcdo dessas pessoas
pelo mercado de trabalho. Como consequéncia, para além do sonho frustrado, ge-
rou-se uma massa de pessoas altamente qualificadas a disputar vagas de baixos
saladrios que, a rigor, ndo precisam de qualificacdo elevada para o desempenho das
atividades. E talvez, na perspectiva dos Kim, o recurso que restaria, neste contexto,
aos que, como eles, pertencem as camadas mais baixas dos estratos mais baixos
seria a burla, o que exige grande capacidade perceptiva quanto as oportunidades e
racionalizadora para a arquitetura dos planos de ascensdo com menor risco de per-
da do controle da situacdo. A racionalidade teleoldgica deixa de ser pontual, pois é
necessario seu uso mais frequente a fim de manter o monitoramento da situacdo
para contornar os problemas que surgem. Tal astUcia, presente na familia Kim, é
frequentemente contraposta a chamada ingenuidade dos Park, de onde advém o
tom cémico inicial da trama.

Os planos mirabolantes dos Kim surtem efeito, mas apenas na medida em que os
Park podem ser ingénuos por terem a certeza do lugar social que ocupam como
seguro. E é essa seguranga que permite a necessaria relagdo entre os grupos: a
rigor, os Kim (e pessoas como eles) parecem ndo ameacar os Park.A confianca é
depositada no funcionamento eficiente de um sistema que tende a sua reprodugéo
na protecao daqueles que ja sdo os privilegiados. Ou seja, o esquecimento da arbi-
trariedade das fronteiras ndo parece ser atributo apenas dos Kim (de pessoas como
os Kim), sendo fundamental ao modo como os Park (as pessoas como os Park)
garantem sua tranquilidade cotidiana ou, poderiamos dizer, sua seguranca onto-
légica. Nesses termos, a grande ingenuidade parece ser dos Kim, em acreditar na
possibilidade de mudanca de sua condicdo pelos ardis que tecem ou pela tentativa
de acreditar que uma pedra magica da fortuna podera realmente mudar positiva-
mente seu destino. Kim Ki-taek descobre ao final que ndo ha planos possiveis, pois
ndo ha como controlar todas as varidveis de uma situacdo a fim de evitar conse-
guéncias impremeditadas, mas seu filho permanece agarrado a pedra da fortuna
que seu amigo universitario Min-hyuk (Park Seo-joon) Ihe dd nos momentos iniciais
da narrativa, ao mesmo tempo que afirma que é ela, a pedra, tornada fetiche, que
ndo o deixa. Esquece-se Kim Ki-woo/Kevin, o jovem filho da familia, que fortuna é
sorte e sorte é instavel. Do mesmo modo que o presente recebido marca o inicio de
um processo de mudanca, porgue a crenga na magia é também fonte de acdo, é a
pedra da fortuna que, ao cair dos bragos de Kim Ki-woo/Kevin no topo das escadas
do pordo da mansdo Park, permite que Geun-sae (Park Myung-hoon), que |4 habita
por anos por ndo ter onde morar, possa sair enquanto ocorre a festa pelo aniversa-
rio de Da-song, filho cacula da familia Park.
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Desde a concepgdo romantica, forjada entre os séculos XVIII e XIX, entendemos o
simbdlico como expressdo de um “eu”, inicialmente do artista, e depois transposto
a um “eu” fazedor em geral, seja ele individual ou coletivo. Em outras palavras, os
simbolos constituidos funcionam como rastros e objetivacdes que permitem en-
trever caracteristicas de quem os fez e, ao mesmo tempo, considerando que este
fazedor participa de uma rede de relag@es historicamente tecida e que define, den-
tro de certos limites, as disposicGes e possibilidades contextuais de seu fazer, as
simbolizacdes igualmente permitem dar conta dessa coletividade que os produziu
e/ou se utiliza deles. Deste modo, o cientista social as usa, por seu carater expres-
sivo, como lentes a partir das quais pode realizar leituras de mundo em interpreta-
¢cOes de segundo grau — as simbolizagdes se tornam meios de acesso a formas de
vida. No entanto, simbolos ndo existem socialmente apenas como expressdes, mas
simultaneamente como orientadores de conduta (Bourdieu, 2006; Cassirer, 2001;
Elias, 1994a; 2002; Warburg, 2018). Isto significa dizer que tomamos os simbolos
como referéncia para a¢des — o0 que torna uma analitica centrada em uma expressi-
vidade insuficiente frente a complexidade simbdlica.

Por outro lado, apesar de ser corrente a concepc¢do de os simbolos serem tota-
lidades sintéticas, devemos considerar que, por se tratar de objetivagBes inter-
pretativas (materiais ou ndo) feitas em determinados contextos, tais simbolos sdo
igualmente tentativas ndo necessariamente racionalizadas de totalizacdo, portanto,
esforgo sintético ndo plenamente cumprido e que, por ndo alcancgar o devido fecha-
mento, mais se aproximaria de uma concepcado de sincrise do que de uma sintese
plenamente fechada e organizada. Tal abertura é o que permite a cadeia de ligacdes
entre simbolos discretos em relagdes de contiguidade — portanto, metonimicas e
processual-histéricas —, ao mesmo tempo em que se ddo os transportes de sentido
metafdricos (ligacBes de similitude entre diferentes). A concepgdo de sincrise pare-
ce possibilitar melhor tratamento, pois, a questdo da processualidade das simbo-
lizacdes em uma rede histérica, em contraposicdo a ideia de estabilidade que, por
muito tempo, caminhou ao lado da acepgdo de simbdlico.

Elucidar interpretag®es € construir possibilidades a luz de contextos especificos.
Se nossos simbolos sdo tentativas de totalizacdo, do mesmo modo sdo nossas in-
terpretacdes a respeito e a partir deles. E essa abertura — ou se se preferir, essa
plasticidade — que permite sua permanéncia, mas as custas de renovagdo em sig-
nificados e usos. Deste modo, aquilo que apreendemos e aprendemos, apesar de
subjetivado, ndo é individual, conjugando-se — remodelando e sendo remodela-
do — as disposi¢cdes pregressas em um habitus integrado (ndo apenas mental),
mas dotado da plasticidade necessaria ao ajustamento da acdo as suas condicbes.
Uma vez que as interpretac8es simbdlicas, aliadas a faculdade da memodria, estdao
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na base das condutas, em seu sentido de referéncia, e mesmo da possibilidade
de historia social humana, definida pelas simbolizagdes de simboliza¢cdes, como
trata Norbert Elias (2002), o controle da produgdo simbdlica se torna importante
mecanismo de dominacdo social (Bourdieu, 2006). Deste modo, a figura que se
apresenta a partir do desenho urbano, da planta das casas e seu modo de ocupa-
¢30 ndo apresenta aquilo que simplesmente &, mas aquilo que é feito acontecer. E
expressivo, mas é parcial, portanto ndo conforma uma perfeita miniatura de mun-
do — como no periodo roméantico se chegou a compreender as simbolizacdes (To-
dorov, 1977). Nossas elaboragcGes, mesmo ndo reflexivamente, estdo relacionadas
as nossas imagens de mundo, autoimagens, desejos e medos — aqui fazendo uso
da provocativa interpretacdo de Elias (1994b) sobre a historia da teoria social. Em
contraponto, as simbolizacdes sdo usadas para orientacdo das condutas, mas isso
ndo significa que, através delas, é possivel obter pleno controle dos comportamen-
tos, isso porque:

i. outras simbolizacGes coexistem, mesmo em condic¢Bes diferenciadas
na dindmica das disputas, permitindo acessar outros prismas que de-
safiam a ideia de uma homogeneidade de interpretacdo, subjetivagdo
e de agdo no mundo;

ii. os modos de apreensdo de um mesmo objeto sdo distintos, uma
vez que se deve considerar que interpretagdo € um processo que en-
volve uma relagdo (ndo apenas mentalista) da qual o interpretante
participa, com sua visdo de mundo, seus interesses, desejos, medos,
costumes; e,

iii. para além de tudo isso, ha os graus de reflexividade mais ou menos
critica implicados no processo interpretativo; ou seja, sismografos tém
sensibilidades distintas, pois reagem de formas diferentes a poténcia
das imagens simbdlicas.

Apesar de existir uma diversidade de visdes e simbolizacdes, do mesmo modo que
ha uma diversidade de habitus e de condi¢bes para a¢do, estamos longe de afirmar
qualquer estabilidade ou equilibrio em termos de producdes simbdlicas, pois os
pesos de tais producdes em quantidade e legitimidade sdo diversos e seu lugar en-
quanto referéncia de conduta depende diretamente de seu lugar na rede interde-
pendente de figuras/simboliza¢des. Ou seja, é parcial também na medida em que
modelos de casas e cidades sdo construidos a partir de visdes de mundo de grupo e
como simbolizagdes que se replicam em um espago geografico relativamente gran-
de, podemos pensar no peso diferenciado que simbolizagdes podem ter enquanto
possiveis referéncias na constituicdo de visGes de mundo do mesmo e de outros
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grupos. Em suma, se, por um lado, ndo coadunamos com a ideia de passividade que
negaria a existéncia de interpretantes e da possibilidade de multiplas interpreta-
¢cOes, formas de subjetivacdo e exteriorizacdo dos habitus, por outro ndo negamos
que as simbolizacGes participam dos recursos de poder utilizados em processos
de dominagédo, tanto no amparo dos proprios esquemas de dominagdo, como na
condicdo de recurso de enfrentamento a eles. Mas, o que pensar a respeito das
fronteiras no modo como sdo tematizadas na narrativa filmica?

A promessa liberal de ascensdo socioeconémica a partir dos esforcos particulares,
observamos o contraponto de simbolizagGes aparentemente rigidas em suas de-
marcacbes: ha o mundo dos de cima e o mundo dos de baixo. A familia Kim parece
pouco acreditar no caminho dos esforgos pelas vias legitimadas: Kim Chung-sook
(Jang Hye-jin) (mae) recebeu medalha de prata em atividade esportiva; Kim Ki-jung/
Jessica (Park So-dam) tem talento artistico; Kim Ki-woo/Kevin sabe inglés. Tanto
Ki-jung como Ki-woo estdo fora da universidade, que seria o caminho ascensional
legitimado. A medalha de Kim Chung-sook ndo Ihe trouxe vida confortavel. O grupo
familiar, entdo, se articula no uso da astlcia no aproveitamento das brechas rela-
cionais percebidas nos momentos de virada da sorte. Metaforicamente, como diria
Ki-woo/Kevin, a oportunidade chega pelas mdos do conhecido Min-hyuk no dia em
que lhe presenteia com a pedra da fortuna. Mas emblematicamente percebemos
gue as brechas se abrem porque as relacdes entre diferentes sdo necessarias, afinal
os ricos dependem dos servigos que os pobres Ihes prestam, uma vez que aqueles
se recusam a desempenhar determinadas atividades. E assim que eles, como Min-
-hyuk, descem para se relacionarem com quem estd mais abaixo. Min-hyuk é um
estudante universitario e que estava se preparando para estudar no exterior. Ele
confia a Ki-woo/Kevin a tarefa de ministrar, em seu lugar, quando viajasse, aulas de
inglés a Da-hye (Jung Ji-so), filha da familia Park. Apesar de estar visivelmente em
melhor condi¢do socioecondmica do que Ki-woo, Min-hyuk tem plano semelhante
aquele que embalara Ki-woo: o de se casar com Da-hye. “Por que estd pedindo isso
a um perdedor feito eu?”, pergunta Ki-woo a Min-hyuk, que responde: “Se vocé for
[ministrar as aulas], eu posso ir em paz [a viagem de estudos no exterior].”

N&o se trata de confianca na pessoa, e sim, mais uma vez, na rigidez das fronteiras
e/ou em seus mecanismos de controle. Ki-woo é um desqualificado, portanto, ndo
constituiria ameaca efetiva. O que logicamente caberia a Ki-woo e a seus familiares
seria forjar a qualidade que ndo tém, o que é feito pela falsificagdo de documentos
(sua irma forja diploma universitario), mudanca de roupas e de cabelo, controle
de fala e de gestos. E montada uma espécie de cena teatral em que os elementos
da aparéncia da familia pobre, dentro dos limites do possivel, sdo ajustados para
corresponderem a algo que seria aceitavel a familia Park. Ndo cabe a familia Kim
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passar-se por rica, mas sim fingirem estar em condicdo superior em relacdo aquela
na qual realmente se encontra. E é perceptivel que a facilidade/dificuldade em ma-
nejar o jogo de manutencdo de face difere para cada um de seus membros. Ki-woo
questiona, especialmente em dois momentos, a esse respeito. Ele percebe em sua
irmd alguém que se ajusta com maior facilidade: ela internalizou importantes se-
nhas de acesso e consegue manipulad-las com maior espontaneidade. Ele a olha
tomar banho de espuma na banheira enquanto simultaneamente assiste TV. Em
outra cena, ele pergunta a Park Da-hye se ele se encaixa naquele mundo que ob-
serva de fora. Neste momento, ele estd na janela admirando a festa a Park Da-song
e como as pessoas estavam bonitas e espontaneas mesmo em uma festa improvi-
sada. Nos dois momentos, ele é um observador externo e que se reconhece como
alguém de fora. O que Ki-woo percebe é que existe um modo de existéncia particu-
lar, um habitus, que demarca o mundo dos ricos e envolve o relacionamento entre
diferentes elementos que se retroalimentam. Ndo se trata apenas de quantidade
de dinheiro, mas é fundamentalmente um modo de dispor das coisas, de se rela-
cionar com os outros, com as situacgdes e consigo proprio, um estilo de vida e que
é vivido sem esforco, com sprezzatura (Castiglione, 1997)%, por aqueles que dele
efetivamente participam, em especial quando crescem nesse meio, dispensando
a preparacdo para estar bonito, porque simplesmente se é bonito. O que inquieta
Ki-woo é a distancia (fronteira) de dificil transposicdo entre aqueles que nasceram
nessa condicdo e os aspirantes, como ele. A distancia fisica, modo de evidenciar a
diferenca social, é conjugada a outros mecanismos simbdlicos de manutencdo de
fronteira, que mantém os distanciamentos sociais, mesmo com a proximidade fisica
e as tentativas de aproximacdes simbdlicas a partir de recursos que se limitam a
superficialidade das aparéncias. Mais do que serem julgados falsos pelos outros, os
portadores dos recursos falseadores se percebem como enganadores, reforcando
a ideia, para eles préprios, de que aquele ndo é o seu lugar. Poderiamos perguntar:
como manter a face diante de tamanha espontaneidade e seguranca de sua condi-
¢do de superioridade social?

Toda a familia Kim obtém emprego na mansdo da familia Park. Uma relagdo de
afeto evidentemente se estabelece na direcdo daqueles para com estes. O apreco
aos Park é evidenciado nas ideias de que sdo legais, gentis e mesmo ingénuos. O
laco que se estabelece parece rebaixar ainda mais a familia Kim que, no anverso,
seria de astutos, aproveitadores, enganadores. Como percebido através da obra, a
afetividade parece estruturar a relacdo familiar dos Kim, mas ndo a dos Park — ou
ndo do mesmo modo. O mundo dos ricos é apresentado como de maior frieza.
A concepgdo de civilidade, no modo como foi sendo historicamente gestado, nos
expBe Elias (1994a; 2001), estad na relacdo direta com o autocontrole dos afetos,
portanto, com a criagcdo de mecanismos de regulacdo das expressGes emotivas e
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dos gestos a partir da internalizagdo de técnicas corporais especificas na direcdo da
recusa ao toque e supervalorizagdo da distdncia entre os corpos e, consequente-
mente, do sentido da visdo em detrimento do tatil e do olfativo. Da-hye se queixa
de ndo ter a atencdo dos pais, enquanto o Sr. Park (Lee Sun-kyun) (pai) demostra
inquietacdo quando o Sr. Kim, em dois momentos distintos, fala em amor na relagédo
entre ele (Sr. Park) e sua esposa. Ou seja, o controle dos afetos parece ir além de
suas possibilidades de expressdo, podendo culminar propriamente em seu recal-
que, em um retraimento quanto a experimentacdo de afetos propriamente dita. Ao
mesmo tempo, ndo é percebida grande solidariedade entre grupos pobres. A cena
no pordo da mansdo dos Park é emblematica. Requisita-se solidariedade apenas em
proveito proprio e o que domina € a concorréncia — o que se justificaria pela grande
guantidade de desejosos por acesso e a diminuta quantidade de vagas disponiveis.
Em suma, os pobres precisam lutar, mesmo entre si, por espaco e, enquanto lutam
entre si, mantém protegido o lugar daqueles que estdo socialmente acima (Elias,
2001). Em um momento, na sala da mansédo, o Sr. Kim chega a perguntar sobre o
destino de Yoon (Park Keun-rok), o antigo motorista da casa, demitido em funcdo
de manobras executadas por Kim Ki-jung. Esta responde: “Foda-se. Nos precisamos
de ajuda. Vamos pensar em nds, esta bem?”

As iniciativas de tensionamento das fronteiras acabam por se tornar a¢des de pes-
soas e grupos pontuais — na verdade, restritas as familias nucleares —, lutando frag-
mentariamente para derrubar o muro simbdlico de um grupo restrito, mas que
se protege como grupo. Importante observar que o momento tragico do filme se
instala a partir da disputa entre as duas familias pobres, que lutam entre si pela
manutencdo do lugar degradado em que se encontram. As pessoas que participam
da condicdo de pobreza guerreiam entre si desde as artimanhas dos Kim na busca
por aproximacdo com os Park, mediante a demissdo do motorista e da governanta
anteriores da familia. No entanto, as lutas eram invisiveis aos Park. E mesmo quan-
do a disputa que ocorre no pordo da mansdo transborda para a area externa da
casa, subindo pelas escadas e tornando-se visivel aos Park, ainda se tratava de uma
luta restrita a ala pobre da narrativa. O Sr. Kim se volta ao Sr. Park apenas quando
este, para pegar as chaves do carro, ignorando o estado de Ki-jung/Jessica, ferida
por Geun-sae, vé o Sr. Park torcer o nariz evidenciando estar incomodado com o
cheiro de Geun-sae. E neste momento da trama que o Sr. Kim completa o esquema
interpretativo que se desenha a partir do pequeno Da-song.
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ClassificacOes e cheiros

Ndo a toa é Park Da-song quem tem esse papel. O Sr. Park, na cozinha da mansao,
chama o filho para receber presentes. Estdo na cozinha o senhor e a senhora Park,
o motorista Kim Ki-taek e a nova governanta Sra. Kim Chung-sook, esposa do Sr.
Kim. A familia Park desconhece os lacos familiares dos Kim. O pequeno Da-song,
ao entrar na cozinha, enfia o nariz, sem qualquer pudor, nas roupas do senhor e
da senhora Kim e dispara: “E o mesmo cheiro! Eles cheiram iguais!” A Sra. Park
entdo diz: “Do que estd falando? Va |4 pra cima com a Jessica.” Ele retruca: “Jessica
cheira igual também.” E sai. Da-song é apresentado na narrativa como um menino
de dificil controle, o que é normalizado pelos pais a partir da ideia de que ele seria
um génio artistico. Aliado ao temperamento particular de Da-song estaria sua con-
dicdo mesmo de crianca, cuja regulacdo das possibilidades de a¢do é ainda mais
externa do que propriamente interna, estando ele a passar ainda pelo aprendizado
de como se comportar socialmente do modo esperado. Dessa maneira, trata-se
de alguém que estd aprendendo as normas de conduta, mas ndo as domina ple-
namente, o que lhe faculta a possibilidade da gafe de explicitar abertamente uma
importante senha de acesso ao reconhecimento de classificagGes sociais: o cheiro.
As menores travas de Da-song permitem a ele a aproximacdo fisica com os demais
para testar a sua percepcdo de que se trata de cheiros similares. Ele ndo chega a
expressar valoracdo a respeito do cheiro que sente, pois os valores associados aos
cheiros também sdo tributadrios de um aprendizado, que, talvez, Da-song ainda ndo
tenha obtido, afinal ele encosta o nariz nas roupas dos Kim sem o receio de quem
sabe que o odor pode ndo ser agradavel. Como crianga ainda, portanto, a meio
caminho entre o selvagem e o civilizado, ele cheira tudo e ndo mantém a distancia
de corpos esperada de seu grupo social.

Por exemplo, ndo é facultado aos Kim tocar os Park. Distancia social e distancia fisica
ndo se conjugam apenas na segmentacdo do espaco urbano. Conforme foi anuncia-
do a partir de Elias, ha limites estabelecidos entre os corpos, ainda que tais linhas
sejam invisiveis. Apenas as tentativas de aproximacdo dos Kim (em sua condicdo de
grupo dominado, o que significaria serem os menos civilizados) leva a que momen-
taneamente avancos sejam feitos na diregcdo dos corpos dos Park, o que é especial-
mente percebido pela mae, a Sra. Park, que, em seu papel de guardia da familia, por
conseguinte, da moral, ja que os dois elementos se confundem, esta especialmente
atenta a questdo. Sdo ela e a filha, as duas mulheres, que acabam sendo o objeto dos
avancos, muito pontuais, do Sr. Kim e de Ki-woo. Eles avancam no gesto de Ki-woo de
medir o pulso de Da-hye, e do Sr. Kim, um aperto de mao com a Sra. Park, afinal, por
sua condicdo de género, o acesso a elas seria mais facil aos homens da familia Kim,
mesmo que tais acdes ndo tenham resultado de qualquer orquestracao reflexiva. A
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reacdo da Sra. Park em ambos os momentos foi de grande espanto, evidenciando
gue algo inusitado e indesejado estava a ocorrer. A fronteira havia sido ultrapassada
em ambos 0s momentos na direcdo de uma ameacgadora maior intimidade. O gesto
do Sr. Kim era de agradecimento, mas também expressdo de cumplicidade quanto
ao caso da antiga governanta, a Sra. Gook Moon-gwang (Lee Jung-eun); o gesto de
Ki-woo avangaria na dire¢cao de uma relagdo amorosa com Da-hye.

Mais do que evidenciar a existéncia de fronteiras tdo sutis, como por meio de
cheiros corpdreos especificos, a cena de Da-song sublinha que o aprendizado das
classificagBes sociais se da muito cedo, estando ja parcialmente internalizado no
garoto, uma vez que ele consegue reconhecer as diferencas. Eles ndo cheiram igual
a nds é o passo inicial. O segundo passo € o de definir que eles tém o mesmo chei-
ro, portanto, pertencem a um mesmo grupo, que ndo é o nosso. Por fim, o nosso
cheiro é bom e o deles, ruim; logo/porque somos melhores do que eles. Assim, a
mudanca de cabelos, de roupas, de linguagem falada e mesmo o dificil controle dos
gestos parece ser insuficiente diante daquilo que se apresenta. Pergunta o Sr. Kim:
“Entdo teremos que usar sabonetes diferentes agora?” Ki-woo/Kevin acrescenta:
“Pai, precisaremos usar sabdo em po diferente também. E amaciante.” Por fim, diz
Ki-jung/Jessica: “E o cheiro deste pordo. Precisamos sair desta casa para perder
esse cheiro.” No entanto, qual cheiro? Ha uma potente insinuacdo pelos Kim: seu
cheiro é similar porque compartilham dos mesmos produtos de higiene e limpeza
e da mesma habitacdo. Mas como dar conta do cheiro da familia Kim a partir de
uma producédo audiovisual? E certo que a tentativa de descricdo feita pelo Sr. Park
é importante, mas ndo é completa.

Claude-Laurence Lacassagne e Neil Davie, a partir da narrativa de ficcdo Os mistérios
de Londres, de Paul Féval, publicada em 1848, acompanham os registros olfativos do
cego Tyrrell em seus passeios na Londres do século XIX:

Se os bairros nobres tém quase o mesmo odor civilizado e neutro
em Londres e em Paris, os bairros comerciais e, principalmente,
0s bairros populares ndo poderiam ser confundidos (Lacassagne
& Davie, 1993: 49).

Tyrrel esquadrinha as demarcac8es de bairros de Londres a partir das diferencgas
em seus odores. Os cheiros das ruas evidenciam os modos e as condi¢Bes de vida
de seus habitantes, permitindo identificar no ar a distribuicdo socioeconémica dos
bairros. E a Londres profunda é marcada por sua pestiléncia, “parece que o ar estd
‘envenenado com os miasmas da sujeira’ (Gissing)” (Lacassagne & Davie, 1993: 51).
Se ndo podemos fechar os olhos para aspirar o que seriam os cheiros presentes na
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rua, na casa e nas roupas da familia Kim... nossa sugestdo é abrir os olhos em busca
das pistas discursivas e visuais apresentadas pelo diretor Bong Joon-ho e sua equi-
pe. As cenas iniciais do filme sdo especialmente elucidativas.

A primeira cena é um exercicio de como se traduz ser um membro da familia Kim,
ser morador de um pordo em bairro pobre de uma dentre tantas possiveis cidades
similares espalhadas pelo mundo. O espectador é levado a olhar a rua em um dia
claro, ensolarado. Ha gente passando, ha sacos de lixo pelo chdo. Mas, para isso, o
espectador é obrigado a ver a partir de um lugar. Ele olha através de uma peque-
na janela retangular que estd a rés do chdo da rua. Ou se estd deitado na calcada
mirando a partir de uma janela que esta a rés do chdo ou se estd em um pordo (na
verdade, um pordo intermediario) e aquilo que se avista na rua esta a altura de sua
cabeca e perto de suas narinas. O espectador olha a partir da perspectiva de quem
estd no pordo onde reside a familia Kim. O lugar esta escuro, em contraste com a
rua clara. A fim de que o olhar alcance a rua, o espectador enfrenta alguns obsta-
culos ainda: um conjunto de meias penduradas em um pequeno varal preso ao teto
perto da janela; a escuriddo que emoldura a janela; as divisGes da janela que a fa-
tiam em quatro pedacos; o vidro da janela; e, por fim, as grades. As fronteiras estdo
postas. Elementos adicionais vdo sendo oferecidos para a composicdo do quadro. A
casa € escura, ndo tem ventilacdo, pois aquela parece ser a Unica janela (ao menos
€ a Unica que nos € apresentada em todo o filme), e que é pequena e estad no alto.
Ha muitos objetos pela casa e destaca-se o vaso sanitdrio, que fica perto do teto de
um dos comodos, degraus acima do nivel do chdo, como o grande trono da casa, o
gue significa que o cheiro que vem do vaso sanitario emana na altura dos narizes
dos moradores, o que facilita sua percepc¢do olfativa. A casa tem muitos insetos,
como afirmam o senhor e a senhora Kim. Por isso a janela é deixada aberta quando
desinsetizam a rua. Ou seja, o problema com os insetos diz respeito a toda rua, mas
certamente se agrava nas condi¢des de um pordo. A habitacdo é tomada pela névoa
da desinsetizacdo com seu odor peculiar. Eles tossem. “Deus, esse cheiro!”, brada
Kim Chung-sook. O Sr. Kim permanece impassivel em sua tarefa de dobrar caixas de
pizza, com seu rosto sempre avermelhado, talvez por conta do calor de sua mora-
dia. Em outro momento, a familia esta reunida comendo e bebendo na sala, quan-
do um homem bébado urina no chdo perto da janela do pordo dos Kim. “Por que
ndo colocam um aviso de ‘Ndo urinar’?” “Eles fariam ainda mais.” Ou seja, trata-se
de situacdo rotineira, que causa indignacdo, mas ndo reacdo. Cheiros que emanam
de vaso sanitario fixado em lugar alto dentro da casa se misturam aos cheiros das
meias na janela, da desinsetiza¢do, da urina do bébado e do lixo na cal¢ada nessa
espécie de estufa quente, escura, infestada de insetos e sem ventilacdo suficiente
para dissipar o cheiro.
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No caso da cena do homem urinando junto a janela dos Kim, é o elemento externo
e superior quem assume o papel da reacdo — no caso, Min-hyuk, que havia che-
gado para propor a Kim-woo ministrar as aulas de inglés a Dae-hye em seu lugar.
Ele expulsa 0 homem. Ha uma aceita¢do relativa do que se vive e uma espécie de
acomodac¢do. Quando Geun-sae, que mora no pordo da mansdo da familia Park é
descoberto, o Sr. Kim pergunta a ele: “Como consegue viver aqui?.” Geun-sae res-
ponde: “Muita gente vive no subsolo. Principalmente, em pordes intermedidrios.” A
condicdo de vida do Sr. Kim ndo era, em verdade, muito diferente em comparagao
com a de Geun-sae: ambos estavam no pordo. Apesar do evidente desconforto,
também hd uma acomodacao olfativa aos cheiros rotineiros. Os Kim ndo percebem
o cheiro que exalam, mas ele ndo passa desapercebido aos Park. As condicdes de
vida levam aquele odor, junto com o sabonete, o sabdo em pd e o amaciante a que
esses cheiros se misturam. Por isso, Ki-jung/Jessica menciona a necessidade de sair
do pordo. Produtos usados em comum pela familia ndo justificariam um cheiro com-
partilhado por todos.

Em oposicdo, temos a mansdo da familia Park. Em lugar alto, a casa é cercada por
grama, arvores e arbustos, é ampla e visivelmente iluminada e arejada. Organizada
e limpa, estd em compasso com sua senhoria, que, em sua primeira aparicdo, ves-
te branco, segura um cachorro branco e vai ao encontro de sua filha, vestida com
uma roupa branca. A casa dos Park usa uma paleta com poucas cores e junto com
a madeira escura dos moveis e a luz interna amarela criam contraste com o am-
biente externo da casa, tomado pelo verde das plantas, que vislumbramos através
da imensa parede de vidro (sua janela), através da qual penetra a luz do sol que,
em suas diferentes gradacbes, embala as cenas domésticas, algo que foi cuidado-
samente pensado para o filme (O’Falt, 2019). Em contraposicdo, a casa dos Kim,
é marcada pela restricdo de espaco, amontoamento de coisas e heterogeneidade
cromatica, ainda que sem um tom prevalecente. Luz, pouca heterogeneidade e am-
plitude definem a sensac¢do de organizagdo, limpeza e conforto sofisticado da casa
dos Park. O branco, as caracteristicas da casa, a auséncia de dobras, como men-
cionam o senhor e a senhora Kim a respeito de os ricos parecerem sempre gentis
e sem ressentimentos, a pretensa ingenuidade dos Park, tudo isso se combina na
montagem de uma imagem de pureza quase celestial, mas certamente moral, e que
seria manchada pela presenca imunda moralmente, malcheirosa e maliciosa da fa-
milia Kim, saida das profundezas da miséria para invadir um espaco que nao seria o
seu, como fazem ao usufruir da mansdo quando os Park saem para acampar, mas,
na verdade, como tentam fazer continuamente, conduzidos pelo sonho de mudar
de vida. Como disse Geun-sae: “O Sr. Park da comida e moradia. Respeito!” Ou seja,
deve-se ainda gratiddo e afeto aos superiores.
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No entanto, a questdo vai além. E isso se explicita a partir do Sr. Park. Ele raciona-
liza a relacdo entre odores corporais e fronteiras sociais, enquanto conversa com a
esposa, ignorando o fato de os Kim estarem escondidos ouvindo a conversa. Neste
momento, a chuva ja havia iniciado e o pequeno Da-song estd acampado no jardim
da mans3do, enquanto seus pais estdo deitados no sofa da sala a vigia-lo. E nesse
instante que o Sr. Park afirma estar sentindo o cheiro do Sr. Kim, enquanto este
esta escondido, com seu filho e sua filha, embaixo da mesa que estd junto ao sofa:
“Aguele cheiro que flutua no carro”, “um [cheiro de] rabanete velho. Sabe quando
vocé cozinha um pano? E como isso.” O Sr. Kim puxa a camisa que veste para tentar
sentir o cheiro. Continua o Sr. Park: “Enfim, mesmo que ele sempre pareca cruzar
o limite, ele nunca cruza. Isso é bom. Tenho que dar crédito a ele. Mas esse cheiro
cruza o limite. Consegue chegar até o banco de trds.” A Sra. Park pergunta: “Que
ruim pode ser?” Ele responde que é dificil descrever, “mas as vezes sentimos esse
cheiro no metrd.” A Sra. Park responde: “Faz anos desde que eu andei de metr6.”
O Sr. Park entdo prossegue: “As pessoas que andam de metrd tém um cheiro es-
|” £ quando o Sr. Park comeca a acariciar a esposa no sofd. Prossegue: “Nio
parece o banco de tras do carro? [...] Vocé ainda tem aquela calcinha barata? Aque-
la que a garota do Yoon esqueceu? Se vocé a usar, me deixara mais excitado.” Ela
responde: “Mesmo? Entdo, me compre drogas. Eu quero drogas!” Enquanto isso,
Da-song permanece em seu acampamento no gramado da casa.

pecia

Uma série de associacdes mnémicas sdo realizadas aqui pelo Sr. Park. Falar do
cheiro do Sr. Kim aciona sua memoria a respeito da acdo de outro provavel usua-
rio de metro, Sr. Yoon, o antigo motorista. Em seu plano de empregar o pai como
motorista da familia Park, Kim Ki-jung/Jessica deixa sua calcinha préxima ao banco
de tras do carro na tentativa — bem-sucedida, diga-se de passagem — de que o Sr.
Park a encontrasse com facilidade e imaginasse que o motorista, Sr. Yoon, tivesse
feito sexo com alguma mulher no banco de trds do carro, o que seria justificativa
para uma demissdao imediata e sem maiores possibilidades de discussdo. O plano
obteve éxito, e o motorista foi demitido. Na ocasido, em conversa com a esposa,
apds encontrar a calcinha, o Sr. Park questiona: “Mas por que no meu carro? E
por que ndo no banco dele? Por que ir tdo longe? [...] Pingar esperma dele no
meu banco o excita?” No jogo de espelhos, o outro e o si proprio se confundem.
O problema acionado pelo Sr. Park é o da fronteira. Ele mede a qualidade de seus
funcionarios a partir do respeito que eles tém na existéncia de uma distancia que
ndo poderia ser transposta e que, portanto, deve ser de conhecimento de todos e
de aceitac3o consensual como realidade n3o passivel de questionamentos. E assim
com o antigo motorista, com o Sr. Kim e com a antiga governanta: “Ela mantinha
a casa em ordem e nunca cruzava o limite. Ndo suporto pessoas que cruzam o
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limite.” E cruzar o limite significa invadir o espaco que pertenceria a outro. Ndo se
trata apenas do reconhecimento da diferenca, mas de aceitacdo da legitimidade
hierdrquica que faz com que a classificagcdo do outro seja mecanismo de autoclas-
sificacdo (Bourdieu, 2020). Fazer sexo no carro do patrdo é cruzar o limite. Usar o
banco do patrdo para o sexo é cruzar ainda mais o limite — um limite social, mas
cujo desenho aparece em diversas situagdes e formatos. E ultrapassar o limite se-
ria uma transgressao prazerosa passivel de ser confundida com o prazer do proéprio
sexo, ou mesmo potencializando-o.

O Sr. Kim comeca a perceber agora: ndo se trata apenas de cheiro de produtos de
limpeza e higiene compartilhados pela familia, ndo se trata apenas, ou em adigéo,
das especificas condi¢cdes de vida de sua familia naquele porao especifico daque-
la rua especifica. E o cheiro das pessoas que usam o metrdé que é tratado como
similar. E de cheiro de pobre que se trata aqui, de um grupo classificado como
diferente e inferior e que torna o julgador diferente por superioridade. E o cheiro
de pobre faz torcer o nariz, é incbmodo, é repugnante — como expressa o modo
como a Sra. Park pega a calcinha barata deixada no carro e pde em um saco plas-
tico. E cheiro de diferenca, de inferioridade, um cheiro que vai além dos corpos
individuais, um cheiro que diz respeito a condi¢Bes de existéncia, ja que pobreza/
riqueza sdo questbes sociais, mas que se tornam questdo sensorial. O nojo social
converte-se em sensacdo fisica de nojo e parece, com isso, ganhar mais forca e
materialidade. Como sensacdo fisica, ndo dependente de julgamento de valor, ao
contrario, tem-se uma inversdo: € como se a sensacdo fisica levasse a valoracdo
negativa do cheiro.

Em outros termos, a valoragdo social do odor, como coisa boa ou ruim, é naturali-
zada, esquecida de sua condicdo social e histodrica, e tornada uma inescapavel (ou
quase inescapdvel) esséncia humana, a anunciar e a denunciar o seu portador:
como denuncia a presenca do Sr. Kim ao Sr. Park, quando aquele estava escondido
embaixo da mesa com a filha e o filho. E nesse sentido que é marca classificatéria.
O cheiro valorado socialmente classifica, ou ajuda a classificar, o bom e o ruim, o
superior e o inferior; e € marca, pois ndo hd como apagar o cheiro préprio —no ma-
ximo, ele pode apenas ser artificialmente mascarado. Cheiro de pobre, cheiro de
trabalhador, cheiro de negro sdo instrumentos de estigmatizacdo relatados em di-
ferentes estudos (Classen, Howes & Synnot, 1996; Le Breton, 2016; Reinarz, 2014)
e que buscam ferir a propria condicdo humana de determinados grupos, pois o
social naturalizado redunda em uma hierarquiza¢ao social disfarcada em diferenca
bioldgica, usada como justificativa para a existéncia em condicdo subalterna, em
especial quando o trago da diferenca esta na superficie dos corpos, ao alcance cris-
talino dos olhos ou, no caso, dos narizes (Goffman, 2008; Elias & Scotson, 2000).
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Mais uma vez, moralidade, corpo, classificacdes hierarquizadas e simbolizagGes se
confundem. Isso porque o inferior ndo é apenas o sujo por questdes de higiene,
mas também porque seria sujo moralmente (Vigarello, 1985). Lembremos da inge-
nuidade dos Park contraposta a astucia e falsidade dos Kim.

E deste modo que as associacdes feitas pelo Sr. Park ganham sentido e coeréncia.
As fronteiras sdo coisa social, assim os limites sé permanecem garantidos enquanto
forem devidamente administrados por aqueles que deles se beneficiam. Portanto,
ndo sdo rigidos em si, posto que ndo se trata de qualquer esséncia. Eles sdo acredi-
tados e tornados enrijecidos por uma série de acles, apenas em alguns momentos
reflexivos, de defesa de sua existéncia. Aos Kim é permitido sonhar ou mesmo se
agarrar a uma pedra da fortuna que sé faz sentido em seu apelo magico a partir da
crenga na quase impossibilidade de ultrapassar barreiras tdo fortes. O momento
oportuno e a interpretagdo de que o presente recebido (a pedra da fortuna) eram
um anuncio metaférico da possibilidade de mudanca os fazem sair da condicdo de
aceitacdo e os levam a agir, evidenciando as tensGes de fronteira. Ver cotidiana-
mente as hierarquias sociais representadas de diferentes maneiras é uma repetida
lembranca de que as fronteiras existem e estdo por todos os lugares, porque sdo
pretensamente naturais, porque “as coisas sdo assim”, e isso é fundamental a com-
preensdo das (in)acbes.

O didlogo se da entre o Sr. e a Sra. Park em um momento de intimidade que nao
deveria ser compartilhado com o Sr. Kim, que estaria ali, infiltrado e escondido a es-
preita, indevidamente escutando a conversa. A fofoca e a maledicéncia sdo poten-
tes estratégias de classificacdo e estabelecimento de fronteiras. Com elas, cria-se
senso de compartilhamento e cumplicidade, ao mesmo tempo em que o julgador
evita ser julgado por aquele a quem estd julgando, por ndo haver confronto direto
de ideias, como em um insulto feito verbalmente pelo Sr. Park ao Sr. Kim se aquele
o interpelasse como pessoa suja ou malcheirosa. O sugestivo no contexto do filme
é que, pelo fato de se tratar de conversa indevidamente escutada, a reacdo do Sr.
Kim é tentar verificar a validade do dito, buscando cheirar a prépria roupa. O mes-
mo ocorre quando ele percebe o incObmodo da Sra. Park com seu cheiro dentro do
carro. lgualmente, ela ndo se dirige diretamente ao Sr. Kim. Displicentemente, ao
decorrer de uma conversa ao celular, ela expressa o nojo no gesto de tapar o nariz e
de, na sequéncia, abrir a janela do carro, enquanto o Sr. Kim dirige. O insulto direto
abre espaco a resposta imediata que pode promover a inversdo de lugar. O modo
aparentemente espontaneo do comentario entre casais e do gesto displicente apa-
rece como discurso de uma verdadeira percepc¢do por parte de quem o profere,
abalando mais fortemente a estima de quem € seu alvo, que, acreditando na verda-
de do discurso, pode sentir vergonha de si e, acreditando em sua condicdo humana
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inferior, aceitar o lugar social que ocupa como coisa legitima — o que diminuiria as
possibilidades de tentar abalar as fronteiras estabelecidas.

Por sua vez, é o respeito as fronteiras o critério de avaliagdo do Sr. Park. Ele sabe o
guanto é atrativo ultrapassa-la: opostos simétricos se atraem. Do cheiro do Sr. Kim
até a associacdo generalizante de que se trata do cheiro de uma determinada ca-
tegoria social entendida como inferior, ndo desejada, repugnante, a lembranca do
antigo motorista, pertencente a mesma categoria social do Sr. Kim, em seu desejo
de gente inferior de fazer sexo no carro do patrao, especificamente no banco do
patrdo, assumindo fantasiosamente seu lugar de poder para maximizacdo de seu
prazer sexual, banco este associado, por contiguidade, ao sofa no qual ele, o Sr.
Park, e a sua esposa estdo agora deitados, vem sua vontade de fantasiosamente se
abrir a um desejo sexual que ele entende ser dos inferiores, menos controlados e
mais animalescos, fantasia que seria melhor alimentada se sua esposa, a Sra. Park,
usasse a calcinha barata (a adjetivagdo sublinhada pelo Sr. Park é importante) da
parceira do motorista precedente, o Sr. Yoon, enquanto a esposa pede por drogas
também na direcdo da tentativa de maior explosdo sexual a partir da aproximacgao
com o universo daqueles que eles qualificam como inferiores, afinal eles cogitaram
que o motorista e a parceira teriam feito uso de drogas no carro. A reconstituicdo
do que teria acontecido no veiculo se confunde, portanto, com as fantasias eroti-
cas de ambos, reforcando seu lugar de gente emocionalmente mais distante, em
oposicdo aquilo que seria da ordem do modo de vida dos subalternos, mais afeti-
Vo, quente, sexual. A partir da acdo sexual-erética, o casal Park também ultrapassa
a fronteira, mesmo que apenas na fantasia. Enquanto isso, o pequeno Da-song tem
acdo similar: fantasia, no seguro jardim da mansdao, um mundo de aventuras nao
reservado a ele. Em suma, a fronteira é respeitada; e o é quando Ki-woo sonha em
estudar, ganhar muito dinheiro e comprar a mansao dos Park para libertar seu pai
de sua prisdo no pordo.

Consideracdes finais

Quando o Sr. Kim, com sua filha ferida nos bracos, percebe que a Unica preocu-
pacao do Sr. Park é salvar seu filho desmaiado, mesmo assim ele joga a chave do
carro na dire¢do do patrdo. O nojo dos Park ja era evidente, bem como o sentido da
disfarcada gentileza que, camuflada em sorrisos e bonus salariais, impede a recusa
de Kim Ki-jung/Jessica em participar da festa e do Sr. Kim em se fantasiar de indio e
participar da encenacgdo infantil para agrado de Da-song, sua familia e convidados.
A preocupacdo do Sr. Park com o filho desacordado é compreensivel da parte de
outro pai, que esta com a filha desacordada. O problema é que a chave do carro
acaba ficando embaixo do corpo de Geun-sae, ferido. Quando o Sr. Park vai buscar
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a chave, mais uma vez ele torce o nariz e vira o rosto, evidenciando todo o seu nojo.
Um nojo que ndo diz respeito apenas a Geun-sae, mas também ao Sr. Kim e toda
sua familia, a todos aqueles que participam de sua mesma condic¢do. A reagdo do
Sr. Kim, que, aos poucos, vai percebendo, sem uma busca critica ou dom especial,
a degradacdo das relagdes, é emocional e isolada: ele mata o Sr. Park. Se, por um
lado, o resultado disso é ele retornar a um pordo, descendo as escadas de sua con-
dicdo social, e |14 ficar enclausurado, ciente de seu lugar e degradacdo, por outro
lado o filme busca apresentar a perspectiva de que o sistema de dominagdo ndo é
perfeito. O que o filme ndo traz é a perfeita solu¢do ao enigma. Ele ndo traz o final
feliz, que dificilmente seria possivel a partir da a¢do isolada de uma pessoa. Por ou-
tro lado, se a reagdo do Sr. Kim é violenta por um transbordamento emocional dos
fortes abalos que ele vinha sofrendo, também ndo é possivel afirmar que o filme
traga a perspectiva de que a luta fisica seja a solugdo as lutas simbdlicas e nem que
a guinada de Ki-woo na tentativa de ascensdo pela via legitimada do trabalho e do
estudo seja o caso.

Contudo, hd uma importante questdo no filme, que aqui foi apenas insinuada, e
gue precisa ser novamente trazida para reflexdo mais cuidadosa. Conforme pon-
tuamos no inicio deste percurso, interessava-nos discutir a questdo das fronteiras
sociais, classificagcdes e possibilidades de mobilidade (transitos) a partir da obra
audiovisual Parasita enquanto simbolizacdo. Apesar de usarmos em diferentes mo-
mentos a palavra simbolo, a utilizagdo mais frequente da categoria simbolizagdo
advém do desejo e intencdo de lidarmos com a parcialidade e processualidade do
fazer simbdlico. Ndo entendemos que as produgdes simbdlicas revelem a realidade
tal como é em sua totalidade; do mesmo modo, ndo compactuamos com a con-
cepcdo de que se trata de construgdes sociais apartadas do mundo — apenas uma
perspectiva dentre outras. Refigurar o mundo —isto é, apresentd-lo em nova figura
—significa, de qualquer modo, apresentd-lo. Nesse sentido, o cardter expressivo do
simbdlico é aqui reafirmado, apesar de sublinharmos sua plasticidade, condicéo,
em nosso entender, da processualidade do fazer simbdlico em uma rede histérica
e maledvel de fazeres.

Todavia, os simbolos ndo se prestam a serem apenas expressivos. Uma vez que
apresentam, de alguma forma, possibilidades de existéncia e fazeres, hd um duplo
movimento de externalizagdo-internalizacdo. Refiguramos possibilidades humanas
em obras. De igual modo, aprendemos, através de nosso contato com as obras, a
respeito dessas possibilidades. O resultado desse movimento ndo é a mecanica re-
producdo de acles, nem na externalizacdo, que negaria o cardter criativo do fazer;
nem na internalizagcdo, uma vez que internalizar significa reter e organizar imagens
de memédria que se relacionam a outras hierdrquica e valorativamente e que con-
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tribuiriam a constituicdo de disposicGes de conduta, que serdo filtradas e ajustadas
as condicBes de acdo (habitus). Ndo repetimos o que vemos, e sim aprendemos,
em diferentes caminhos e intensidades. Desse modo, os fazeres humanos se in-
terligam reticular e historicamente. Nossa especificidade, enquanto seres sociais
e histdricos, estd na direta relagdo com nossa faculdade simbdlica, possivel pelo
desenvolvimento em certa direcdo de nossos recursos e potencialidades biolégicas,
como diria Elias (2002). Os simbolos constituidos sdo, portanto, importante fonte
de compreensdo dos modos de vida humanos por seu duplo carater de expressivos
e de orientadores de condutas. Seu entendimento deve se dar pela inser¢dao dos
mesmos nas malhas relacionais interdependentes humanas, nas quais sao feitos e
utilizados. No entanto, para fazer jus a complexidade simbdlica, eles precisam ser
tomados na totalidade forma-conteudo (Ricceur, 2000).

Acionar os cheiros como elemento deflagrador do reposicionamento do Sr. Kim na
relacdo com os Park é significativo, uma vez que o olfato é entendido como parte
ainda misteriosa do funcionamento do organismo humano (Malnic, 2008). A valo-
rizacdo da visdo e a associa¢do do olfato como um sentido mais primitivo e inferior
levaram a uma menor parcela de estudos quanto ao tema. No entanto, segundo
Philippe Perrot (1996), outra questdo se coloca como inquietante quanto aos chei-
ros: seu carater evanescente. Do mesmo modo que ndo podemos parar de sentir
cheiros, a ndo ser por uma condicdo organica especifica, por ndo podemos parar de
respirar, ndo podemos controld-lo plenamente. Isso torna a estigmatizagado potente
ao acionar o mau odor corporal como argumento, como faz a familia Park, mas, ao
mesmo tempo, torna incontornavel que a familia Park sinta o cheiro dos Kim e seja
obrigada a se relacionar com isso de alguma forma, mesmo que através de caretas
e maledicéncias. Ndo importa o quanto o Sr. Kim respeite a fronteira da distancia
fisica e relacional, o seu cheiro, portanto, a sua existéncia e condi¢do ultrapassam a
linha demarcatdria e se impdem, invadindo o suposto espaco da familia Park. Mas,
se o cheiro ultrapassa o limite é porque ele é, de algum modo, ultrapassavel — e,
entdo, tornam-se ainda mais incOmodos.

Paralelamente, a escolha do formato do filme atravessando diferentes géneros em
uma mesma composicdo — ao apresentar elementos de comédia, tragédia, drama,
suspense, terror — parece coadunar-se com essa impertinéncia dos odores. Para-
sita tem dificil enquadramento nos sistemas classificatérios mais convencionais.
N&o se trata do enquadramento em um género particular apenas, posto que o fil-
me também ndo se apresenta como mosaico de géneros. Talvez seja mais proximo
dizer que seu funcionamento se dd em camadas que, ao longo da narrativa, vao
se apresentando com maior nitidez em certos momentos, mas cada uma delas ja
estaria presente, ou sendo anunciada, desde o inicio da obra, como em um conti-
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nuum. A nossa surpresa vem de nossa acomodacdo a um formato tornado conven-
cional. Se, novamente, tomarmos a cena inicial do filme, observaremos que seus
aspectos dramaticos ja estdo desde I4. Assim, a estrutura do filme, juntamente
com a narrativa que apresenta, nos ajuda a assumir que a tonica posta a respeito
das fronteiras classificatérias talvez deva ser mais pertinentemente posta em sua
arbitrariedade e, portanto, flexibilidade. Deste modo, a questdo posta ndo diz res-
peito a mobilidade social, enquanto transito entre compartimentos que mantém
erguidas as fronteiras das classificacdo atuais. Tomar o arbitrario das fronteiras é
ter em mira de que sua existéncia e modo de existéncia dependem do que fazemos
com elas, o que ndo significa auséncia de lutas em seu processo de transformacao.
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