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RESUMO

Ao longo dos quarenta anos de percurso como cantor e ativista, Jodo do Crato va-
leu-se inimeras vezes do fato de estar fora do lugar: foi cantor de rock no interior do
Ceara nas décadas de 1970 e 1980; sustenta uma performatividade de género exces-
sivamente sinuosa para os bairros periféricos onde se apresenta e milita; consegue
transitar livremente entre grupos diversos de cultura popular e manifestacdes pro-
ximas as culturas de matrizes africanas na regiao do Cariri (CE). Apoiados em narra-
tivas do cantor e companheiros(as) de militancia, refletiremos sobre deslocamentos
efetuados em torno da recep¢ao de marcadores sociais expressos pelo artista. Aagao
continua empreendida a partir dos palcos notabiliza a trajetéria de Joao como forma
expressiva das vivéncias no interior do Ceara, ao tempo que modula estereétipos
sobre a imobilidade de uma cultura popular auténtica e fixidez das oposicoes entre
masculino e feminino em areas rurais e periféricas. Ao tratar mundo rural e cultura
popular como cendrios de diferencas, Jodo potencializa o reconhecimento de um
lugar parasi e para seu plblico a partir dos deslocamentos que provoca.
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THE BRAZILIAN NORTHEAST, COUNTERCULTURE AND POPULAR CULTURE: COGNITIVE PLACES AND
PERSISTENT FICTIONS IN JOAO DO CRATO’S POETICS

ABSTRACT Throughout his forty-year career as singer and activist, on countless occasions, Joao do Crato has employed the fact of being out of place. He
was a rock singer in the interior of Ceard in the 1970s and 80s. He usually presents an exaggeratedly sinuous gender performativity for peripheral neigh-
bourhoods where he militates and performs his music. He moves freely between diverse groups of popular culture and manifestations that embody the
cultures of African matrices, in the region of Cariri, Ceara. This research examines Jodo do Crato's narratives and support from fellow activists to reflect on
displacements concerning the reception of social markers expressed by the artist. The continuous action engaged in from the stage distinguishes Joads
trajectory as an expressive form of lived experiences in the interior of Ceard, while modulating stereotypes concerning the immobility of an authentic
popular culture and the immutability of oppositions between male and female in rural and peripheral areas. By treating the rural world and popular
culture as scenarios of differences, Jodo enhances the recognition of a place for himself and his audience based on the displacements he provokes
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INTRODUCAO

Através de uma abordagem etnobiografica (Gongalves, Cardoso e Marques, 2012a),
textualizaremos aqui acOes criativas, que tensionam imaginarios espaciais a
partir de performances continuas em campos de atuagio variados, conectadas
simbolicamente.

Pensando espaco como confluéncia e (re)iteracio de vivéncias (Gupta;
Ferguson, 1997), acompanharemos a acgao criativa do artista e militante Joao do
Crato na producado simbélica de uma microrregido distante das capitais, no interior
do Nordeste brasileiro, espacialidade textualizada usualmente a partir de imagens
de seca, mandonismo local, cultura e religiosidade populares (Albuquerque Janior,
1999). Considerando que a construcao da ideia de Nordeste como margem da Nacao
éreiteradanaosé porestratégiasdeapagamentonameméarianacional (Pollak,1989),
mas também pela cristalizacao de seus signos de identificacao, estaremos atentos a
dinamicas que consolidam a producao de imaginarios espaciais proximos a agentes
outros, sob o modo de zonas de contato (Pratt, 1999a; 1999b), apropriacdes de uma
gramatica onipresente que se impde como heranca colonial por sujeitos socialmente
localizados. Dessa forma, a partir da imaginacao pessoal criativa de Joao do Crato,
suas acoes no palco e a partir do palco, e da consolidacdo de uma narrativa sobre
si mesmo, perceberemos deslocamentos operados nas ideias usuais de Nordeste,
contracultura e cultura popular.

Como nos ensinam Gongalves, Marques e Cardoso (2012b), a partir da

etnobiografia:

(...) os mundos socioculturais em que [se opera a intricada relagao entre sujeito, individuo e
cultura] sdo pensados como producio de individuos que deles fazem parte, individuos cuja
imaginacgdo pessoal estd sempre situada: criando o mundo, eles préprios e suas perspectivas
sobre este mundo. A realidade sociocultural, portanto, ndo é mais que as histérias contadas

sobre isso, as narrativas pelas quais ela é representada (2012b: 9-10).

Nosso enfoque aqui prioriza, portanto, a producdo de narrativas interseccio-
nando? marcadores de origem, localizacao espacial e sexualidade e sua efetividade
naconsolidacao de um senso de enraizamento (Rapport,2000) para o cantorJoao do
Crato, seu publico e companheiros/as de militancia.

Momentaneamente, podemos apresentar nosso colaborador como artistaem
atividade desde o final da década de 1970. Como desenvolveremos ao longo do arti-
go, sua trajetoria vincula-se a geracao que realizou os festivais da canc¢ao na cidade
de Crato (CE) e aos jovens que introduziram o rock em Fortaleza nos anos 1980. A
partir do seu retorno a regiao do Cariri, seu percurso como cantor mescla-se a sua
participacao em variados movimentos sociais e a expressao de um modo de vida
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inspirado na filosofia do “drop out™.Jodao do Crato tem sido capaz de mobilizar formas
expressivasvinculadas a meméria local e as nogoes de Nordeste e Cultura Popular, ao
tempo que tensiona e escande modos de existéncia tomados como usuais em cida-
des interioranas de pequeno e médio porte. Sua acao com cantor e por que nao dizer
sua propria existéncia convidam a pensar as narrativas sobre o lugar que habita sob
a luz do deslocamento. Para demonstrar nosso argumento, vislumbremos algumas
frestas por ele expressas nas dizibilidades sobre o Nordeste de Luiz Gonzaga.

CHA CUTUBA

Eraoanode1977 quando Luiz Gonzaga gravou o xote “Cha Cutuba” no long play
(LP)* que levava o mesmo nome da composicao de Humberto Teixeira.®

A letra conta a saga de Sandoval, que tomou uma “meizinha” feita de ervas e
troncos naturais para revigorar seu apetite sexual. O cha teria curado também Tomé
Ribeiro que estava “no caixao”, e de repente “reagiu” e “saiu ‘despinguelado’ perse-
guindo uma‘mulé”. Para adquirir o cha, Sandoval teria pago “uma casa, dois bezerros
eum quintal cheio de galinha”. A satisfacao de Sandoval com o produto é sintetizada
ao final da terceira estrofe da cancao: “Valeu o sacrificio, que o diga a Nazaré!/ Pra
curar minha ‘lezeira’ foi bastante uma ‘culé’”.

Durante as décadas de 1940 e 1950, Luiz Gonzaga tornou-se relevante ar-
ticulador na reiteracdo de signos fundantes da ideia de Nordeste como unidade
(Albuquerque Janior, 2001; Dreyfus,1998; Vieira, 2000; Marques, 2008). Divulgada
pelas radios e revistas de circulacdo em todo o Brasil de entao, sua obra passou a
comunicar de forma bastante eficiente imagens de uma paisagem rural idilica; a
experiéncia da migracao; a precariedade vivenciada na regiao mais pobre do pais; o
cotidiano, personagens e sociabilidades em pequenas cidades do interior.” Suas can-
cOes tematizavam, por fim, gestos e carinhos insinuados na relacdo entre homens e
mulheres em um ambiente doméstico de acirrado controle social.®

Tais mensagens chegavam pelas ondas da Radio Nacional a milhares de
migrantes nordestinos espalhados pelas regides Norte, Sudeste e Centro-Oeste
em plena era do desenvolvimentismo (Ortiz, 1987; Durham, 1973; Risério, 1990). A
musica de Luiz Gonzaga consolidou-se, portanto, como trilha sonora de uma pais de
migrantes. Canto e ritmo de saudade aimpregnar sentidos de pertenca e a experién-
cia de deslocamento.

Como afirma Sulamita Vieira (2000), entre a segunda metade da década de
1940 e a segunda metade da década de 1950, o baido de Luiz Gonzaga passou a ocu-
par lugar de destaque na producao musical brasileira. A autora toma como indicio
da expansao espacial do baido e seus temas sua aceitacao por diversos segmentos da
sociedade, tendo Luiz Gonzaga sido contratado pela maior gravadora do pais a época
e mantido contrato exclusivo com a Radio Nacional.?
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3 | Refere-se aqui a ideais
difusos vivenciados entre

as décadas de1960 e 70
relacionados a tentativa de
rompimento com as formas
usuais de hierarquia, produgao
de bens e circulagio de pessoas.

4| Tecnologia de gravacio de
misicas em discos de vinil
utilizada a partir da década de
1940, anterior a possibilidade
de impressdo digital em
discos compactos- CDs ou
veiculagdo de musicas a partir
de plataformas digitais online.

5| Video disponivel em:
https://wwwyoutube.com/
watch?v=i3TmlxiJtgs, acesso em
13 de agosto de 2021.

6| Chamam-se mezinha,

ou “meizinha’, preparados
manipulados por especialistas
no conhecimento de ervas
naturais.

7 | Como discutido por Vieira
(2000) e Marques (2008),

esse conjunto esta longe de
expressar a variedade de temas
tratados e complexidade

da obra de Luiz Conzaga.

A reiteragdo de suas obras

mais populares produz uma
meméria especifica sobre o
artista.

8| Aexemplo de“O Cheiro
da Carolina” e “Numa sala de
reboco”.

9| Principal emissora do pas,
incorporada ao Patriménio da
Unido em1940.
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Em meio a uma década bastante irregular em sua carreira™, Luiz Gonzaga
gravou em 1977 “Cha Cutuba”, um ano apés a boa repercussao do forré “Capim Novo’,
veiculada na trilha sonora da novela Saramandaia da TV Globo. Em “Cha Cutuba’, ele
alia a imagistica do sertao um modelo de masculinidade sem nuancas, comunicado
a partir de polos opositores bastante simples: novo X velho; psicolégico x fisiolégico;
potente x impotente; homem x mulher; droga nova X mezinha natural.

Essa reapresentacdao de masculinidade (Butler, 2019) é particularmente evi-
dente na sintese cantada por Luiz Gonzaga em 1950: “No Ceara nao tem disso nao!”.
Os versos da musica organizam espacialidades a partir da oposicao presenca/ausén-
ciaque compoe o Nordeste como espaco de tradi¢cao, mundo rural. Em resumo, como
um “engenho anti-moderno” (Albuquerque Janior, 2001) em oposicao ao urbano, a
capital, supostamente marcados pela multiplicidade de praticas e suas possibilida-
des de escoamento.

Polarizacdes marcantes ao longo da trajetéria do “Rei do Baidao” serao ten-
sionadas pelo cantor Joao do Crato em seu show Alvissaras ao rei Luiz, de 2012, uma
homenagem aos 100 anos do nascimento de Luiz Gonzaga.

A saga de Sandoval, personagem da cancao Cha Cutuba, passou a ser apre-
sentada entao em palcos dos centros culturais do Nordeste, feiras agricolas e pragas
publicas. SegundoJoao do Crato, s6 nao foi possivel apresenta-la em Exu (PE), cidade
natal de Luiz Gonzaga. O Luiz Gonzaga de Joao seria “muito diferente” para a apro-
priacao local do “Rei do Baiao™."

O figurino do show de 2012 em homenagem a Luiz Gonzaga era composto por
um conjunto de seda preta, formado por uma bata de mangas longas comaplicagoes
de lantejoulas coloridas e uma calca pantalonaigualmente transparente que permi-
tia entrever o uso de um fio dental também preto.

Joao do Crato utilizou o mesmo figurino no show Uranianos, em que canta com-
posicoes de Geraldo Urano. O poeta cratense Geraldo Urano é contemporaneo de Joao
na geracao que modernizara as formas de expressao artistica na cidade interiorana de
Crato e no Cariri e divulgara ideais de liberdade e irreveréncia, temas e formas melédi-
cas afeitos a contracultura e ao tropicalismo (Marques, 2004; Dias, 2014).

Essa confluéncia entre Luiz Gonzaga, o tropicalismo e a contracultura ndo é
acidental. O corpo e canto de Joao desestabilizam formas de apropriacao do compo-
sitor pernambucano, apresentando-o como “mensageiro nu dos orixas”, nascido “no
inicio da Era de Aquarius”, “filho do sonho de Dom Sebastiao”. "

Ao longo do show, o figurino, as narrativas em cena, a performatividade de
género e o repertério compdem um calculo de deslocamentos bastante frequente
durante a carreira de Jodo do Crato. Nesse texto, pretendemos refletir sobre como
atos criativos envolvendo narrativas marcadas pela expressao de género e sexualida-
de inspiram o lugar que Jodo inventa, seja a partir do palco ou fora dele. Lugar onde
habita o personagem que cria parasi.
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10| A musica “Pra onde tu vai
baido” evocaria 0 momento
vivido na carreira de Luiz
Gonzaga entre as décadas de
1960 €1970, ao cantar: “Pronde
tu vai, baido? Eu vou sair por ai/
Mas por que baido?/Ninguém
me quer mais aqui.” (LUIZ...
2002)

11| Aimpossibilidade de levar
o show a cidade de Exu (PE)
fora relatada porJodo do Crato
durante apresentagdo ocorrida
na Feira de Agricultura Familiar,
em Crato, em julho de 2013,
onde nos encontravamos na
condigdo de publico, durante

o trabalho de campo dessa
pesquisa.

12| Referéncias a Luiz Gonzaga
citadas porJoao do Crato ao
longo do show Alvissaras ao

vei Luiz. Tematizam entidades
cultuadas pelas religides
afro-brasileiras, a compreensio
dos anos 1960 como época de
conscientizagdo em relagdo
arealidade planetaria e aos
principios do humanitarismo
e, por fim, o retorno do
personagem Dom Sebastido,
vinculado aos messianismos.
A partir do desaparecimento
de Dom Sebastido no norte
do continente africano em
1578, difundiu-se a crenga que
Dom Sebastidoiria voltare
retomar o trono portugués.
Messianismo difundido

no Nordeste do Brasil,
expressando inconformidade
com aordem vigente e
expectativa de salvagdo pelo
retorno de um morto ausente.
Sobre messianismos no Brasil,
ver Queiroz, 2003 [1965];
Negrao, 2001.
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CHA DEFLOR

Joao do Crato é um cantor cearense em atividade ha 40 anos, identificado com
os artistas e produtores culturais que fizeram a recepcao da contracultura e do rock
and roll no Ceara durante as décadas de 1970 e 1980.

Desde as primeiras décadas do século XX, a cidade de Crato se destacava,
na microrregiao geografica ao sul do Ceara, denominada Cariri, por seus servicos
comerciais, educacionais e de lazer (Sousa, 2016). Em 1914, a emancipacao politica™
do antigo distrito cratense, hoje conhecido como Juazeiro do Norte, estabeleceu
acirrada tensao entre as duas cidades. Desde entao, iniciativas das elites economi-
cas, intelectuais e politicas passam a mobilizar recursos pessoais e institucionais na
tentativa de caracterizar a cidade de Crato como modelo de urbanidade, esmeran-
do-se em divulgar em impressos locais e estaduais a qualidade da infraestrutura ali
encontrada; as linhagens de “filhos ilustres” da cidade e os ocasionais pioneirismos
na oferta e variedade de servicos (Pinheiro; Figueiredo Filho, 1955).

Com o crescimento econémico ocorrido na década de 1950, incrementou-se
o deslocamento de filhos e filhas das camadas médias para as capitais em busca de
ensino universitario, corroborando a adesao a ideais de comportamento e consumo
eminentemente urbanos. Iniciativas educacionais locais na oferta de educacao de
ensino secundario e em nivel superior reforcaram tal sensibilidade, materializada na
impressao de diarios de noticias, presenca de grémios e sociedades literarias. Clubes
recreativos, pracas arborizadas, ruas largas e edificacdes imponentes especializadas
na oferta de servicos de satide e educacionais passam a marcar entao um novo traca-
do urbano. As secas que atingiram os sertdes semiaridos no final da década de 1950
precipitaram intensas migracoes do campo para a cidade. A disponibilidade de mao
de obra precarizada e politicas de financiamento agricola para as monoculturas lo-
cais desencadearam o apogeu financeiro ocorrido na década de 1970, intensificando
aja crescente urbanizacao da cidade (Sousa, 2016).

Em 1970, o municipio de Crato contabilizava 71.157 habitantes, sendo mais da
metade(56%) dessa populacio residente na sede do municipio. O fluxo intenso de
jovens das camadas médias locais para as cidades de Recife; Fortaleza e Salvador,
aliada a difusdao da producao artistica da época pelo sistema de alto-falantes e radios
locais, grupos de teatro e circulacdo de pessoas alinhadas entao a filosofia do drop
out ; LPs e impressos inspiraram uma geracao de jovens moradores e moradoras, a
um s6 tempo seduzidos por ideais estéticos e comportamentais vindos de fora dali e
mobilizados pelo sentimento de pertenca, cultura popular e telurismo locais.™

Na cidade de Crato, essa geracao de artistas produziu 11 edi¢oes do Festival
da Cancao; 10 festivais de artes plasticas e incontaveis shows, livros, cordéis etc.
(Marques, 2004). Os jovens das décadas de 1970 e 80 compartilhavam a intencao
de romper com modelos institucionais concebidos pelas elites locais e “familias de
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13| A emancipacio politica
deJuazeiro do Norte esta
vinculada a lideranga
carismatica de Padre Cicero e
aos acontecimentos conhecidos
como “o milagre da hostia”
(Della Cava, Ralph, 1977; Barros,
Lutigarde,1988 e Camurga,
Marcelo, 1994). O contexto
politico de entdo colocou a
cidade de Juazeiro do Norte

no centro do debate nacional
sobre as tensdes entre Igreja
Catdlica e Estado durante a
Velha Republica (Della Cava,
1977; Schwarcz, 2012).

14| Sobre a recepgdo da
contracultura em distintas
localidades do pais, ver

Leon Kaminski, 2019.
Especificamente sobre o Cariri
nas décadas de 1970-80, ver
Marques, 2004 e Dias, 2014.
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bem”, a exemplo do que representavam o Instituto Cultural do Cariri (ICC) e a escola
de artes Sociedade de Cultura Artistica do Crato (SCAC). Inspirados na estética e
ideais da contracultura, enredaram uma nova geografia para a cidade e para si, ora
ocupando com violGes e drogas recreativas os bancos das pracas centrais da cidade,
ora perambulando pelo cemitério, pelas cascatas e picadas no sopé da Chapada.

Como caracterizaremos adiante, esse cenario urbano é enredado a trajetéria
de Jodo do Crato. Cinquenta anos depois do inicio dos Festivais da Cancao em Crato,
o cantor segue se apresentando com seus longos cabelos louros em desalinho, ges-
tos sinuosos, calcas de lycra justas e lantejoulas em auditérios locais, como o Centro
Cultural do Banco do Nordeste do Brasil -CCBNB/Juazeiro do Norte; e os do Servico
Social do Comércio em Crato e Juazeiro do Norte, sendo considerado um dos artistas
mais respeitados daregidodo Cariri. Paraleloaisso,]Joao tem desenvolvido militancia
continuajunto a grupos da cultura popular locais, tais como as mulheres do coco da
Batateira, o reisado de mestre Aldenir,0o maneiro paude mestre Cirilo e os penitentes
de Barbalha. Milita também com jovens de periferia e cultiva ali encontros musicais
como forma de sensibilizacao e expressao desses jovens.

Para visualizar como narrativas fundam a um sé tempo individuo e sociedade
(Gongalves,2012; Rapport,1997), temos refletido sobre as colagens temporais e espa-
ciaisempreendidas porJoao como modelo inventivo de si mesmo como personagem
e do mundo por ele habitado. Em Marques (2016), refletimos a partir das falas de
Jodo do Crato sobre suas performances no palco, analisando a reiteracao de falas,
eventos e apresentacoes especificas como forma de criar um sentido de enraizamen-
to (groundedness) (Crapanzano, 1982;1984) e de casa (home) (Rapport,1992; 2000).

Ao longo das narrativas de Jodao sobre suas performances de palco, percebe-se
a intencao de deslocar elementos, seja descrevendo sua postura de “caboclinho” ou
de um “Mateus™ no palco enquanto canta rock progressivo, seja falando sobre sua
caracterizacao como “boneco de barro feito pela ceramista Cicera do Barro Cru” em
um festival da cancdo. Suas apresentacoes parecem apostar na produtividade de
friccionar referéncias e modos de vida usualmente atrelados a uma “ideologia do
bem-estar” (Velho, 1977) e o poder disruptivo da arte, provocando um choque entre
gramaticas e localiza¢oes sociais. Vejamos, por exemplo, como se refere a sua per-
formance em uma mostra competitiva de artistas ocorrida em 1993, realizada pela
Rede Clobo Nordeste:

Falei com Giovani [Sampaio], que é um amigo meu, artista plastico maravilhoso, e ele pegou um
bonequinho [de argila] de [a ceramista] Dona Cicera [do Barro Cru] e trans...me transformou num
boneco! Meu corpo era todo pintado né? E a minha roupa era um “guerreiro”! Um “‘embaixador do
reisado”! Era uma coroa de papel-marche, uma espada de papel-marche, o corpo todo pintado como
se fosse um boneco de barro e um saiote de um palmo de papeldo também, todo pintado! E pra fechar

mais ainda botei so um tapa-sexo por baixo!
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15| Ao longo das entrevistas
foram acessados de forma
indistinta diversas personagens
vinculadas a dangas e
brincadeiras populares no
Nordeste rural, usualmente
vinculadas a nogdo difusa de
“Cultura Popular”: Mateus,
Guerreiro, Embaixador de
reisado, entre outros. Nos
limites desse texto, nao serd
possivel caracterizar cada
uma dessas personagens e
manifestagdes.
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Eu subi naquele palco pra ser irreverente! Eles ndo sabiam quem era Dona Cicera do Barro Cru™, eles
ndo sabiam que roupa era aquela minha! Eles achavam que eu estava era apelando! Que eu queria
era me mostrar! E foi uma comédia! Uma polémica! Tremeu o palco! Eu fui agredido no palco pelos
dois apresentadores. (...) Eles ficaram apavorados quando me viram! E a Rede Globo toda! Eles nunca
esperavam que um concorrente do Festival fosse fazer aquilo! Porque eles tém que ter o controle!

Eles querem que vd todo mundo com o cabelinho amarrado, com gel, e de um coletezinho de retalho!

Padronizam todo mundo! E eu fuija pra quebrar aquilo! (Entrevista concedida em 26/04/1999).

Intentamos aquiapresentarJoao do Crato nao como sujeito exemplarda espa-
cialidade onde habita, tipificando-o, mas como agente da producao do Cariri, uma
regido continuamente (re)apresentada a partir de atos no mundo.

Abandonamos, portanto, a ideia de um Cariri como conjunto politico-geo-
grafico e institucional para refletir sobre narrativas engendradas pelos sujeitos que
deslocam ao mesmo tempo o sujeito narrado e o lugar que ocupa no mundo. Nas
palavras de Nigel Rapport:

Narrativas podem ser entendidas como estérias que as pessoas contam sobre si mesmas

e seus mundos. O canal (“medium”) de seus contos narrativos pode variar (de palavras a
imagens; de gestos a comportamentos rotineiros), o que € invariante é a caracteristica das
narrativas em propagar uma sequéncia significativa através do tempo e espaco (...). Em um
mundo em movimento, as narrativas proveem ao ser em deslocamento”- antropdlogo ou
informante- um lugar cognitivo para habitar e construir sentido. Um lugar para continuar a

ser (Rapport, 2000: 74).

Voltemos ao relato deJodo sobre sua apresentacgao no festival Canta Nordeste.
A principio, sua atuacio é narrada como afirmacio da relevincia da arte de Dona
Cicera do Barro Cru, importancia nao reconhecida pelos organizadores do festival,
imediatamente alcados e condensados a condicao de “eles™®. Algumas frases adian-
te, Jodo revela outra condicao de possibilidade para sua performance: a expressao
dos artistas da década de 1960 e 1970 nos festivais universitarios da época em todo
o Brasil.

Porque eu acho que é isso mesmo. Festival é pra quebrar, como Caetano [Veloso] quebrou numa época,
[é dos anos [19]70! Como Os Mutantes quebraram! Com aquele discurso que Caetano Veloso™ fez!
Um desabafo! (...) Eu ndo fui pra subir pra ganhar festival! Fui pra mostrar aquilo ali! Pra fazer o
protesto! Pelo descaso com a arte popular! Por eles ndo saberem nem o que é que eu representava ali!

(Entrevista concedida em 26/04/1999)

Pelo ato de borrar referéncias, desde o “Mateus” do reisado; David Bowie;
Dona Cicera do Barro Cru e os Mutantes, e sentidos espaciais e temporais, esse
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16 | Nascida em Crato, a
ceramista Cicera Maria de
Aradjo (1915-1994), ou Cicera
do Barro Cru, residiu em
Juazeiro do Norte ao longo de
sua trajetdria como ceramista.
Algumas de suas obras estdo
presentes no Museu Casa do
Pontal, no Rio de Janeiro. Em
2015, 0 Museu do Ceard realizou
aexposicao “Cica e Maria-o
barro e suas maravilhas”, em
homenagem aos 100 anos da
artista.

17 | No original: “Narratives
provides for the world-traveller-
whether anthropologist or
informant-a place cognitively
to reside and make sense”.

18| Tal condensagio marca
pares opostos bastante
caracteristicos da produgdo
cultural entre os anos 1960 e
1970, a exemplo das mdsicas
“Eles” e “Panis et circencis”,
de Caetano Veloso e Gilberto
Gil. Para uma abordagem
panordmica dessa produgao,
ver entre outros Helofsa
Buarque de Hollanda (1980).

19| O cantor refere-se aqui
aapresentagdo de Caetano
Veloso e Os Mutantes
cantando “E proibido proibir”
no Il Festival Internacional

da Cangao, promovido pela
Rede Clobo em1968. Vaiado
pela plateia, o compositor
baiano vociferou discurso
enfurecido contra publico e
Jari que o assistiam no Teatro
da Universidade Catélica de
S30 Paulo- TUCA. A cancdo

foi desclassificada do festival,
tendo sido langada no formato
de “compacto” ainda em 1968,
com versao em estidio no lado
A e captada ao vivo no TUCA
em seu lado B.



possiE | Roberto Marques |
Nordeste, contracultura e Cultura Popular: lugares cognitivos e
ficcBes persistentes na poética de Joao do Crato

corpo-compésito vem sendo alcado pelos movimentos sociais do Cariri e por politicas
institucionais locais?® como um “artista da regiao”, regiao que Jodao do Crato reinventa
continuamente a partir de sua presenca no palco (Marques, 2016).

Jodo cria assim um lugar para si e para o Cariri, um lugar recepcionado por nés
que o assistimos e, a partir do artista/performer, (re)conhecemos o lugar que habita-
mos no mundo. Gostariamos de realcar particularmente como esse lugar textualiza
e interseccionaimagens de origem local, racial e sexualidade. Para isso, faz-se neces-
sario pensar a partir de que lugares de auto invencao Joao se permite falar do Cariri.

MARGENS E IMAGENS DE SI NO CARIRI DEJOAO

Apoiados em Doreen Massey e Marc Augé, Rapport e Dawson (1998) nos ensi-
nam que

Se 0 movimento populacional, as viagens, a economia e a comunicagao fazem do globo um
espaco unificado, entdo, nenhum lugar é completamente ele mesmo e separado, e nenhum
lugar é completamente outro. E nesta situaco, as pessoas estao sempre e nunca ‘em casa”

(1998: 06)*.

Ao mesmo tempo, se nenhum de nés esta completamente em casa, nem todos
compartilham a condicao de desenraizamento (unhomeliness, em Bhabha, 2003),
hibridos desintegrados em sua prépria cidade de origem, fronteira difusa entre
estar em casa e sentir-se exilado em seu préprio mundo. E com esse “lugar cognitivo”
(Rapport, 2000) que Jodo do Crato se/nos conecta em algumas de suas narrativas
sobre suas expressoes no palco.

A possibilidade de deslocar sentidos de masculinidade a partir da obra de Luiz
Conzaga ou de apresentar-se executando a danca de “caboclinhos” durante o show
de uma banda de rock progressivo ou paramentado como “guerreiro” de Dona Cicera
do Barro Cru usando tapa-sexo sao “posicoes estratégicas” assumidas de modo a
incorporar e deslocar no¢des de tempo e espaco (Rapport; Overing, 2000; Rapport;
Dawson, 1998).

Dessa tensao entre lugar cognitivo agenciado e ficcdes persistentes sobre
tempos e lugares revisitados na poética de Joao do Crato produz-se nosso campo et-
nografico. Nosso contato com o artista se inaugura em 1999, em pesquisa sobre uma
geracdo de artistas e produtores culturais afeitos a contracultura no Cariri (Marques,
2004; 2019). A diversidade de trajetdrias pessoais e artisticas vivida por essa gera-
cao, inspirou-nos a pensar processos de individuacao em seu alcance criativo para
a composicao de mundos (Goncalves, Marques e Cardoso, 2012a). Assim, a partir de
2012, adotamos como estratégia metodolégica o registro em dudio e video de apre-
sentacoes de palco recentes do cantor. Mediados por questoes triviais referentes a
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20 | Como desenvolvido ao
longo do texto, Jodo do Crato
tem transitado entre centros
culturais do Nordeste, mas
também por instituicdes

do Cariri como o Centro
Educacional de Jovens e
Adultos- CE]JA e Associagdo de
Pais e Amigos dos Excepcionais
do Crato, em Crato. Sua a¢do
como militante e apoiador
em diferentes formas de
engajamento social é por
vezes descrita como a de um
educador popular.

21| No original: “ If population
movemet, travel, economy
and communication make the
globe a unified space, then, for
Auge, no place is completely
itselfand separate, and no
placeis completely other (cf.
Massey 1991,1992). And in this
situation, people are Always
and yet never ‘at home”.
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essas filmagens, interagimos com produtores, musicos e profissionais diversos dos
centros culturais que produziam esses shows. Tais incursdes metodoldgicas torna-
ram possivel textualizar a producdo narrativa e performativa desse entre lugares a
partir do palco, lugar de onde Joao olha a si, a seu publico e ao Cariri. A repeticao de
narrativas para pessoas diversas em diferentes entrevistas, conduziu nova estratégia
metodolégica iniciada em 2013, quando passamos a recolher e categorizar entrevis-
tas concedidas porJoao do Crato em diversos momentos de sua carreira.

O cotejamento dessas entrevistas nos leva a refletir possiveis disjuncoes e
conjuncoes (Brah, 2006) alcadas pelo cantor em distintas situacdes em que fala
de sua vida e das vivéncias compartilhadas com a geracao de artistas e produtores
culturais de Crato e Fortaleza durante as décadas de 1970 e 1980 e os momentos
publicos em que expressa sua trajetéria a jornalistas, educadores, universitarios e
distintas redes de militancia local e nacional. Mediados porJ]oao e suas narrativas,
cotejamos inspiragoes pos-estruturalistas em torno da invencao de comunidades
éticas e estéticas mediante processos de “fabulaciao” e desterritorializacao do
“Eu” (Arcos-Palma, 2006: 284) de modo a conjugar/comungar formas expressivas
acionadas por meio de performances publicas (Butler, 2018). Assim, narrativas e
performances no/através do palco impoem-se como estratégias de invencao de
mundos por nos textualizados a medida que compartilhamos com Joao um denso
rendilhado entre retdrica do cotidiano, incorporacdo e producao de lugares cogni-
tivos (Rapport, 2000).

Nos limites desse texto, priorizaremos a forma como Jo3o inventa a si mesmo
como personagemdo Cariri,em falas sobre sua trajetéria a distintos entrevistadores.
Se desejassemos pontuar de forma didatica alguns tropos de criacao de Joao como
personagem de si mesmo, chama a atencao a revisitacao de alguns lugares: a) sua
infancia no interior do Ceara, em convivio com uma familia numerosa e manifes-
tacoes da cultura popular local; b) seu local de moradia na periferia da cidade de
Crato nadécada de1970; c) sua relacao com os artistas de sua geracao, moradores do
centrodacidade; d) sua percepcao de sicomo negroe moradorda periferiaa partirda
impossibilidade de associacdao da familia a um clube de veraneio local e finalmente;
e) seu deslocamento para Fortaleza e aproximacao com outros artistas identificados
com o rock.

Acompanhemos algumas falas de Jodo sobre alguns desses tropos:

a) Ainfancia de um menino “diferente”:

Eu vinha de uma familia (...) que tinha dois irmdos mais velhos altamente machistas. E eu desde
pequeno (...) era diferente porque (...) eu cantava, (...) eu ndo ia cagar de baladeira, eu ndo ia jogar bola
com os outros. E cheguei até a jogar, porque (estalo com as maos) porque eu sentia que se eu nio fosse
sevia muito mais dificil! Entdo eu cheguei a jogar bola, cheguei a fazer coisas que os meninos da minha

época faziam, mas porque eu jd sentia uma pressao muito forte (...) porque eu sentia que se ndo fizesse
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seria ainda pior (...). E na adolescéncia, ai que a coisa fica meio conturbada! Ai, eu me isolei totalmente!

(Entrevista concedida ao autor em 26/04/1999).

As memorias sobre a infancia como uma crianca “diferente” sao alternadas
com narrativas sobre a presenca de mestres e mestras da cultura popular na feira de
Crato. A forca simbdlica da arte de ceramistas, emboladores, cantadores, apresen-
tacoes de reisado pelos olhos de uma crianca “diferente” no Cariri. A musica tocada
pelas amplificadoras nas cidades do interior e os dramas encenados em circos.

Meu pai tocava violdo e cantava, minha méde também tocava violdo e cantava (...). A misica na época
era essa musica de amplificadora que a gente escutava. A programacgio das amplificadoras
comegava a partir do meio-dia (...) depois parava e voltava d noite e se estendia até umas oito da noite,

e a gente era sempre escutando misica da época. Eu eva uma crianga bastante atenta a tudo isso.

Eu ndo era uma crianga de brincar com os outros meninos da rua. Eu tomava banho de rio, mas eu gostava
mesmo era de brincar (...) de dramas. (...) Como lG em casa eu tenho mais alguns irmdos, que todos
gostam de arte gragas a Deus!, faziamos uns dramas no fundo do quintal. A gente ia assistir os circos que
passavam pela cidade, as caravanas de circo, e depois a gente ia reproduzir as coisas que o circo passava.

O que eu achava mais interessante do circo, além dos trapézios; dos palhagos, eram os dramas, que

evam historias (...) que pareciam teatro, um teatro popular, que era uma cortina que se abria e os atores
apareciam. As historias eram fantdsticas! De amoves fracassados, aquelas coisas (...) Eva muito rico pra

se ver! Entdo, passei uma infancia muito ligada nessas coisas (Transcricao de fala de Jodo do Crato
durante o projeto Narrativas em volta do fogo, organizado pela Universidade Federal do Caririe

Centro Cultural do Banco do Nordeste do Brasil—CCBNB—em 25 de outubro de 2014).

b) Jodo e a geracao de artistas cearenses dos anos 1970

Sua participacdo tardia junto a geracao que produzia musica, artes visuais e
literatura no Cariri durante as décadas de 1970 e 1980 é justificada pelo fato de Joao
morar no bairro periférico de Sao Miguel, em Crato.

Na realidade eu era contempordneo [dos artistas dessa geragdo], mas eu ndo era tdo envolvido com o
movimento ainda porque esse movimento era mais centralizado aqui no Parque Municipal, no centro
da cidade, e eu sempre morei mais na periferia (...). Talvez [0 grupo] fosse até um pouco fechado e eu
ndo conseguia [me enturmar] e talvez ndo fosse (...). Talvez eu é que fosse fechado! Talvez eu tivesse
um pouco de receio de entrar no meio. (...). Eles ja existiam, eles ja eram organizados (...) porque
morava todo mundo perto, todo mundo se reunia e era aquela coisa mais centralizada.

E como eu morava na periferia, eu ficava s6 de espectador, apesar de que eu ja achava
maravilhoso, e apoiava e tal. Até os festivais [da cancio ocorridos na cidade de Crato] eu s6
assistia, porque eu ainda nao tinha assumido essa coisa da arte mesmo dentro de mim.... Eu

tinha tudo dentro na cabega, mas tudo ainda muito confuso (Entrevista concedida em 26/04/1999).
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Fugindo da possibilidade de servir o exército na cidade em que cresceu, Jodo
mudou-se para Fortaleza onde passou a conviver com jovens interessados no nas-
cente rock nacional de ent3o. Ali, ensaiando com bandas e cantores(as) de rock no
quintal da casa de sua irma, Jodo tornou-se “Joao do Crato”.

S6 vim descobrir mesmo e tornar concreto [minha identidade como artista] quando eu sai daqui e fui
pra Fortaleza. E foi quando todo mundo foi embora: Abidoral [Jamacaru] foi embora, Cleivan [Paiva]
foi embora, Rosemberg [Cariri]** foi embora também. AT, eu também fui pra Fortaleza. Ld, eu comecei
a me envolver no final dos anos [19]70 com o movimento do rock and roll, comecei a fazer backing
vocal numas bandas. O Perfume Azul, que talvez foi o que teve de mais expressivo na historia do rock
and roll de Fortaleza. O crooner era Liicio Ricardo.

(..) Eu morava sozinho com minha irma e consegui com ela o muro da minha casa pra fazer os ensaios.
Entdo o Perfume Azul ensaiava no quintal da minha casa! [A cantora] Mona Gadelha ensaiava no
quintal da minha casa, Sigberto Franklin (...) também ensaiava no quintal da minha casa. Quando
eu voltava pras férias [em Crato], ai eu ja estava me sentindo a vontade pra ir mesmo pra Praga da

Sé, sabe, pra escancarar mesmo! E a gente foi um movimento muito es...agente fazia questdo de

escancarar, também tinha isso! (Entrevista concedida em 26/04/1999).

Em pesquisa sobre a cena musical da turma do rock em Fortaleza na segunda
metade da década de 1970, Simone Gadelha* (2018), relata como se deu a recepc¢ao
de sonoridades e estéticas advindas de diferentes vertentes do rock and roll pelas
bandas locais Perfume Azul e Cha de Flor. Impossibilitados de ter acesso a estudios,
equipamentos profissionais ou bens de consumo desejados pelos “aprendizes da
transgressao” de entdo, jovens recentemente integrados as redes de relacao e modos
de vida urbana do centro de Fortaleza sinalizavam sua adesao a estética “contempo-
ranea’(...) “aovalorizaraindumentaria, com figurinos realcados em tecidos brilhoso,
excesso de cores e (...) androginia’ (Gadelha, 2018:16).

ComJoaoeBatistaSena, Heriberto Porto,Ronald Carvalho,“Cigano”’e“Chupeta”,
Jodo do Crato compunha a banda Cha de Flor.

Os fundadores da Cha de Flor, Joao e Batista Sena, moravam juntos no bairro da Barra do
Ceara®, onde o grupo experimentava novas composi¢des como nomes psicodélicos, como
“O predileto vestido de Dalia para esperar polichinelo” (...) a proposta da Cha de Flor se
antecipava e inseria outras referéncias (...) ‘como Yes, Génesis, Jethro Tull, a brasileira O
Terco, além de uma ligagdo muito forte com a musica do Clube da Esquina e do tropicalismo’

(Gadelha, 2018: 64, a partir de entrevista com Jo3o do Crato).

A casa no bairro Barra do Ceara era frequentada por “toda a vanguarda

da época’, “o pessoal que fazia a revolucao das artes [teatro, dan¢a e musica] em
Fortaleza” (Joao do Crato em depoimento a Mona Gadelha. Gadelha, 2018, p. 64). Era
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22| Os msicos Abidoral
Jamacaru, Cleivan Paivae o
cineasta e poeta Rosemberg
Cariry sao artistas cratenses

da geragdo que entre os anos
1970 e 80 notabilizou-se
organizando os festivais da
cangdo tratados ao longo desse
trabalho.

23 | Mestre em Comunicagdo
com pesquisa sobre a cena do
rock em Fortaleza da década de
1970, Simone Mary Alexandre
Gadelha é conhecida como
Mona Gadelha, cantora e
compositora cearense, em
atuacdo desde o final da
referida década.

24| Bairro localizado na porco
oeste de Fortaleza, em limite
com o municipio de Caucaia.
Ao longo da entrevistaa

Mona Gadelha, Jodo do Crato
refere-se ao bairro no final da
década de 1970 como “um lugar
maravilhoso”, marcado pela
proximidade do rio Ceara.
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também um “local de passagem” para artistas e mochileiros do final da década de
1970, encantados com a beleza do manguezal intacto ao redor do rio Ceara.

Em meio a deslocamentos ocasionais para passar férias com a familia, Joao
teve oportunidade de apresentar-se algumas vezes com integrantes da Cha de Flor
em Crato. Diz também que a filiada da TV Globo no Ceara costumava falar da banda
Cha de Flor.: “Na época sé tinha a TV Verdes Mares (...), mas se falava na banda Cha
de Flor. Falava-se no Joao do Crato e foi quando as pessoas comecaram a ver que eu
existia, né? Que eu estava fazendo um trabalho |4 e tal” (depoimento ao autor, em
26/04/1999). Desentendimentos na banda levaram-no a voltar a morar em Crato. No
entanto, a forca das vivéncias e ideais compartilhados em sua autodescoberta como
artista em Fortaleza constituem-no dali em diante como Joao do Crato, invencao
desse tempo entre lugares.

Assim como nas trajetoérias do cantor e compositor Abidoral Jamacaru, do ci-
neasta Rosemberg Cariry,do musico e compositor Cleivan Paiva, as performances de
Jodo do Crato encontram-se marcadas por um entre lugares sintetizado na relagao
entre interior e capital. Ao tempo em que a geragao de artistas vinculados ao movi-
mento Massafeira® (Aires,1994; Sousa, 2010), em Fortaleza, encontra no telurismo e
na romantizacao do sertdo sua forca expressiva®, é a confluéncia de vivéncias entre
pares na capital cearense que permite a veiculacao dos anseios de Joao como artista.
A exemplo da narrativa construida em “Jaguar”, de Jean Rouch (1955), faz-se necessa-
rio deslocar-se espacialmente para fabular-se outro. A partir desse deslocamento de
si, sintoniza-se e potencializa possibilidades em sua cidade de origem, apropriada
como entre lugares pela acao narrativa e performativa de Joao.

[Na Praga da Sé], quando a gente via que vinham aquelas dondocas mais tradicionais, a gente acendia
um baseado e fazia questao de (traga) soprar mesmo! Assim [sopra] pra sentivem... na... A gente fez
isso e foi uma coisa meio agressiva! Ainda hoje eu me pergunto se ...se ndo era mesmo uma coisa... mas
nao! Eu acho que o processo tem que ser esse mesmo, sabe? Tinha que ser! Pra romper ou néo sei pra

que... mas a gente fazia muito isso! (Entrevista concedida em 26/04/1999).

c) O pai que nao conseguiu se inscrever no Crato Tennis Clube, por nao ser
cratense e ser negro.

[Foi na minha adolescéncia que] eu comecei a sentir na pele o quanto o Crato era uma cidade
tradicionalista, careta, aquela burguesia do Crato, as familias tradicionais. Foi quando meu pai, na
tentativa de querer que a gente ficasse muito bem aqui no Crato, foi ld no [clube recreativo] Crato
Ténis Clube tentar se associar, pra gente ter uma oportunidade de (...) frequentar um clube social, e
ai foi negado! Fizeram uma assembleia e disseram: “Nao, nao pode. Ele ndo é de uma familia!
Quem é este homem? Este homem negro? Esse homem preto que ninguém sabe quem é! Nao, ndo

pode ser socio!” Eu fui comegando a sentir na pele o quanto essa cidade era careta, burguesa, e ai eu
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25| Capitaneados pelo

cantor e compositor cearense
Ednardo, artistas ligados a
mlsica, artes visuais, teatro

e cinema apresentaram-se

no Theatro José de Alencar,
em Fortaleza, entre os dias

16 e19 de outubro de1979.0
espetaculo gerouum LP duplo
langado pela gravadora CBS
em1980. Ednardo fez a diregao
artistica, direcdo de produgao
edirecdo de estidio do album
Massafeira. A co-producio foi
assinada por Augusto Pontes.
A coordenacdo musical ficou
a cargo de Rodger Rogério,
Petriicio Maia e Stélio Valle.

26 | Ouvir, por exemplo, as
cancoes “Como as primeiras
chuvas de caju’; “Agua grande”’
ou “Fotografia3 x 4”. Ver
também o filme “Caldeirao

da Santa Cruz do Deserto”, do
cineastas Rosemberg Cariry.
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me retrai bastante. Minha adolescéncia restringiu-se as periferias, as dangas da “lapinha” |a por cima
das matas. Eu ia ser “caboclinho”, acompanhar as dangas de “lapinha” (Entrevista concedida em

26/04/1999).

Poderiamos sugerir que as performances de deslocamento no palco citadas
mais acima sao reafirmadas pela criacio de um lugar narrativo para si associado a
formas precarizadas de vida: deslocado de sua geracao, por questoes de sexualida-
de, raca, origem familiar e local de moradia. As condicoes que possibilitaram suas
performances no palco sao cerzidas, portanto, a partir de uma oposicao bastante
simples entre modos de funcionamento presentes na cidade de Crato: um modo mo-
derno em resisténcia a um modo tradicional. Nessa polarizagao, Joao considera-se
um agente da modernidade.

Consolida sua narrativa a partir de tropos capazes de estabelecer oposicao
entre uma moral tradicional-local-linear-“careta” polarizada a atitudes alinhadas a
experimentacao-modernidade-cosmopolitismo. Efetivamente essa oposicao é cons-
truida a partir da citacdo continua de momentos de embate entre essas duas vozes
nessa cidade ou em outras cidades pelas quais passou.

Mas avancemos um pouco na narrativa. Nossa intencao aqui nao é pontuar a
existénciade lugares sociais diversos em cidades do interior do Nordeste, a variedade
do sublunar é uma assertiva bastante 6bvia. A questdo é antes afirmar como esses
deslocamentos criam e multiplicam dizibilidades reconhecidas como narrativas de
um lugar, aproximando performatividades de género e imaginarios espaciais.

Portanto, como tentamos demonstrar até aqui, pela construcao narrativa e
performativa de si como filho de negros; periférico; “diferente”, Joao estabelece uma
interacao mimética com seu publico, que se identifica com o lugar que cria para sie
para eles, sua plateia. Possivelmente, tal identificacdo produzida por Jodo a partir
de suas performances e narrativas justifique o lugar alcado pelo artista junto aos
centros culturais locais, por outros artistas e intelectuais do Caririe em suas incursoes
pela cidade e seus arredores. Possivelmente, essa rede vinculada a producao cultural
local perfaz aidentificacao do pablico com o status de “criador”, ocupado porJoao, ou
ainda, com a possibilidade de producao de lugares diferentes para se viver. Assim,
parafraseando Crapanzano (1980), a trajetériade)Joao é aumsé tempo tao particular
e tao arraigada ao lugar que habita. Um processo de individuacao tao distante do
tipico e a0 mesmo tempo sé possivel no Cariri.

Essas narrativas a posteriori incorporam deslocamentos temporais e espaciais,
que fabulam no presente um CratoeumJoao no passado, criam um personagemeum
lugar parasia partirde um senso de auséncia de lugar para existir (unhomelesly). Esse
lugar de auto invencao, consolidado a partir de narrativas lineares e com um sentido
de projeto (Velho, 1999) bastante evidente, é iluminado pelo status que Jodo ocupa
junto @ memoria de sua geracao e de outros jovens artistas, aos centros culturais
locais e aos grupos de cultura popular e organiza¢cbes nao governamentais em que
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realiza sua militancia: Grupo de Valorizacao Negra do Cariri (GRUNEC); Comissao
Pastoral da Terra (CPT); Frente de Mulheres dos Movimentos do Cariri; Associagao
dos Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE), e em diferentes bairros e localidades
periféricas como a vila Carrapato, comunidade do Melo, Lagoinha, entre outras.

CONSIDERACOES FINAIS: QUANDO O CHA DE FLOR ENCONTRA O CHA
CULTUBA

Sintetizar uma trajetdria que se mantém nos palcos ao longo de mais de
quarenta anos seria impossivel. O percurso de Joao do Crato articula apresentacoes
para plblicos variados, valor de producao e alcance distintos. Aliada a complexidade
desse intento, encontra-se o fato de o artista fazer-se presente continuamente no co-
tidiano de movimentos sociais, em atos publicos articulados por esses movimentos
e ainda como apoiador ou voluntario em outras formas de engajamento presentes
na regiao do Cariri.

Nossa contribuicdo aqui restringiu-se, portanto, a tentativa de demonstrar
como as nogoes de Nordeste e Cultura Popular, usualmente conjugadas a partir de
supostas estabilidades; longevidade, restricao e cristalizacao de elementos, sao ex-
plodidas porJodo do Crato. Elas sao (cri)agdes empreendidas pela reiteracio e forca
de sua presenca no palco.

A mirada sobre a “cultura popular” como mistério e complexidade imp0s-se
como tematica em varios artistas e profissionais identificados com a producao do
final dos anos 1970, como os tropicalistas Caetano Veloso e Gilberto Gil oua arquiteta
Lina Bo Bardi (Basualdo, 2007; Bardi, 2007). Esse deslocamento, aqui tematizado a
partir do show Alvissaras a Luiz Gonzaga, é constante em outros shows do cantor.?” O
alcance desse novo engenho é reforcado quando incursiona por palcos nacionais ou
se impoe a relevantes palcos no estado do Ceara, como em apresentacoes na mostra
SESC de Culturas®; comemoracao do “dia da cultura” no Cineteatro Sao Luiz ou nos
palcos do festival Maloca Dragao em homenagem ao cantor e compositor cearense
Belchior, organizada pelo Instituto Dragao do Mar®.

Quando assume a riqueza de olhar Nordeste a partir dos anos 1970, Jodo do
Crato explora ficcoes persistentes sobre a estabilidade da regiao e da cultura popular,
produzindo a partir delas lugares para compartilhar existéncia. Aliada ao cotidiano
desuainteracaocomrelevantesarticuladorasearticuladores dos movimentossociais
no Cariri, a possibilidade de deslocamento de relacGes de poder cristalizadas torna
a presenca de Joao do Crato entre esses movimentos fundamental. Para Angelita
Maciel, militante vinculada a Comissao Pastoral da Terra- CPT, os movimentos sociais
se beneficiam do conhecimento que Jodao do Crato possui do entorno da Chapado do
Araripe e seus personagens:
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28| Disponivel em: https://
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(...) Quem aproxima a gente dessas comunidades € Jodo, por que Jodo conhece bibocas®® nessa Chapada
que vocé ndo imagina! Jodo conhece fontes que vocé ndo imagina! E nesses locais ele conhece as
personagens. Ele se aproxima das personagens, dos idosos. Quando a gente queria qualquer coisa, [ele
dizia]: “-“Naquele canto tem! Tem um senhor que conhece a erva!”. Entdo o Jodo vem para o movimento
ajudando a gente a ter essa aproximagao, que para nos ainda era escondida! (Angelita Maciel,

entrevista concedida em 10/03/2017).

Vicente de Paulo, assessor da secretaria de cultura de Crato desde o inicio dos
anos 2000, conta-nos que tendo se afastado de amigos com quem se divertia durante
os fins de semana, foi aos poucos introduzido por Joao do Crato no convivio com os
movimentos sociais no entorno da Chapada.

Jodo comega a me chamar para sair com ele nos finais de semana, para o “riacho do Meio”, para o
“Engenho da Serra™, dizendo que era “encontro de jovens” (risos). Dai, quando eu cheguei nesse
Engenho da Serra, me deparei com uma galera tentando reestabelecer uma fonte que tinha la! Ai eu
comecei a pirar com isso! Eram uns meninos do grupo de jovens [...]. Al comecei a conhecer
esse trabalho que ja existia, que era ligado a lazer, a cultura, a questao ambiental e ao

associativismo. (Vicente de Paulo, entrevista concedida em 16/10/2015).

A reiteracao da presenca constante de Jodao do Crato em grupos diversos, es-
pacialmente distantes, mas unificados por suas relagdes com o entorno da Chapada,
precipita interacdo com outros agentes dos movimentos sociais, fazendo com que
a presenca do cantor e militante seja uma escolha bastante ébvia quando grupos
como a CPT, a Associagao Crista de Base (ACB), a Rede de Educac¢ao Cidada (RECID)
e outros desejam realizar apresentacdes artisticas ou misticas em encontros com as
comunidades.

O pessoal conhece 0 Jodo, ele ndo é novidade nesses mundos, e eu pergunto como o Jodo chegou?

Ele chegou [por exemplo] através de uma rendeira [na cidade de] Aurora, uma artista que fazia
artesanato que conhecia o Jodo das atividades do Crato, da misica, e a familia dela morava nessa
comunidade e ela chamou o Jodo para almogar na casa dela e olhar a comunidade, faz muito

tempo. Em Salitre, Jodo conhece alguém que ta ligado d secretaria de cultura... muito antes dessa
administragido do PT e ai o pessoal leva o Jodo ld e ele vai para a comunidade. Essa historia do Jodo
andar a pé, de andarilho, que ele vai “no giro da venta” é uma coisa que o torna muito comum, porque
como ele vai a pé, ele vai encontrando muita gente e ele conversa, puxa assunto. Pergunta as coisas

mais simples, a mulheres, a idosos, entdo ele ¢ muito desse mundo! (Angelita Maciel, entrevista

concedida em 10/03/2017)

Essa interacao continua faz de Joao um par para comunidades em torno da
ChapadadoAraripeeparaos movimentossociais. Pertencamarcadaporapropriagoes
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complexas de marcadores de origemsocial, género, sexualidade ouraca. Marcadores
nele presente, presentes nas comunidades da Chapada e militantes. Dessa forma, se
em suas apresentagoes como cantor,chamaaaten¢ao um corpo distante de modelos
de masculinidade alcados como estereétipo do Nordeste, esse corpo é alcado por
Jodo a um outro lugar, mais complexo e borrado: campo de criacao e descoberta de
mini mistérios.

A gente recebe um dom natural que a gente néio sabe de onde é. Desde muito crianga eu sempre

tive essa coisa da irveveréncia (...). Quando crianga, eu jd néo brincava de prender animais, de

usar baladeiras. Eu preferia acompanhar minhas irmds aos clubes, dangar. Eu aprendi a dangar

muito crianga! (...) E quando comegou a revolugdo sexual propriamente dita (...) com todo aquele
descontentamento que a juventude estava passando, querendo coisas novas, querendo fugir um pouco
daquela coisa careta, rotineira, que as religioes impunham, que o sistema impunhac...). E o Cariri foi
uma rota muito precoce desses mochileiros. Eu na minha adolescéncia convivi tanto com mochileiros
que passavam pelo Crato, pelo Juazeiro do Norte e passavam alguns dias. Aquelas pessoas tinham
informagoes interessantes porque essas vinham do mundo inteiro, né? (Jodo do Crato, em entrevista

a Wallison Aratjo, em 11/09/2019%).

Aliada a performances corporais vindas da cultura popular, tais referéncias
teriam precipitado um corpo em cena.

Eu ja tinha uma ligagdo muito grande com essa coisa da performance, da pouca roupa, do brilho, de
Usar o corpo como uma coisa muito importante ligada ao canto, né.? Entdo assim, eu sempre gostei!
Eessa coisa da sexualidade também é muito louca. Porque as pessoas imaginam coisas inenarraveis
sobre a sua pessoa! Quando vocé se expoe nesse sentido as pessoas tem uma curiosidade em saber o que
¢ que vocé faz, o que tem por tras daquela pessoa, e sempre as pessoas tinham muita curiosidade pra
saber qual era a minha, com quem eu namorava(...). E a intengdo néo é essa! A intengdo é de fazer a
revolugdo como um todo! A questdo da sexualidade é muito particularizada. A gente é que foi muito

reprimido, né? (Jodo do Crato, em entrevista a Wallison Ara(jo, em 11/09/2019).

Apropriada por geracoes ja formatadas pelas nocoes de Direitos Humanos
fundamentais, identificados pela gramatica identitaria construida ao longo da
histéria dos movimentos LGBTI+, a recepc¢ao de Jodo do Crato pela juventude em
comunidades nos pés de serra do Cariri cearense assume nova importancia.

Hoje, a juventude, principalmente na zona rural onde essa questio da sexualidade é mais podada,
(...) mais escondida, quando o Jodo chega esse povo se revelal... E como se vissem no Jodo um
espelho, principalmente os jovens. Hoje eu percebo isso! Quando o Jodo ta numa comunidade rural,
quando o Jodo chega quando o Jodo fala, esse grupo se sente representado. (...) Eu tenho encontrado

particularmente muitos meninos e meninas que tem o desejo de sair dali para viver a sua sexualidade.
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Néo é s6 aquela historia de ir para uma escola melhor, ir para emprego melhor, ndo. E para ser
respeitado, para ter condigdo de expressar-se. E isso é uma caracteristica que o Jodo traz. Jodo traz isso
em Salitre, na comunidade em Araripe, em Porteiras. E é interessante porque o Jodo ndo é uma pessoa
que fale dele mesmo. Ele chega é aquilo e pronto! (Angelita Maciel, entrevista concedida em

10/03/2017).

Se mirarmos a fala de Angelita Maciel utilizando as lentes da gramatica da
diversidade sexual pds anos 1980, poderiamos pensar que a presenca de Jodo im-
pactaria jovens nas comunidades ao redor da Chapada do Araripe pela imposicao de
novas formas de viveridentificadas a uma identidade sexual especifica. No entanto, se
tecidas a outros elementos apresentados ao longo do texto, percebemos que essa per-
formatividade nao pode ser conjugada se ndo por meio de uma gramatica complexa
entre tempos e espacos, envolvendo narrativas de um também-Nordeste conjugado
no palco e lampejos de lantejoulas advindos da recepcao da contracultura nos anos
1970 € 80.

A aceitacao de Jodo seria, portanto, fruto da reiteracao de sua presenca nesses
locais, aliado a seu carisma no trato com as pessoas da comunidade ao longo de seus
trabalhos de militancia. Poderiamos sugerir que marcadores como sexualidade, raca,
performance de género, jeito de corpo, além da acdo efetiva e continua junto a essas
comunidades sao utilizados nao apenas para produzir diferencas, mas para agenciar
efeitos miméticos com elas.

Finalizando, poderiamos retomar a ideia que Jodao do Crato potencializa em sua
acao um reconhecimento de um lugar para si e para nos a partir de tensionamentos
e deslocamentos provocados a partir do palco, ao tempo que leva tais deslocamentos
para sua a¢ao cotidiana junto a ONGs e demais formas de agenciamentos politicos
locais.

Essa identificacdo com sua acao como agente da criacao tem produzido acoes
coletivas identificadas nao com sua identidade, como gay; morador de periferia;
como negro; como homem, mas com sua possibilidade de deslocar essas identidades
e com isso produzir lugares de enraizamento a partir do qual possa se estabelecer.
Possivelmente, sua identificagdo com a ideia de sertdo, bem como com os ideais de
irreveréncia e liberdade caracteristicos da geracao de jovens das décadas de 1960 e
1970 sejam chaves de compreensao da complexidade dos jogos de deslocamentos
presentes em suas performances e narrativas. Isso nos possibilita, entre outras coi-
sas, pensar a contracultura como um fenémeno com muitas temporalidades. Com
multiplas espacialidades. Jodo nos ensina a conjugar contracultura nao somente no
passado, como também no presente e no futuro. Para isso, Jodo torna-se um inventor
do Cariri, para explodi-lo em seguida, pela expressao de um corpo e voz deslocados.
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