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RESUMO O presente ensaio analisa a relagdo entre arte e politica a
partir da sua autonomia reciproca, definida como um pressuposto
epistemolégico para o estudo daquela relagdo. Analisaremos como as
especificidades ontol6gicas da arte (nos planos da recep¢ao, da producéo e
do seu entrelacamento entre semantica e sensorialidade) podem propiciar
acontecimentosde carater politico, e também como tais especificidades podem
se conciliar com a atividade critica ou judicativa de vocacéo politica, de
maneira que elas sejam respeitadas, e ndo agredidas. Conforme
argumentaremos, uma fil osofia que bem se presta a esta fungao é a de Deleuze
e Guattari. Porém, para que a sua importancia fique clara, este ensaio sera
guase integralmente dedicado a expor os estilemas conceituais, cuja longa
vigéncia na tradicao filosofica dificultou, ao fim e ao cabo, que a reflexdo
sobre arte e politica escapasse a acdo normativa (que se revela na posicao
tutorial do filésofo quanto a acéo do receptor e, muitas vezes, também na
compreensdo que elefazdo objeto “ arte” ). Pretendemos que o contraste entre
o rigor destes estilemas, e a flexibilizacéo que eles recebem em Deleuze e
Guattari, sugiraa obra destes Ultimos como uma via para areversao do quadro
normativo.
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ABSTRACT Thisessay focusestherelations between art and politicsin
their mutual autonomy, which is seen as an epistemological condition for the
study of that relation. We'll analyze how the ontological particularities of art
(in what refers to its production, reception, and complex interweaving of its
semantic and sensorial aspects) can give rise to politically charged events,
and also how those particularities can be conciliated with political criticism
without being aggressed and deformed by it. We'll argue that Deleuze and
Guattari’s philosophy serves this purpose well; nevertheless, to make their
importance clear, this essay will be almost totally dedicated to exposing the
conceptual features whose long life in the philosophical tradition has made
the reflection about art and politics become frequently normative (which can
be seen in the tutorial position that the philosopher assumes towards the
receptor of art, and also quite often in the understanding that is given to the
term “ art” ). e expect that the contrast between the rigor of these features,
and the flexibility they acquire in the works of Deleuze e Guattari will show
the possibility of a way out of the normative field.

Keywords Reception; Art Criticism; Aisthesis

Este ensaio parte do pressuposto de que a ética e apoliticando participam
apriori da ontologia da obra de arte, e de que a aproximacgao entre elas deve
ser investigada sob a categoria da possibilidade, e ndo da necessidade. Ao
alinharmos uma e outra, ndo borramos alinha que as separa, pois entendemos
gue a sua autonomia reciproca deve orientar o estudo das condicdes de
possibilidade da suaconvergéncia, que so selegitimaracomo hipoétese amedida
que souber preservar as suas diferencas ontol 6gi cas— paraentéo compreender
como a interacéo entre elas se da (ou pode se dar) nos planos da acéo do
receptor, daimanéncia da obra (a sua produgdo, a sua carga semantica, e o seu
entrelacamento complexo entre asemanticae asensorialidade) e das atividades
critica e judicativa. Nao ha como prever que, nesses trés planos distintos, as
palavras“arte” e“politica’ tenham o mesmo significado conceitual e remetam
amesmaordem de fenémenos: ndo ha como afirmar que o produtor, o receptor
e 0 critico compartilhem sempre amesma percepgdo e 0 mesmo entendimento
dos fendbmenos em questéo; pelo contrario, 1SS0 ocorrera apenas muito
raramente. Entretanto, historicamente a associacdo entre a arte e a politica
partiu de um obscurecimento das especificidades da acéo tipica a cada um
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deles, o que freglientemente obscureceu também o modo de manifestacéo que
€ proprio a arte, e que a difere das demais producdes humanas.

Para esquadrinhar este territorio difuso, este ensaio se concentrardem um
objetivo especifico. Argumentaremos que alguns estilemas conceituais
(“epistemoldgicos’” é o termo de nossa preferéncia), de longa vigéncia na
tradicdo filostfica, dificultaram que ela soubesse incorporar areflexdo sobre a
arte uma autocritica quanto a sua funcéo tutorial no campo politico, funcéo
bastante fragilizada pela“ autonomizagdo das esferas do saber” naM odernidade
(lembramo-nos aqui obviamente de Weber) e pela idéia utdpica de uma
“comunidade de iguais’ entre os cidaddos, consagrada a partir de 1789, e que
vem desde entdo orientando a nossa episteme politica. Tais estilemas sdo
basi camente 0s seguintes. 0 entendimento do componente sensorial daarte —
a aisthesis— como poténcia de seducgéo e de “desvio” do receptor quanto ao
“estadoideal” de atencdo e mobilizagdo ético-politica postulado pelafilosofia;
anoc¢do de que cada obra carrega em si uma valéncia politica passivel de ser
determinada objetivamente pela inteligéncia filoséfica — e portanto
externamente ainteracdo entre obra e receptor; por fim, ahomogeneizacéo da
acdo do receptor médio, que agui chamaremos de “ senso comum” sempre que
€ele aparecer sob um tal angulo. Em sua somatdria, tem-se com eles o “ quadro
normativo” de que fala o titulo do ensaio.

Como adigressao sobre estestemas virdaseguir, resta-nos apenas anteci par
aestratégiaadotada. Em primeiro lugar, ndo pretendemos sugerir que o quadro
normativo abrange correntes, ou mesmo obras filosoficas em suas totalidades.
Ele é um topos que permeia filosofias diversas e, portanto, manifesta-se em
cada autor de maneiras que apenas se aproximam daquela aqui prevista (e que
deve ser considerada como um “tipo ideal”, mais uma vez ecoando Weber).
Em segundo lugar, ndo pretendemos que as interpretagbes dos autores
destacados (excecéo feita, talvez, a Deleuze e Guattari) sgjam “pessoais’ ou
“inéditas’. Pelo contrario, elas repetirdo, muitas vezes, visdes jaintegradas ao
dominio comum, e 0 nosso objetivo com elas é tdo-somente o de tracar um
panorama sucinto do tema que nos ocupa e dota-lo de algum vigor
historiogréfico. Por fim, a filosofia de Deleuze e Guattari surgira agui como
umavia para areversao do quadro normativo. Acreditamos que a politizagéo
do estético recebe neles um tratamento que escapa a normatividade, em uma
hipotese que entdo procuraremos ao menos delinear.

Se entendermos uma descrigdo como uma construcdo |6gica que perfaz
um simulacro do real empirico, entdo, em relacéo arecepcdo daliteraturae da
arte, uma descricéo ideal seria aquela que apresentasse a oscilacdo entre a
aisthesis (a pura resposta ao estimulo sensorial) e a atribuicdo de sentido
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(asemantica, ainterpretacdo), em seus limites exatos de vigéncia no corpo e
na mente do receptor. Pois parece que se trata de pdlos imisciveis, entre os
quais limites se interpdem: € dificil imaginar o envolvimento sensual proprio
aaisthesis como simulténeo aracionaliza¢do sobre 0 objeto que o provocou. A
experiéncia do receptor € marcada pelo transito constante entre momentos de
abertura sensorial e momentos de distanciamento do evento estético em que a
acdo da consciénciaocupaacena, ensgjando dai osfendmenos dacompreensio
edacriticidade. Disso advém a hist6ricaambiglidade do pensamento fil oséfico
quanto a poténcia de deslocamento prépria a arte. Trata-se, é claro, de um
deslocamento em rel agéo apragméti cacotidiana, e nisso se assemelhaapoténcia
gue afilosofiaconfereasi mesma; mas €, porém, produzido por umaforcaque
ndo se da a conhecer, que ndo se oferece a andlise, antes se rebelando contra
qualquer tentativa de apreensgo. Se forga de deslocamento pudesse ser
apreendida, e entdo conhecida, ela poderia ser manejada pelo pensamento.
Como esse ndo € 0 caso — como a sua incognoscibilidade € paralela a sua
existéncia empirica e a sua evidénciaféatica—, entende-se a desconfianga que
delaterao pensamento logocéntrico (que agui ndo é sumariamenteidentificado
a filosofia), que t&o cedo passou a caracterizéla — ou ao menos parte dele
assim o fez —, como poténcia do “engano” ou do “enfraguecimento da
subjetividade”. Desviava-se, assim, o foco daquela forca incognoscivel para
aquilo que se supunha ser a sua influéncia na sociedade e na cultura, onde
seria possivel apontar elementos concretos com os quais a filosofia da arte
(descartado o el emento esotérico que comprometia o seu pleno exercicio como
produtora e tutora do saber) satisfazia a sua necessidade de remetimento ao
real empirico. Umavez construido um modelo do real que tomavacomo fato o
gue naverdade eraumaespecul agdo arespeito do efeito daarte sobre o publico,
taisfilosofias adquiriam um verniz u-tépico que elas mesmas n&o reconheciam,
mas que, entretanto, |hes permitiatentar controlar aaisthesis; emlinhasgerais,
e, mutatis mutandis, este foi 0 movimento empreendido por Platéo (quando
condenaamimesis por mentir aos cidadaos através da seducéo), por Rousseau
(quando condena a estetizagdo por afastar os homens da concentracdo nas
necessidades pragméticas do Estado), por Schiller (quando interpreta, assim
como Rousseal, a estetizacdo como decadéncia da cultura), por Adorno — ao
desconfiar do prazer como desguarnecimento dacriticidade... A plenavigéncia
da experiéncia sensorial é abafada sob uma argumentacao ético-politica cujo
apelo afinalidades“ nobres’, “elevadas’, ou mesmo “indispensaveis’ paraum
certo projeto de futuro, faz submeter a arte — ndo sem uma dose de violéncia
— a finalidades externas a €la, condicionando a incontrolabilidade do seu
elemento catértico a uma normatividade que lhe é fenomenol ogicamente
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estranha: retirada do siléncio imediato do seu puro acontecer, aaisthesis passa
aprestar contas a organizagdo e a autoproducao da sociedade, paraas quais 0s
individuos surgem como &omos que, nesta condi¢do, podem e devem ser
teorizados com base na sua suposta homogenei dade.

Neste ensaio, da polaridade que se forma em torno da apreciacdo da
aisthesis — ora irmd, ora inimiga do pensamento —, abordaremos
exclusivamente a segunda vertente. Nossa estratégia visara a andlise textual,
ficando despreocupada em entender os autores abordados na imanéncia das
suas obras, e dentro do horizonte sincrénico de problemas aos quais eles
respondiam. Por exemplo, em relagdo a Rousseau, ndo procuraremosinserir a
suareflexdo sobre aarte na integra do seu pensamento, assim como tampouco
discutiremos a justeza da sua critica ao teatro francés de meados do século
XVII (cuja saturagdo do padréo classicista parecia de fato haver levado a
banalidade). A teorizac&o da arte que nos serve de guia— implicando adefesa
da autonomia ontol égica da aisthesis quanto a ética— sb se tornou possivel
apos o trabalho de Kant, mas € acima de tudo contemporéanea, e 0 recurso a
tradicdo filosofica servira como estratégia para destacar a sua ateridade em
relacdo a procedimentos epistemol 6gicos que acreditamos ser necessario
desconstruir. Sdo, afinal, procedimentos comuns das reflexdes politicas sobre
a literatura e a arte aqueles que se inserem no quadro normativo. Listemos
seus estilemas caracteristicos. 1) o divércio entre aisthesis ereflexdo, analisadas
individualmente em funcdo dos seus potenciais “perigos’ para a “formagéo
politicado cidad&@o”; 2) aconseguiente desconfiancaquanto aimprevisibilidade
propria ao jogo entre as duas instancias, abafada sob a idéia de que a arte é
capaz de exercer uma influéncia direta sobre o receptor, afetando tanto a sua
consciénciaguanto asuasensibilidade paraas coisas do mundo, sendo portanto
dotada do poder de diminuir a sua capacidade critica e/ou a sua disposi¢ao
parao “fazer pragmatico” (i.e., o fazer considerado indispensavel acontinuidade
ou ao melhoramento da sociedade); 3) o julgamento sumario do receptor, pela
conseqliente desconfianca quanto a sua capacidade de posicionamento critico
diante da ameaca de “desvio”; 4) a confusdo entre a descri¢do e a prescricéo
(entre a afirmacdo do que a arte € e do que ela deve ser), ponto em que a
filosofiadaarte abraga o distanciamento u-tdpico freglientemente caracteristico
— enecessario— dafilosofiapalitica, em detrimento de umapossivel “ciéncia’
da arte.

De saida, observemos que o topos filoséfico segundo o qual a arte
influenciao receptor unilateralmente— ou seja, aobradeterminaasuapropria
recepcao de maneiraimediata, e ndo mediada pela disposi¢cdo do receptor — é
guase uma crenga. Se assim o afirmamos, é porque tal postulado — em si
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questionado sistematicamente apenas a partir do trabalho pioneiro de Jauss e
da Escola de Constanca no final dos anos 1960 — s0 foi possivel a partir de
um outro topos subterraneo (que agqui chamaremos de “senso comum”, pela
falta uma denominacdo |egada pela propriatradicéo fil osofica), que, apesar de
nao receber qualquer comprovacdo empirica, foi incorporado por diversas
filosofias. O “senso comum” é uma categoria constituida performaticamente
pelo proprio discurso, ndo recebendo uma abordagem individualizada, apesar
de servir como base para a armadura conceitual. Pressuposto aceito a priori,
ele sequer recebe um nome, pois é um fato e ndo um conceito, e, portanto,
prescinde de umainvestigagdo particularizada: 0 que decidimos denominar de
“senso comum” nada mais € do que o habito filosdfico de homogeneizar a
acdo do receptor em seu contato com a obra de arte, ndo importa sob qual
parametro valorativo (positivo ou negativo). Este € um procedimento tao
corriqueiro quanto caro — diriamosindispensavel — asfilosofias normativas,
e anaturalidade com que foi historicamente aceito impediu a investigacéo da
possibilidade mesma de avaliagdo empirica do impacto da arte na formagéo
ético-politicado individuo e dasociedade. Tal impacto € de comprovacdo quase
impossivel, pois na formag&o das consciéncias e na influéncia sobre a agéo
politica dos receptores a arte se agrega a inimeros outros fatores
indubitavelmente mais solidos e palpaveis do que €la, cuja territorialidade
grosso modo individual eidiossincrética— e portanto imprevisivel — ademais
dificilmente engendra a formac&o de um estado de consciéncia coletivo: “A
aporiaao estudar ainfluénciadarecepcao textual no comportamento do leitor,
para sermos precisos, estd na impossibilidade de isolar, no contexto do
conhecimento relevante para motivar a aco, aquele tipo de experiéncia que
remontaarecepcdo literéria, e, entdo, avaliar suasignificanciaparaas mudancas
na agdo”. No minimo, pode-se trilhar o caminho inverso e apontar a dificil
deteccdo da influéncia da arte na atuagéo politica de cidadaos e multiddes ao
longo da histéria.

Porém o recurso ao “ senso comum” € uma heranca nobre. Nada parece ter
impedido a consolidacdo da idéia de que as propriedades imanentes da obra
encontrardo uma acolhida objetivavel no receptor, desde cedo tratado como
umaespéciede“tipoidea”. Quando Platdo diz que*(...) ndo devemos acreditar
nem permitir que se diga que Teseu, filho de Poseidon, e Pirito, filho de Zeus,
praticaram t&o hediondos raptos, nem que outro qualquer filho de deus e heréi
tenhacometido osatos horriveis eimpios de que sdo acusados’,? seu movimento

1 GUMBRECHT. As conseqiiéncias da Estética da Recepgéo: um inicio postergado. In: Corpo e forma, p. 43.
2 PLATAO. A reptublica, p. 82.
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ndo poderia ser mais claro: além de normativizar a producdo da arte, o trecho
implicitamente julgao receptor como incapaz de seafirmar contraa* debilidade
ética” dasobras em questdo. Em sintoniacom outras passagens de A Republica
(como a quase imediatamente subseqlente, segundo a qual “Motivos estes
(...) nosinduzem arejeitar semelhantes historias, por receio de que instiguem
NOSSOoS jovens a praticar com leviandade as piores acfes’?), a expectativa de
uma funcdo exemplar a ser atribuida a literatura— e que Homero raramente
parece honrar — vai pari passu com o veredito de mediocridade do seu publico
médio. Implicita esta a predominancia dada a seméantica, ndo apenas pela
abordagem normativa do contetdo (que vem dotado de um alto poder de
imposi¢ao mimética: “ Sucede (...) que Se 0S NOSSOS jovens tomassem a sério
taispalavras(...) dificilmente alguns deles (...) sejulgariam indignos de assim
proceder (...); mas, ao menor infortinio, se abandonariam, sem a menor
vergonha, a queixas e lamentagdes’*), mas também pela condenagdo da
sensorialidade, ou ao menos de algumas das suas manifestacdes (0 que
imediatamente nos col oca diante de um outro procedimento-padréo do quadro
normativo, a saber, a postulacdo de um “perigo” imanente a aisthesis, e a
iniciativa de antecipa-lo para assim control&-l0):

(...) quando um homem permite que a musica o encante com o som da flauta e lhe
derrame na ama, pelos ouvidos, essas harmonias suaves, moles e plangentes de que
falavamos ha pouco, passa avidadistraido, exultante de al egria pela beleza do canto:
em primeiro lugar, suaviza o elemento irascivel da suaama, como o fogo amolece o
ferro e o torna Util, de indtil e duro que era antes; mas, se continua a entregar-se ao
encantamento, a sua coragem nao tarda a dissolver-se e a fundir-se, até se reduzir a
nada, até ser extraida, como um nervo, da sua alma, tornando-a um guerreiro sem
vigor.®

Também acondenacado do teatro segue em Platéo umaarticulagéo idéntica,
pois o problemanéo esta na“ mentira’ do tragediografo, mas sim no modo de
apresentacdo que ela recebe. Se o tragediografo se remetesse a agora e
argumentasse em defesa das suas idéias, entdo nada diferiria a sua agdo do
model o de a¢&o no “espaco publico” que osfil6sofos daAcademia pretendiam
exercer — e no qual, entenda-se, se preparavam para prevalecer. Ocorre que a
tragédia veiculavaidéias sem apelar explicitamente ao logos, escamoteando a
apresentacdo das idéias como tais, e assim “ludibriando” a defesa racional
contraaimpostura. A definicéo do tragedi égrafo como um imitador de segunda

3 PLATAO. A repdblica, p. 83.
4 Ibidem, p. 78.
5 Ibidem, p. 106.
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ordem cumpria a funcdo de subtrair a tragédia a sua dignidade intelectual,
porém o perigo ndo eraamimesis em si, mas Sim 0 seu impacto no soci us. por
causa dele Platdo julgava necessério denunciar o desequilibrio que a aisthesis
impunhaaabsorcéo do contelido semantico e adisposi¢ao psiquicado publico
— em Ultima analise, denunciar o proprio recurso a aisthesis como digno de
desconfianca.

Apesar da disténcia que o separa de Platdo, em Rousseau encontraremos
formulagBes parecidas. Também o genebrino vé o estético com desconfianga,
associando-o ao artificio e & decadéncia dos costumes: “Os romanos
confessaram que a virtude militar se extinguira entre eles a medida que
comegaram a se conhecer em quadros, em relevos, em vasos de ourivesariae a
cultivar as belas artes (...)"¢. Ou enté&o:

Atualmente, quando buscas mais sutis e um gosto mais fino reduziram a principios a
arte de agradar, reinaentre nossos costumes uma uniformidade desprezivel e enganosa,
e parece que todos os espiritos se fundiram num mesmo molde: incessantemente a
polidez se impde, o decoro ordena; incessantemente seguem-se 0S USOS € hunca o
proprio génio.”

Dai que a pergunta premente & “De que se trata, pois, hossa questéo de
luxo? Trata-se de saber 0 que é mais importante para 0s impérios — serem
brilhantes e momentaneos, ou virtuosos e duraveis’.® A concentracéo no
utilitarismo descarta 0 estético como corruptor, novamente pela suposta
predisposicdo da mediania a mimetizar o estado contemplativo como regra
para o comportamento cotidiano, em detrimento do “ estado ativo” indispensavel
asalde e ao progresso do Estado. O “Discurso sobre asciénciaseasartes’ nao
sobrevaloriza 0 campo semantico nem delega a arte a fungdo de exemplo,
porém mantém a condenacdo da experiéncia estética mediana através de um
entendimento do homem que prevé a sua assimilacéo passiva da “forca
desviante” daaisthesis. A seméanticando fornece o principio normativo, ainda
gue ndo sgja diminuido o seu divércio com o sensoria que, ele sim, se torna
objeto dalegislacdo. Divércio cuja necessidade parece sempre se impor, uma
vez que aconsideracdo conjuntade ambas as poténciasinvalidariaacondenagdo
de qual quer uma del as em separado, pois a sua coexisténcia— mesmo que sob
aformade umaoscilacdo entre pél os distintos— impediriaque se determinasse
a priori o efeito que teria a obra sobre o receptor individual e o publico em

6 ROUSSEAU. Discurso sobre as ciéncias e as artes, p. 346.
7 Ibidem, p. 336.
8 Ibidem, p. 345.

Kriterion 112.p65 374 10/2/2006, 11:32



Kriterion 112.p65

ARTE E POLITICA: O QUADRO NORMATIVO E A SUA REVERSAO 375

geral, inviabilizando a normatividade (que precisa contar com a semanticae o
estimulo sensorial como dados objetivaveis — e dai legiddveis—, 0 que ndo
passaria de quimera a se admitir ainterferéncia reciproca entre a aisthesise a
compreens3o no processo de recepcdo daobrade arte). E importante deixarmos
clara a absoluta atualidade da nossa reflexdo, que ndo pode ser estendida a
Platdo e a Rousseau, por pressupor a autonomiadainstituicdo artistica quanto
as demais esferas sociais e da experiéncia estética quanto a “razéo” e ao
“entendimento” (ambas derivadas de Kant) e, no plano propriamente politico,
por propor uma assimilacéo radical pela filosofia da arte de uma das
consequiéncias fundamentais da Revolucéo Francesa: adeter transformado as
pessoas em cidaddos — o que evoca o principio daigualdade, até mais do que
o daliberdade —, sabendo que “ Ser um cidadao significava que qualquer um
eraaceito como uma pessoa racional, capaz de tomar decisdes politicas’ [“To
beacitizen meant that everyone was being accepted asarational person, capable
of political decision”®]. A combinagdo destes pressupostos coloca em questdo
alegitimac&o danormatividade pelaimpossibilidade de aferimento de um ator
socia (ou a um conjunto de atores) do conhecimento e do poder de arbitrio
sobre a realidade que a normatividade requer. A assimilacdo intransigente do
conceito de cidadao tem ainda outra funcao estratégica: ade obrigar o quadro
normativo a explicitar o que faz de um individuo um receptor politicamente
preparado (o que levaria diretamente ao tema da educacgéo, tornando-o téo
inescapével para a Estética quanto ele o é para o debate politico em gera) ou,
entdo, aexplicitar o abandono do ideal da“igualdade” em funcéo de um lugar
diretivo a ser ocupado pelo intelectual. No nosso entender, o desafio esta em
formular-se modos ndo-normativos paraaapreci acao ético-politicadaliteratura
e da arte, que saibam respeitar a sua flutuacdo recepcional sem se abster de
exercer uma faculdade critica que, conforme sabemos de anteméao, remeteraa
arte ainstancias que Ihe séo heterogéneas.

Estaé uma possi bilidade epistemol 6gi ca aberta apenas recentemente (com
otermo “ epistemol 6gica’ nosreferimos ao aparato conceitua do qual dispomos
parafalar sobre um determinado assunto, mesmo que o discurso em questao
ndo envolvaa producdo de conhecimento — como é freqlientemente o caso da
Estética). Tomemos 0 exemplo daliteratura, seguindo o seu decurso historico
conforme apresentado por Hans Ulrich Gumbrecht em uma série de textos
seminais,’’ e que neste paragrafo serdo incorporados e resumidos a alguns de

9 WALLERSTEIN. World-systems analysis — an introduction, p. 51.

10 Remetemos o leitor a “A midia literatura” (In: Modernizacdo dos sentidos, p. 297-319); a “Patologias do
sistema da literatura” (In: Corpo e forma, p. 81-114); e a “O futuro dos estudos de literatura?” (In: Corpo e
forma, p. 153-175).
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seus argumentos centrais. Historicamente, Gumbrecht entende que aliteratura
tenhasido objeto de umavontade intensa de teorizacdo em razéo dasuafuncéo
social de producéo de realidades alternativas arealidade cotidiana, combinada
aindefinicdo do seu estatuto social (por tratar-se de um objeto cujacarénciade
umanecessi dade auto-evidente ndo compromete sua produgdo e seu consumo).
Da nossa parte, especulamos que, se a sua funcéo residia em perspectivizar a
realidade social, alegitimacéo detal fungdo demandariaaopcédo por um destes
caminhos: 1) a arte deve a sua existéncia a uma disposi¢ao antropol gica
elementar; 2) ela é obra do génio e entdo admitir-se-ia a autonomia completa
da subjetividade autoral; 3) a pressuposi¢cdo de uma razdo completamente
despragmatizada; 4) o pleno delineamento do conceito de ficgdo em sua
distingdo quanto a mentira, ao engano e ao desvario; 5) ou 0 somatério de
todas as possibilidades anteriores. Mesmo quando o Romantismo vier a
apresentar taisestilemas, do Renascimento ao Alto M odernismo, jamaishavera
um acordo quanto ao que a literatura é e ao que ela deva ser — acordo do
género que permite as instituicdes sociais ultrapassar suas contingéncias
histéricas e projetar a sua sobrevivéncia no tempo, em um modelo de andlise
sociol gica que Gumbrecht tomou de empréstimo aNiklas L uhmann: “ E como
se a impossibilidade de afirmar um programa operacional para o sistema
literario, programa esse capaz de assegurar normas para a producéo literériae
suarecepcao, tivesseintensificado os esforcos destinados aformular o programa
[operacional] ou aunidade do conceito de literatura’” .t |sso também permite
entender porque o sistema literario buscou em outros sistemas sociais 0s
atributos necessari os paraasuaproprialegitimacao, entre eles os dasuasuposta
valéncia ética, moral ou politica. Importante é notar que a indefinicdo quanto
ao estatuto social do objeto levou a tentativa desenfreada de teorizé-lo com
vistas a “estabilizé-l0" — ou sgja, a doté-lo de um territério delineado de
vigéncia e deinfluéncia na sociedade —, gerando uma produgao tedrica quase
t8o intensa quanto a prépria producdo literaria. Esse fenbmeno parece ter se
refreado em tempos recentes, ao menos em parte, pela desconfianca de que
sejamos capazes de conferir apolivocidade do temaumaformulacdo finalmente
estabilizadora (parecemos ter finalmente abandonado a pretensdo a
universalidade, da qual se alimentaram tanto a poetologia quanto o quadro
normativo). No caso em questdo, porém, o mais importante € sabermos
reconhecer e rever aimposicdo a literatura (e a arte) de uma funcéo que ndo
Ihe & ontologicamente inerente, e que lhe foi conferida por razBes que
recentemente aprendemos a determinar, como nos mostra Gumbrecht.

11 GUMBRECHT. Patologias do sistema da literatura. In: Corpo e forma, p. 104.
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O nosso objetivo é o de preservar a observacdo do politico, levando-o
parafora do quadro normativo. Isso implicarecusar 1) o julgamento a priori
do “senso comum”; 2) a pratica judicativa que pretende decretar a valéncia
politica— sgjaela“nociva’ ou “positiva” — daobrade arte em suaimanéncia
(“imanéncia’ aqui significa: em seu isolamento quanto a suaprépriarecepcao);
3) e adotacdo da arte de qualquer poténcia ou status politico a priori: apenas
No seu acontecimento pode a arte politizar-se dentro de umarelacéo particular
com um receptor individual (e apenas ocasionalmente com o publico em larga
escala). Schiller — para quem o gosto “perfeito” superaria tanto a
espontaneidade bruta do populacho quanto a artificialidade dos hébitos
“civilizados” — é aqui uma referéncia negativa. A sua conceitualizagdo do
“estado estético” € naverdade uma utopia sobre o que seria 0 impacto de uma
aisthesis proporcionada pelo belo sobre um receptor-cidaddo adequadamente
educado para a sua experiéncia (pois o belo em si nada garante, e ha que se
precaver contraaincapacidade dasua“boafruicéo” através de uma* educagédo
para o belo” a comecar na idade mais tenra). A expectativa é a de que tal
experiéncia seria despragmati zada apenas na medida exata a proporcionar um
retorno pragmatico arealidade, enriquecido por um momento de distanciamento
gue, conquanto despragmati zado, ndo foradesviante. V&-se assim que o quadro
normativo soube acolher a especificidade da aisthesis, dando-Ihe todaviauma
funcdo de distanciamento. Que essa definicdo funcionaliza a experiéncia
estética, isso se Ve pela constatacdo ébvia de que um “distanciamento” se da
em relacdo a algo, ou sgja, a algumainstancia que o fildsofo determina como
prioritaria. Este ato de determinar umahierarquiade val ores € o gesto normativo
por exceléncia e, se poderiamos dar a Schiller a licenca de pertencer a uma
época ainda eufdrica quanto ao poder diretivo darazéo — e, por extensdo, da
posicao de autoridade do intel ectual —, apretensdo auniversalidade (implicita
na suprematizagdo da politica como termo de referéncia para a reflexéo sobre
a arte) ha muito ndo se justifica. Tanto pelo autoritarismo do arbitrio, quanto
pela precariedade da comprovacéo factual da influéncia da arte na formagao
€tico-politicado homem e dos processos sociais delargaescal a, éinsustentével
conferir universalidade a ética e a politica como parametros judicativos da
arte.

Até aqui, procuramos mostrar que essa inadeguacéo se deve ndo apenas
a0s motivos aos quais acabamos de nos referir, mas também ainevitabilidade
da imposicéo de um controle sobre a0 menos um dos eixos da experiéncia
estética: a aisthesis e a semantica. A pelo menos uma delas sera imposto um
“dever ser” que, como tal, so pode ser estranho a poiesis — da producdo e da
recepcao — proépria a arte. No limite, o controle prevé que a obra tenha o
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poder de determinar asuapropriarecepcao, o que permite ao quadro normativo
estender-se tanto a acdo — supostamente passiva — do receptor, quanto a
obraem suaimanéncia. Superar esse quadro impde entdo escapar de ambas as
aporias. Impde ndo apenas compreender arelacdo entre obra e receptor como
uma interacdo dindmica, mas também entender que a sua participacdo na
constituicdo da valéncia politica de cada individuo se da em uma interacéo
dindmica com uma pletora incontrolével de elementos. Cumpre ademais
entender que aexperiéncia estéticatensionaasemanticae prescinde daatencéo
caracteristica da acéo consciente (pelo contrario, uma alta dose de desatencéo
Ihe éinerente, namedidaem que estar “aerta’ € apenas um dos estados mentais
possiveis no decurso do evento). Aqui, mesmo a nogdo de “comunicacdo” —
que se poderia cogitar adequada — revela-se problematica, pois a principio
ndo existe abipartic¢do entre um “ pdlo emissor” eum “pdlo receptor”: o receptor
esta lancado em um processo de interaco que se inicia ha co-presenca da
obra, nascendo daquele encontro, e ndo de algo — de uma possivel intencéo
de comunicagdo da obra — que o0 precedesse. Naquilo que nos interessa, a
tensdo final reside em que, mesmo se subtraindo aracionalidade, aexperiéncia
estética nem por isso a afeta menos — e a politica, dentro da contingéncia
desta dindmica, existe como possibilidade, e prescinde do filtro da razéo; ela
€, acima de tudo, um fato ndo-hermenéutico.

A filosofia que oferece a fundamentac&o epistemol 6gica desta teorizacdo
€ a de Gilles Deleuze, em especia na sua parceria com Félix Guattari. Nao
restam dlvidas quanto a vocag@o ndo-hermenéutica desta filosofia — ou
mel hor: anti-hermenéutica—, nem quanto ao seu teor politico. Como tampouco
pode-se duvidar da centralidade que a arte nela ocupa, devemos compreender
amaneira como os trés elementos se combinam.

Tomaremos a disting&o proposta por Ivan Domingues entre “ paradigmas’
e “modelos’.*2 Grosso modo, os primeiros referem-se a teorias que pautam a
relacdo das proposi ¢des cientificas com os seus objetos de estudo, e os Ultimos,
as metodologias utilizadas para 0 seu estudo efetivo. Os paradigmas se
subdividiriam em trésmodalidade interconectadas: o paradigma-teoria(estilema
tedrico predominante e determinante em cada paradigma), o paradigma-objeto
(o objeto de estudo preferencial de cada paradigma) e o paradigma-disciplina
(adisciplinaaque cadateoriaconfere proeminéncia ou com aqual estabelece,
por assim dizer, umarelaco de“ afinidade el etiva’). Sabemos que Domingues
trabal ha estas categorias tendo em mente a epi stemol ogia das ciéncias humanas,

12 C.f. DOMINGUES. Epistemologia das ciéncias humanas — Tomo 1: Positivismo e Hermenéutica (Durkheim
e Weber), p. 49-83.
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e ndo da filosofia. Confiamos porém na validade da aproximacao, sugerindo
gue, em Deleuze e Guattari, o paradigma-teoriaéacontingéncia, o paradigma-
objeto é o movimento, adiferenca, ou amodificacéo, e o paradigma-disciplina
éaarte. O modelo elaborado e empregado por eles seriao rizoma, naverdade
0 conceito que, apartir de 1976, orientou as suas analises dos temas abordados.

A importanciadesta“limpeza de terreno” epistemol dgicaestaem que ela
nos ajuda a compreender como pdde aquela filosofia preservar o potencial
politico daarte sem restringi-laao campo semantico, e sem tampouco fazer da
aisthesis um evento radicamente alheio arazéo. Em Deleuze e Guattari aarte
tem o poder de desterritorializag@o, de colocar em movimento o que eraestatico
(desterritorializar éimpedir o sedentarismo, a segurancado territorio familiar;
ou sgja, € desviar darotina). Este movimento € politico por si SO, pois para 0s
doisautores o politicum efetivo reside naalteragéo darelac&o com o dado, que
éem s umaalteragdo do proprio dado, sejaelede qual ordemfor: “Em Deleuze,
aidéiade poténciaimplica ade diferenciaco imanente, ja que toda poténcia,
realizando-se em graus, corresponde aaumentos de diminuicdes ou diferencas
no desenvolver-se daquilo que esta em pauta’.®* As pessoas e as C0isas estao
em umarelacdo de contato constante, naqual aformacao de um estado passivel
de ser caracterizado como tal — do tipo “estado = X", x = y — ou bem é fruto
de uma vontade de dominacéo e controle (0 gesto hermenéutico-edipiano por
exceléncial*), ou bem é o estar sufocado pelo senso comum a ponto de perder
de vista a possibilidade da diferenca, ou mesmo a possibilidade — e alida—
dasimplesignorancia(que correspondem a hermenéuticado “ senso comum”).
A arte desterritorializaao blogquear a continuidade do fluxo; elaé o paradigma-
disciplinaem Deleuze e Guattari por emblematizar adimens&o poi éticaprépria
ainteracdo das pessoas e das coisas dentro darealidade. O empirico é o campo
em que os encontros se déo, dominado pela semantizacdo — pela atribuicéo
de significado as coisas —, e pela correlata estabilizagdo do sentido (“um
homem € um homem e umamulher € uma mulher”, ou entdo com arespostaa
perguntas tais como “para que isto serve?’). Diante de um delineamento tao
negativo do empirico, a vida s acontece mediante o escape da repeticdo e 0
acontecimento da diferenca. O elemento poiético da metafisicadeleuzianaéo
agenciamento, um movimento a-subjetivo que, ao permitir um instante de
guebra da continuidade, provoca a irrupgéo da diferenca, e que tem na arte
(mas ndo sO nela, como veremos na citagao a seguir) um “ correlato objetivo”:

13 ALMEIDA. Estudos deleuzeanos da linguagem, p. 28.

14 Como se vé, por exemplo, na frase: “Mas que enorme arcaismo textual é esse, o significante, que submete
a literatura a marca da castracédo e santifica os dois aspectos da sua forma edipiana?” (DELEUZE e
GUATTARI, O anti-Edipo, p. 140).
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(...) dizemos(...) que a arte e a ciéncia tém uma potencialidade revolucionéria e nada
mais, e que potencialidade aparece tanto mai s quanto menos querem saber o que
elas querem dizer do ponto de vista dos significados ou de um significante que estdo
forcosamente reservados aos especialistas, mas que elesfazem passar no sociusfluxos
cada vez mais descodificados e desterritorializados, em que toda a gente repara, que
obrigam a axiomatica socia a complicar-se cadavez mais, a saturar-se aindamais, a
tal ponto que o artista e 0 sébio podem ser determinados ajuntarem-se aumasituacao
objetiva revolucionaria como reacdo as planificages autoritarias de um Estado
incompetente por esséncia, mas sobretudo castrador.*®

O tom de manifesto ndo esconde o0s elementos que nos interessam
diretamente. Vemos que toda diferenca éimediatamente politica, poisescapaa
estabilizag8o do significado, antesreferindo-se apoténciaa-racional do desejo.
O desgjo é que entraem acdo ao se ver colocado diante da pura facticidade da
arteedaciéncia(do seu puro colocar-se amostra). Esteimpacto ignoraqual quer
direcionamento externo, dando origem a movimentos imprevisiveis e
incognosciveis para os préprios individuos e para a propria sociedade em
guest&o, até mesmo durante 0 processo do seu acontecimento — pois éradical
0 Seu cardter a-semantico. ParaDeleuze e Guattari, semantizar o aconteci mento
€ devolvé-lo as garras do Estado, uma vez que mesmo um contetdo
revolucionario pode ser assimilado pel o pensamento estabel ecido. O que escapa
ao filtro do pensamento, seja qual for a sua indole politica, é o desgo. O
pensamento é controlavel; o desegjo, ndo:

O desgjo ndo “quer” a revolugdo, ele é revoluciondrio por s mesmo, e como que
involuntariamente, so por querer aquilo que quer. Defendemos desde 0 comego (...) a
identidade de natureza da producéo socia e da produgéo desejante e a sua diferenca
de regimes, de modo que aformasocial de producdo exerce uma repressdo essencial
sobre a producéo desejante, e a producéo desejante (um “verdadeiro” desgjo) pode
potencialmente fazer aformasocial ir pelos ares.’®

A contingéncia, entdo, é absoluta (e aqui chegamos finalmente aquele que
consideramos ser 0 paradigma-teoria de Deleuze e Guattari). Vae lembrar o
quanto Deleuzeinsiste na possibilidade de que umaobrade arterevolucionéria
provoque um agenciamento fascista: arigor, ndo existe previsao possivel quanto
ao impacto politico que uma obratera sobre o publico, assim como tampouco
existem individuos completamente desprovidos de linhas de estratificagdo
politicamente daninhas. N&o existe obra ou individuo revolucionario, existe
apenas 0 acontecimento revolucionario, que sd pode ser obra da contingéncia.

15 DELEUZE e GUATTARI, O anti-Edipo, p. 398.
16 Ibidem, 121-122.
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O rizoma decerto forma “arborescéncias’ ou “tubérculos’, mas ndo ha de
antemao como saber de que tipo eles serdo e, mesmo que eles venham a ser
politicamente “ positivos’, ndo havera como saber por quanto tempo duraratal
positividade — que se estratificard em uma rotina, que exigira, por sua vez,
um Novo acontecimento revoluciondrio, e assim por diante.

Em Deleuze e Guattari a reflexdo politica sobre a arte foge ao quadro
normativo. A critica estético-politica caberd um novo papel, que jamais sera,
novamente, de cunho tutorial, e que devera reinventar a sua relacéo com a
empiria— em um desenho que nos cabe agora comegar aimaginar. Sabemos
gue estatarefando podera ser em vao, umavez que, se nos € vedado determinar
o politicum fora da relacdo, o fato é que a relagdo clama — e continuara a
clamar — pelo politico, que ndo esta nas coisas, mas que vem a nds em nossa
relagdo com as coisas, exigindo um posicionamento — um “movimento” —
gue é em si, a éticaem seu acontecer espontaneo.
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