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RESUMO: Neste artigo, pretendemos abordar o papel da meméria e da narrativa na constitui¢io da
identidade pessoal, a partir de conceitos tedricos da obra de Paul Ricoeur (em especial O si-mesmo
como outro) e da andlise do conto “O urso atravessou a montanha”, de Alice Munro. Esse movimento
nos permitird sublinhar a ideia de que, contrariamente ao que parte da literatura sobre identidade
e narrativa tem sustentado, ndo ¢ s6 aquilo que poderfamos chamar de auronarrativa que cumpre
um papel na manutencio da identidade pessoal. Ao invés disso, recuperamos a ideia ricoeuriana de
uma rede de narrativas ou emaranhado de histérias, na qual auto- e heteronarrativas se imbricam
mutuamente, servindo de sustentdculos para as identidades constituidas sobre ela.
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[Clada histéria de vida, longe de se fechar nela mesma, encontra-se
enredada com todas as histdrias de vida as quais estd misturada. Em um
certo sentido, a histéria de minha vida ¢ um segmento da histéria de
outras vidas humanas, a comecar pela de meus genitores, continuando
com a de meus amigos e, por que nio, de meus adversirios. (RICOEUR,

1996, p. 179).
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INTRODUCAO

O cognitivismo sobre a ficgdo ¢ a tese filoséfica segundo a qual obras
de ficcao podem possuir, para além do seu valor estético, um wvalor cognitivo,
ou seja, que de algum modo elas “[...] captam e transmitem verdades sobre o
mundo” (GIBSON, 2008, p. 573) e, por essa razio, permitem que tenhamos
interacoes cognitivas com elas. Se o cognitivismo sobre a fic¢do for verdadeiro,
faz-se necessdrio explicar como ¢é possivel que o discurso ficcional, tao diferente
do discurso cientifico em termos de nossas formas de engajamento com ele,
tenha valor cognitivo. Por isso, Gibson (2006) propde que o valor cognitivo
da fic¢do, ao contrdrio daquele do discurso cientifico, nio estd no contetido
literal do discurso ficcional, mas sim advém de nossos encontros interpretativos
com os mundos, cenas e personagens criados nessas obras.

Conforme ressalta Gibson, “[...] uma marca da fala cotidiana é o uso
da linguagem para descrever o mundo; uma marca da literatura é o uso da
linguagem para criar um mundo” (GIBSON 2006, p. 443). Pode ser que o
teor do conhecimento obtido através das obras de fic¢ao seja sobre as agoes e
emogdes humanas, talvez sobre a criagdo de consciéncia social, talvez sobre a
natureza da justica; mas serd possivel, a partir do encontro interpretativo com
a ficgdo, nos apropriarmos de teses especificamente filoséficas?

Neste artigo, pretendemos responder afirmativamente a essa questao,
argumentando que o conto “O urso atravessou a montanha”, de Alice Munro,
ilustra e apresenta a tese, retomada por Ricoeur, com base em Schapp, de que
as identidades narrativas estao entremeadas em uma rede que envolve nio sé
os sujeitos em primeira pessoa, mas também todas aquelas pessoas que sdo
seus proximos. Interessa-nos, aqui, 0 modo como Ricoeur tematiza as relagdes
entre identidade pessoal, meméria, narrativa e cultura, em obras como* Zempo
e Narrativa (1994, 1997), Escritos e Conferéncias 1 (2010) e III (2016), O si-
mesmo como outro (2014) e A memdria, a historia, o esquecimento (2007).

O segundo interlocutor do encontro tedrico que pretendemos aqui
promover é o conto “O urso atravessou a montanha’, da escritora canadense
Alice Munro, vencedora do Prémio Nobel de Literatura em 2013. Os contos
de Munro destacam-se por suas abordagens profundas de temdticas da vida
simples na regido rural de Southern Ontario, no Canadd. A prosa ¢ bastante
direta, leve e irbnica, e as personagens femininas criadas pela autora sio sempre

* A lista que segue estd em ordem de publicagio original das obras, com excecio de Escritos e
Confeéréncias, por se tratar de uma coletdnea.
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complexas. Em “O urso atravessou a montanha™, o foco é a personagem
Fiona, a quem acompanhamos desde os primeiros indicios de um problema
de memdria, até a confirmacgao do diagndstico de Alzheimer, e o que decorre
desse diagndstico, principalmente no que diz respeito A sua identidade tal
como percebida pelos olhos de seu marido Grant.

Este artigo se propée pensar o papel da meméria e da narrativa, na
construcdo da identidade pessoal a partir do conto de Munro e de alguns
conceitos tedricos da obra de Ricoeur: gostariamos de sugerir a ideia de uma
rede de narrativas, na qual auto- ¢ heteronarrativas se imbricam mutuamente,
servindo de sustentdculos para as identidades nela capturadas. Justificamos esse
uso da ficgdo literdria para colocar em evidéncia essa dimensio reticular das
narrativas pois o proprio Ricoeur subscreve tacitamente o tipo de cognitivismo
sobre a ficgio que permeia este trabalho, ao defender que a interpretagio da
vida humana ¢ mediada por modelos narrativos tomados de empréstimo da
literatura (RICOEUR, 1988, p. 295).

Julgamos que o resgate da “rede de narrativas” é importante porque
o narrativismo sobre a identidade pessoal costuma ser interpretado, em
especial nas criticas advindas da tradi¢io analitica®, como se estivesse
centrado exclusivamente na primeira pessoa, ou seja, na autonarrativa. Em
termos metodol(’)gicos, porém, ao invés de atacar diretamente tais criticas,
pretendemos iluminar sua insuficiéncia ao mostrar a fecundidade das
narrativas em rede. O trabalho que mais se aproxima do que pretendemos aqui
¢ 0 de Daniela Feriani (2017), o qual, por meio de um olhar antropoldgico,
se prop6e pensar os significados do Alzheimer, em funcio de determinados
conceitos, como o de trauma, testemunho e “verdade contrafactual”. Essa
categoria, sugerida por Aleida Assmann (2011), pretende descrever a forma
como certas memorias, a despeito de serem claramente ficticias e contrdrias
aos fatos (por isso, “contrafactuais”), ainda assim sio verdadeiras em um outro
plano. Feriani também mobiliza a ideia ricoeuriana de que, no Alzheimer, “a
memboria alucina”. Assim, ndo estamos interessados na meméria por si prépria,
mas sim na maneira como “[...] a memoria é incorporada a constitui¢do da

identidade por meio da funcio narrativa.” (RICOEUR, 2007, p. 98).

5 Originalmente publicado sob o titulo “The Bear Came Over the Mountain”, em forma serializada,
na revista New Yorker, entre 1999 e 2000. Aqui, faremos referéncia a tradugio feita por Céssio Arantes

Leite (MUNRO, 2013).

6 Aqui, o exemplo mais representativo ¢ certamente o “Against Narrativity”, de Galen Strawson (2004),
que mencionaremos na se¢io 1, a seguir.
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O artigo estd dividido em duas segdes principais: na primeira,
apresentamos o conceito de identidade narrativa proposto por Ricoeur, bem
como alguns de seus desdobramentos; na segunda, entraremos no conto de
Munro, para ali apontar as pontes que podem ser feitas com o arcabougo
tedrico ricoeuriano.

1 RICOEUR: IDENTIDADE NARRATIVA E MEMORIA

Paul Ricoeur, um autor vinculado 2 fenomenologia hermenéutica,
busca, em vdrios de seus trabalhos (1989, 1997, 2000, 2010, 2014, 2016),
problematizar as relagées entre “vida e narrativa” e “identidade e narrativa”.
Ele propoe que apliquemos ao estudo do tema a mdxima de Sécrates segundo
a qual uma vida nio examinada, ou seja, nio narrada, nao ¢ digna de ser
vivida e que, nesse sentido, “[...] a vida somente se compreende por meio
das histérias que narramos sobre ela” (RICOEUR, 2010, p. 209). Nesse e
em outros textos (RICOEUR, 1994, 2016), o autor defende que a ficgao’ é
que tornaria a vida, no sentido biolégico do termo, uma vida humana. Do
mesmo modo, enquanto esta nio ¢é interpretada, reduz-se a um fend6meno
bioldgico. Ficgo e interpretagao seriam facetas da fungio simbdlica inerentes
3 atividade narrativa e essenciais a esse processo de humanizagio, pelo qual
se torna possivel ao ser humano ir além das possibilidades ¢ limites impostos
pela natureza.

Nio se pode perder de vista que a proposta da identidade narrativa
apresentada por Ricoeur estd inserida em uma dimensio tedrica mais ampla,
a antropologia do “ser humano capaz” [homme capable]. Nessa visao, o ser
humano ¢ fundamentalmente enativo, na medida em que age, sofre, é¢ marcado
pela memdria, é capaz de narrar sua histdria e dar sentido as narrativas. Assim,
a narrativa ¢ alimentada, acima de tudo, pela prépria experiéncia vivida, pelas
acoes e paixdes que tecem a trama de qualquer vida, defenderd o autor. Ricoeur
recupera a defini¢io de mimesis exposta por Aristételes como sendo “imitagao
de uma acio”, do grego “mimesis praxeos” (RICOEUR, 1994, p. 59). O foco

de suas consideragdes analiticas recai, no entanto, na tese de que narratividade

7 Em Tempo ¢ Narrativa I (1994), Ricoeur chama atengdo para a possibilidade — que ele qualifica de
equivocada — de emprego do conceito de ficgio em duas acepgoes diferentes: a) “[...] como sindnimo
das configuragdes narrativas” e b) “[...] como antdnimo da pretensio que a narrativa histérica tem de
constituir uma narrativa ‘veridica.” Evitando o referido equivoco, o autor indica sua opgao pelo uso do
termo feito pela critica literdria, campo no qual a palavra ficgio designa “[...] a configuragio da narrativa
cujo paradigma é a construgio da intriga, sem levar em consideracio as diferengas que concernem apenas
a pretensio & verdade das duas classes de narrativa.” (RICOEUR, 1994, p. 101-102).
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se relaciona com a existéncia humana a partir do “[...] sentido que nés damos
ands mesmos” (MICHEL, 2016, p. 224). Afinal, diferentemente dos animais,
os humanos conseguem compreender de forma critica e reflexiva suas agoes
e paixdes, valendo-se da capacidade que possuem de fazer uso da linguagem
e do arsenal conceitual disponibilizado pelas linguas para dar novos sentidos
3 experiéncia vivida. Além da possibilidade de colocar em operagio essa
“semantica da a¢ao”, hd a familiaridade humana com os enredos das histérias,
adquirida no convivio com outros seres humanos ¢ através da imersio em
determinada cultura. Conforme destaca Ricoeur (2010, p. 206), “[...] se,
efetivamente, a agdo pode ser narrada, é que j4 estd articulada nos signos,
regras, normas; ela ¢ desde sempre simbolicamente mediatizada”. E no
processo de elaborar significados para as nossas experiéncias e partilhd-los com
outras pessoas, por meio de narrativas, que engendramos nossas identidades.

Assim, a ideia de um si como ficgio e do conhecimento de si préprio
como interpretacdo, articulada 4 nogao de identidade narrativa, ocupa lugar
de destaque no pensamento de Ricoeur, o qual defende a compreensio
da histéria de vida como “uma histéria ficticia” ou “uma ficgao histdrica”.
Esse autor utiliza ainda as expressoes “histéria nao ainda narrada”, “histéria
potencial” ou “histdria virtual” para fazer referéncia a esse campo de possiveis
no plano das histdrias que compdem as narrativas e que nio necessariamente

foram vividas (RICOEUR, 2000, p. 2).

Um exemplo muito elucidativo ¢ apresentado por Ricoeur, a fim de
ilustrar essa perspectiva: o dos relatos feitos a um psicanalista e que somente
passam a ser considerados constitutivos da identidade pessoal do paciente,
quando este os assume com tal sentido, ou se¢ja, quando as histérias antes
nao narradas e recalcadas ganham o estatuto de histdrias efetivas pelas quais
o sujeito escolhe se responsabilizar. Desse modo, ele lanca mio da nocio de
identidade narrativa, para afirmar ser a subjetividade nao “[...] uma sequéncia
incoerente de acontecimentos, nem uma substancialidade imutdvel inacessivel
a0 devir”, mas aquilo que resulta da “composicao narrativa’ (mise en intrigue)
e que somente esta pode criar por seu dinamismo. Os extremos que algumas
perspectivas analiticas que enfocam o processo de construcio identitdria
designam como “transformacio pura’ e “identidade absoluta” sio criticados
pelo autor, que propée existir entre as duas alternativas a identidade narrativa

(RICOEUR, 2010, p. 210).

Ricoeur também problematiza as filosofias do sujeito (que tém na
filosofia cartesiana um expoente) por estas entenderem ser possivel o sujeito
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ter acesso a um conhecimento imediato sobre si préprio, sustentado por
uma espécie de “consciéncia pura ou imediata’. Logo no Preficio de O si-
mesmo como outro, o autor destaca essa critica a ideia de um cogito exaltado
ou substancialista (Descartes), assim como a4 de um cogito esmigalhado
(Nietszche), considerando que, para Ricoeur, o cogito pode ser visto como
“quebrado” (67isé) ou “ferido” (blessé) para a compreensio do si-mesmo. Nessa
perspectiva, ele afirma existir a mediacao dos signos da cultura na relagio que
o sujeito estabelece com o conhecimento de si. A narrativa, a qual tem sua
constitui¢do orientada ou moldada por esses signos, mediatiza a relagao do
sujeito consigo mesmo, com 0s Outros seres humanos e com o mundo.

Além disso, nesse campo, nao seria apropriado supormos a existéncia
de uma esséncia ou substincia previsivel, coesa, unificada, mas de composigoes
identitdrias que se estruturam em torno de “variagoes imaginativas sobre nosso
préprio ego”, por meio das quais buscamos depreender uma “compreensio
narrativa” (RICOEUR, 2010, p. 211). Nesse sentido, Jeanne Gagnebin
resume a tematica central da obra de Ricoeur como a tentativa de uma “[...]
hermenéutica do si pelo desvio necessdrio dos signos da cultura” (1997, p. 261,
grifos no original). O préprio Ricoeur propoe o que ele chama de “[...]
enxerto do problema hermenéutico na fenomenologia” (1978, p. 8) através do
“caminho da via longa”, ou seja, 0 caminho que passa pelas ciéncias (humanas)
dedicadas a estudar esses sistemas de signos culturais. Em uma nota de rodapé
de O si-mesmo como outro, resume o raciocinio que o leva a percorrer esse
trajeto investigativo:

/

[A] compreensdo de si ¢ uma interpretagdo; a interpretagio de si, por
sua vez, encontra na narrativa, entre outros signos e simbolos, mediacio
privilegiada; esta tltima se abebera na histéria tanto quanto na ficgio,
fazendo da histéria de uma vida uma histéria ficticia, ou, digamos, uma
ficgao histérica, entrecruzando o estilo historiogréfico das biografias ao
estilo romanesco das autobiografias imagindrias. (RICOEUR, 2014, p.
112-3n)

Recuperando a nogio aristotélica de “por-em-intriga”, Ricoeur justifica
o conceito de inteligibilidade relacionado com uma imagina¢io do sujeito de
compor a trama narrativa. A relacio da inteligibilidade com a narrativa ocorre
sempre através de um viés cultural no processo de prefiguracdo narrativa.
Uma ordem narrativa que faca sentido consistindo em sua “capacidade de
ser seguida” (RICOEUR, 2012, p. 303) precisa ser inteligivel por meio
da dialética entre concordincia e discordincia. Assim, hd a necessidade de
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contingéncias e peripécias, eventos concordantes e discordantes, para compor
a intriga das histérias, pois a narrativa é configurada através da sintese do
heterogéneo definida pela concordancia discordante da histéria narrativa.

Mas ¢ preciso ter em vista que o préprio Ricoeur descreve que hd um
excesso de racionalizagio da inteligibilidade para compor a trama da intriga
(RICOEUR, 2012, p. 306)%. Conforme j4 mencionado, ele cita o exemplo
do paciente que vai ao psicanalista e conta alguns fatos experienciados em
sua vida, nio descrevendo uma narrativa linear, mas evidenciando apenas
alguns fatos os quais considera importante para a situagio em que se encontra.
Cabe a psicandlise “juntar” esses fatos, compondo uma narrativa que seja
produtiva para o momento que o paciente esteja passando em sua vida. De
acordo com Ricoeur (2012, p. 308), “[...] essa interpretacdo narrativa da teoria
psicanalitica implica em que a histéria de uma vida proceda de histdrias nao
narradas e recalcadas na direcdo de histdrias efetivas que o sujeito poderia
tomar em troca, e ter como constitutivas de sua identidade pessoal”.

Segundo a defini¢io de Schapp retomada por Ricoeur, o que ocorre
¢ que hd um “emaranhado em histérias”, fatos que nio possuem um enredo
ainda definido e precisam ser configurados narrativamente, a fim de que
possam fazer sentido. Assim, esse emaranhamento é composto por histérias
contadas e nao contadas que se enredam umas nas outras entre os sujeitos
préximos. Ou seja, o emaranhamento é um pré-narrar, uma “pré-histéria”,
antes mesmo de a narrativa ser configurada para que a histéria seja contada.
Ricoeur (2012, p. 309) afirma que “[...] narrar, seguir, compreender as
histdrias nao é senio a ‘continuacio’ dessas histdrias nio expressadas”. Nesse
sentido, pessoas proximas que fazem parte da identidade do sujeito podem
narrar histérias que nem ele préprio consegue se lembrar, ainda que tenham
ocorrido de fato e constituam sua identidade pessoal.

A identidade, nio sendo substancial, pensada em nivel ontoldgico,
¢ um horizonte obscuro de histérias que ainda nio foram narradas, um
emaranhado de histérias em que as narrativas podem se refazer, contando
diferentes relatos, dependendo do espago e do momento nos quais o sujeito
se encontra, nio se restringindo ao tempo cronoldgico com que ocorreram.
Assim, “[...] se cada histéria tem oscilagoes diferentes é porque cada um de
nés, ao estar emaranhado nela, ndo segue esse esquema linear que o tempo,

inevitavelmente, assume” (HELENO, 2002, p. 117).

8 Inclusive, dirfamos que ignorar esse ponto ¢ um dos erros cometidos por Strawson (2004).

Trans/Form/Agdo, Marilia, v. 45, n. 4, p. 93-116, Out./Dez., 2022. 99



BRZOZOWSK]I, J. A.; SILVA, I. M. M.; PAGNUSSAT, J.

Nessa linha, a relagdo entre 0 mundo e a histéria se dd por meio desse
emaranhamento em que sdo desenvolvidas. Na perspectiva de Schapp, estamos
constantemente envolvidos em um emaranhado de histdrias, mesmo que
elas ndo sejam narradas. Essa relacio apresenta uma nova perspectiva para a
constitui¢do da identidade pessoal em Ricoeur: histérias ndo narradas também
compéem a identidade de cada sujeito, cabendo a cada um configurar sua
prépria narrativa ou narrar histérias de alguém préximo, ja que “[...] o fato de
estar emaranhado em histérias pode significar que nem sempre sei ou posso
construir uma trama sélida” (HELENO, 2002, p. 119). Portanto, nem sempre
¢ possivel configurar uma narrativa que permita uma histdria linear.

Desorte aentender os conceitos envolvidos nessa compreensao narrativa
do si mesmo, vejamos com mais detalhes o contraste que Ricoeur aponta entre
a discussio sobre a identidade pessoal na Filosofia Analitica (feita, segundo
Ricoeur, na base da “fic¢io cientifica”) e os enlaces da identidade narrativa na
“ficcao literdria” (RICOEUR, 1988, 2014)°. Na Filosofia Analitica, a discussio
tem sido pensada a partir da busca de critérios necessdrios e suficientes que
permitam decidir se uma pessoa, em determinado instante do tempo, digamos
t,, ¢ a mesma pessoa em um outro instante, £,. O ponto de Ricoeur ¢ que essa
busca por um critério necessdrio e suficiente — seja ele fisico, seja psicoldgico —
que determine quando uma pessoa é a mesma se limita a uma tnica dimensao
da identidade, a qual ele chamard de mesmidade (ou ainda identidade-idem).
Na medida em que almejarmos resolver o problema da identidade pessoal
apenas no plano da mesmidade, ou seja, procurando por alguma coisz ou
substrato que permaneca ao longo da vida da pessoa, seremos levados, segundo
Ricoeur, ou a desenvolver uma filosofia “substancialista” do si, como a de
Descartes, ou a conclusées como as de Hume e Parfit, segundo as quais o si é
uma ilusio e a identidade pessoal ndo tem importancia.

Por isso, Ricoeur (1988; 2014) apresenta uma forma de se pensar a
permanéncia no tempo que néo seja redutivel & permanéncia de um substrato:
trata-se da ipseidade (ou identidade-ipse). A permanéncia através da ipseidade
envolve a “[...] recusa da mudanca (déni du changement)” e o cumprimento
da palavra (RICOEUR, 2014, p. 125), na medida em que esse fendmeno
ético s se deixa inscrever na dimensio de um “quem” irredutivel a um “qué”

(RICOEUR, 2014, p. 124). Ao fazer referéncia ao pronome latino “ipse”,

? A distingao proposta por Ricoeur parece sugerir que a ficgdo cientifica ndo ¢ literdria, ou que é de
menor valor estético. Se Ricoeur realmente quis dizer isso, deve ficar claro que ndo compartilhamos
desse juizo. Apenas apresentaremos a distingdo para poder explicar o ponto teérico levantado pelo
autor.
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Ricoeur pretende chamar atencao para o significado que esse pronome adquire
em situacdes contrastivas. Enquanto “/dem” tem a conotagio de “a mesma
coisa” e pode ser contraposto a “uma coisa que muda ao longo do tempo”, o
pronome “ipse” seria mais bem traduzido como “a/o prépria/o”, e se contrapoe
a “outra pessoa”. Ou seja, “ipse” poe em evidéncia que se trata daquela pessoa e
ndo outra, ¢ pode significar ainda “por si mesmo e espontaneamente” "

Explica Botton (2014, p. 27):

Mas que tipo de unidade é possivel sendo através de um [substrato]
invariante? Ricoeur tem em vista, ao tentar explorar o problema da
identidade pelo viés da ipseidade, o tipo de permanéncia de si estabelecido
nas relagoes interpessoais pelos compromissos de longa duragao em que o
que se mantém € a intengio de realizar no futuro o acordado anteriormente,
a despeito da alteracdo das circunstincias. Dai que a permanéncia sob o
modo da ipseidade constitua uma identidade deliberadamente mantida
apesar de sé-lo como manutengio de si (maintien de soi). O que nio
reivindica, de nenhuma forma, qualquer estrutura invaridvel, mas se fia
apenas na disposi¢io da vontade.

Ou seja, é preciso pensar que ser uma pessoa (quem?) envolve algo a
mais do que ser uma coisa (0 qué?), embora essa coisa possa ser imaterial (como
uma mente, no sistema cartesiano); esse “algo a mais”, a ipseidade, foge as
pretensoes de uma ontologia substancialista e é um aspecto da permanéncia
no tempo que se inscreve nos regimes da vontade e da alteridade. Porém, é
claro que a prépria ipseidade seria vazia se nio encontrasse algum suporte
na mesmidade: Ricoeur escreve que a mesmidade e a ipseidade interagem
entre si através de uma dialética que se d4 no plano da identidade narrativa
(RICOEUR, 2014, p. 145). Apesar da afirmacio de um eu ininterrupto,
ocorrem mudangas fisicas e psicoldgicas ao longo da vida de uma pessoa, e s6
¢ possivel conceber a unidade do si se essas proprias transformagoes fizerem
parte de uma narrativa.

Como ressalta Botton (2014, p. 28), o que Ricoeur diz a respeito do
cardter e da palavra cumprida ajuda a entender a relagio entre mesmidade
e ipseidade. Ricoeur define o cardter como “[...] o conjunto das marcas
distintivas que possibilitam reidentificar um individuo humano como sendo o
mesmo” (2014, p. 118), ou, ainda, “[...] o conjunto das disposi¢des durdveis
pelas quais se reconhece uma pessoa.” (p. 121, grifos no original). Embora

19 Sobre a interpretagao de “ipse” em Ricoeur, vejam-se Etienne (1997), Cor4 (2004) e Grondin (2015,
p. 100).
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superficialmente o cardter seja um assunto apenas da mesmidade, o fato é
que sua génese traz elementos da ipseidade. Ele procura conceber o cardter
dentro do horizonte da problemdtica da perspectiva e da abertura, como o
polo finito da existéncia. Essa mudanca de tonica tem a virtude de colocar
novamente em questio o estatuto de imutabilidade do cardter, presente nas
suas andlises anteriores ao escrito O si-mesmo como outro. Assim, o cariter
“[...] é a mesmidade no sempre-meu” (le caractére, dirai-je aujourd hui, cest la
mémeté dans la miennetéd) (RICOEUR, 2014, p. 120), visto entdo como aquilo
que designa o conjunto das disposicdes durdveis que permitem reconhecer
uma pessoa e, sendo assim, o cardter constitui o campo da mesmidade em
relagao ao campo da ipseidade.

Afinal, dentre as disposi¢oes que compdem o cardter, estdo as “...]
identificagoes a valores, normas, ideais, modelos, herdis, 7os quais a pessoa
ou a comunidade se reconhecem” (RICOEUR, 2014, p. 122). Esse tipo de
identificacdo faz o cardter “[...] transformar-se em fidelidade, portanto em
manutengio de si” — uma marca da ipseidade. Quer dizer, o conceito de
ipseidade remete a tudo o que tem relagio com a manutengio voluntdria
de “ser esta mesma pessoa” ao longo do tempo. Essa ideia de “manutencio
de si” traz consigo uma dimensao teleoldgica: parte da condigio de ser uma
pessoa envolve um esfor¢o ativo na manutencio da identidade, ou seja, “...]
a manutengio de si, para a pessoa, ¢ a maneira de comportar de tal modo que
outrem pode contar com ela. Visto que alguém conta comigo, eu presto contas
de minhas a¢des perante outrem” (RICOEUR, 2014, p. 177). Assim, a relagao
da ipseidade com a manutengio de si se relaciona com a questio ética através
da responsabilidade da palavra dada, como os termos citados “contar com” e
“prestar contas de”.

Porém, segundo veremos adiante, podemos conjecturar que essa é
uma dimensio da identidade que se perde em pessoas com condigdes como o
Alzheimer. Portanto, na impossibilidade de narrar-se a si mesmo, um sujeito
préximo se responsabiliza pela narrativa. Conforme aponta Michel (2016, p.
228), “[...] as observacoes feitas pelos neurologistas nos pacientes que sofreram
lesdes nas dreas do cértex responsdveis pela memoria de longo prazo atestam
precisamente que estes pacientes sao incapazes de reconhecer-se, de identificar-
se, de narrar-se”. Adotando uma “postura de substituigio narrativa’, o terceiro
narrador assume a trama narrativa daquele que nio consegue mais narrar, ou
seja, que apresenta a impossibilidade de narrar devido a aspectos psiquicos que
acometem a capacidade de autonarrar-se. Logo, a trama narrativa se constitui
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em terceira pessoa, restituindo a ipseidade e a experiéncia do Si, jd que “[...] &
perda do poder de narrar se acrescenta, portanto, a negacio do reconhecimento

de si” (MICHEL, 2016, p. 239).

A identidade narrativa se baseia na posicio adotada pelo sujeito
como personagem de uma histéria, em que os acontecimentos de sua vida
sao configurados de acordo com o repertdrio simbélico cultural no qual ele
estd inserido, compondo um enredo (MICHEL, 2003, p. 127). Ou ainda, nas
palavras do préprio Ricoeur (2014, p. 149), “[...] a identidade da personagem
¢ compreendida por transferéncia para ela da operagio de composi¢io do
enredo antes aplicada A acdo narrada; a personagem, digamos, é composta
em enredo”. Esse processo ocorre através das trés mimeses apresentadas por
Ricoeur, ao longo de Zempo e Narrativa, ¢ que envolvem eventos concordantes
e discordantes. A pré-configuragio embasada em aspectos culturais, simbdlicos
e temporais se justifica na agdo a ser narrada; a configuracio é a prépria
narrativa, o enredo, os acontecimentos de uma histéria que atribui sentido
pessoal ao personagem; a reconfiguragio se justifica pela interpretacio da
narrativa e pela apreensio desses acontecimentos contados de modo ficcional.
Portanto, “[...] a identidade pessoal é essa perpétua re-configuragio, essa
constante aplicagio reflexiva das multiplas histérias veridicas narradas a si e

sobre si prépria” (FERNANDES, 2008, p. 81).

No fundo, poderfamos afirmar que a resposta narrativa para a pergunta
sobre a identidade pessoal é relativamente simples: podemos dizer que uma
pessoa em 7, ¢é a mesma pessoa em 7, se e somente se puder haver alguma
narrativa que relate as agoes dessa pessoa, bem como as transformagoes pelas
quais ela passou, entre ¢, e #,. Poderfamos enunciar a seguinte conjectura, de
inspiragdo ricoeuriana: uma narrativa determina a identidade pessoal através
da sintese do heterogéneo que apresenta fatos concordantes e discordantes
determinando o evento narrativo, ou seja, a inteligibilidade da narrativa
necessdria para que “o acaso da vida” seja “transformado em destino narrativo”

(MICHEL, 2016; RICOEUR, 2014).

Na ficgdo literdria ocorrem variagbes imaginativas sobre a identidade
que permitem entrever a interacio entre mesmidade e ipseidade. Ricoeur cita
O Homem sem Qualidades, de Robert Musil, em que o protagonista Ulrich é
um sujeito completamente indiferente em relagdo a vida, sempre ambivalente,
ambiguo, destituido de qualquer “esséncia’. No personagem Ulrich, hd
um “[...] desnudamento da ipseidade por perda de suporte da mesmidade”
(RICOEUR, 2014, p. 157; grifos nossos), ¢ a essa perda de uma das dimensées
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da identidade corresponde uma “perda da configuragio da narrativa’, a ponto
de o livro de Musil chegar a perder suas caracteristicas narrativas e se aproximar
2
de um ensaio. O personagem Ulrich nio consegue reconhecer sua prépria
narrativa de vida, a fim de afirmar sua identidade. Porém, “[...] na afirmacio
‘eu jd ndo sou nada’ hd sempre um sujeito que se preserva, pois é sempre capaz
de dizer algo sobre si, mesmo que esse algo seja o reconhecimento do seu
& q &

proprio nada”'' (FERNANDES, 2008, p. 87)'~

Esses exemplos, oriundos de certo tipo de fic¢io literdria cujo cardter é,
por assim dizer, experimental, ilustram os extremos do nio narrdvel. O conto
de Alice Munro que examinaremos aqui é de uma prosa mais mundana, mas
nao menos rica em aberturas para a reflexdo teérica acerca da identidade. Nossa
discussdo sobre identidade narrativa em Ricoeur até aqui se manteve em um
plano do desenvolvimento de argumentos filoséficos sobre a identidade pessoal
como identidade narrada; é preciso nio perder de vista que as narrativas, é
claro, ndo existem no vdcuo, mas sempre em um espaco social. Uma questao
que serd central em nossa andlise é: qual o tamanho desse espago? Certamente
existem grandes narrativas cujos personagens sao nagoes inteiras, como a
narrativa de Fernand Braudel sobre a identidade da Franca (RICOEUR, 2014,
p- 123). No outro extremo, terfamos o género da autobiografia, uma narrativa
cujo protagonista ¢ uma Unica pessoa, o proprio autor. Mas o importante a se
constatar aqui ¢ que até mesmo a narrativa autobiogréfica existe em um espago
social, ou seja, nao é um solildquio.

Levando em conta o tempo e a configuragio da narrativa, o ato de
narrar pode ter intimeras variagdes imaginativas, a depender dos paradigmas
herdados no espaco social e transcultural, pois “[...] nio existe experiéncia
humana que nio seja mediada por sistemas simbdlicos, e entre eles pelas

narrativas” (RICOEUR, 2012, p. 308). Esses paradigmas fazem parte

"' De acordo com Ricoeur (2014, p. 178), “[...] a frase ‘Nio sou nada’ deve manter sua forma paradoxal:
‘nada’ ndo significaria mais nada, se ‘nada’ nio fosse atribuido a ‘eu’. Mas quem ¢ ainda ex quando o
sujeito diz que ndo ¢ nada? Um si privado do socorro da mesmidade”.

2 Um exemplo semelhante, da literatura brasileira contemporinea, é encontrado por Annita Costa
Malufe (2008) no personagem Z do conto “Deslocamento”, de Juliano Pessanha. Esse personagem
¢ alguém que vive no mundo “[...] como se a ele nio pertencesse” (MALUFE, 2008, p. 402),
sem memoria, sem interligar um dia no outro, mas com uma “[...] secreta ambi¢io de ser real”
(PESSANHA apud MALUFE, 2008, p. 403). A existéncia de Z, poderfamos dizer, ¢ inenarrdvel, ¢
uma pura vontade de ser uma pessoa (ipseidade) sem o suporte material da mesmidade. Para ressaltar
essa auséncia de “narrabilidade” da vida de Z, Pessanha pée em cena um outro personagem: um
bébado, andarilho, que possui uma meméria inesgotével de infinitas histdrias para contar. O bébado
“[...] irrita Z profundamente, pois ¢ um homem carregado de humanidade ao extremo, portador de
uma identidade-idem bastante exemplar” (MALUFE, 2008, p. 404).
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do processo de imaginacio produtiva para a configuragio da trama. Nesse
sentido, as transformacées culturais se baseiam na sedimentacio e nas
invenges de sistemas simbolicos para compor o processo de prefiguracio
da narrativa. Portanto, o conceito de transcultural utilizado por Ricoeur
vai além da sedimentagio das tradi¢oes culturais, pois implica o processo
que se transforma lentamente na sociedade, solidificando essas tradicoes e
visando a uma dependéncia das transformagoes culturais para a configuragio
da narrativa. Assim como afirma Ricoeur (2012, p. 3006), os paradigmas
transmitidos pela tradigio “[...] mudam lentamente, e até mesmo resistem
as mudancas na medida em que sdo as formas sedimentadas desse processo”.

Uma narrativa autobiografica envolve, em alguma medida, conceber-se
como “outro”, colocar a si préprio em uma perspectiva de terceira pessoa. Esse
elemento estd presente no titulo do livro de Ricoeur (2014) e é¢ magistralmente
explicado por Malufe: “[o] si-mesmo como um outro ¢ este si-mesmo que
se constitui na relagio com o outro, com o fora de si, € é este si-mesmo
que se identifica justamente ao se tornar outro” (2008, p. 4006, grifos nossos).
O que gostarfamos de sugerir aqui, a partir do conto de Munro, é que a
identidade pessoal, concebida como identidade narrativa, se sustenta no plano
da alteridade. Essa afirmacio pode parecer paradoxal, afinal, o conceito de
pessoa sugere uma autossuficiéncia ontoldgica que ¢é captada nas “filosofias do
sujeito” criticadas por Ricoeur, entre elas a perspectiva da Filosofia Analitica.
Conforme mencionamos acima, essa faldcia da autossuficiéncia jd ¢ abordada
por Ricoeur em suas discussdes sobre a “ficcdo cientifica” de Derek Parfic.
Porém, a faldcia persiste na literatura de Filosofia Analitica; em sua mais recente
versao, é cometida por Galen Strawson em “Against Narrativity” (2004).

Reiteramos, por conseguinte, a questio: que amplitude pode ter uma
pessoa? Afinal, a imensa maioria das pessoas nao escreve autobiografias que sao
lidas por multidées. Com efeito, o ponto é que até mesmo aquelas pessoas que
nio tém suas narrativas amplamente divulgadas encontram na alteridade um
suporte para sua identidade. A existéncia humana estd implicada em relatos
de fatos vividos durante o cotidiano enquanto nos relacionamos uns com os
outros. O que vivemos no cotidiano sempre contamos a alguém préximo,
e essa ¢ uma forma de configurar a propria narrativa de vida, a partir de
histdrias e relatos do dia a dia, os quais, para além da agio, estdo relacionados
a sentimentos ¢ responsabilidades do Si. Portanto, o didlogo cotidiano
também faz parte da constituicdo da identidade pessoal por meio da narrativa,
resultando na construgio ética. Nesse sentido, Ripa (2015, p. 182, tradugio
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nossa) afirma que a “[...] aposta é a de que a identidade narrativa de maneira
central e definitiva repousa na pequena troca, parcial e muitas vezes ritual dos
encontros cotidianos limitados”. Como exemplo, o costume de perguntarmos
como foi o dia, para pessoas proximas, nos permite provocar o outro a
descrever relatos vividos do seu dia. Apesar de a primeira resposta geralmente
se limitar apenas a “bem”, “mal” ou “mais ou menos”, posteriormente, relatos
dos acontecimentos vividos sdo narrados para explicitar a primeira resposta.
Logo, “[...] tem-se ali uma experiéncia recente do dia vivido” (RIPA, 2015, p.
180, traducao nossa).

Isso ocorre por diversos mecanismos, mas o que focaremos aqui, e que
serd tema principal do conto de Munro, é a meméria compartilhada. Ricoeur
(2007) discute justamente se nao haverd um plano puiblico da meméria que
nio ¢ nem tio pequeno quanto as memorias de uma dnica pessoa, nem tao
grande quanto o de uma nagio inteira:

Nio existe, entre os dois pélos da meméria individual e da memoria
coletiva, um plano intermedidrio de referéncia no qual se operam
concretamente as trocas entre a memdria viva das pessoas individuais e a
memoria pablica das comunidades as quais pertencemos? Esse plano é o da

relagdo com os proximos, a quem temos o direito de atribuir uma meméria
de um tipo distinto. (RICOEUR, 2007, p. 141, grifos nossos)

Ou seja, esse plano intermedidrio de compartilhamento de memérias
que a grande maioria das pessoas experiencia é o plano dos préximos®, os
quais sdo “[...] essas pessoas que contam para nés e para as quais contamos’
(RICOEUR, 2007, p. 141). O que gostarfamos de sugerir, pois, ¢ que as
identidades pessoais sio redes de narrativas, todavia, nio redes de alcance
global ¢ nem mesmo nacional. Em suma, a identidade de uma pessoa é uma
rede de narrativas tecida entre seus préximos, que pode subsistir mesmo se a
prépria pessoa deixa de contribuir para a manutencio dessa rede. Vejamos, a
seguir, como isso ocorre no conto de Alice Munro.

'3 H4 um ponto de encontro entre a meméria individual ¢ a meméria coletiva que ¢ a meméria dos
préximos. Segundo Mouratian (2019), para Ricoeur, os proximos sio aqueles que sao importantes para
nossa identidade, por fazerem parte da sua constituigio pela troca reciproca e ajuda mutua.
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2 O URSO ATRAVESSOU A MONTANHA

Nas primeiras paginas do conto de Alice Munro, “O urso atravessou
a montanha” (2013), conhecemos Fiona, uma jovem mulher espirituosa,
espontinea e decidida, que “[...] possuia a centelha da vida” (p. 306). Apds
uma cena em que Fiona pede seu futuro esposo, Grant, em casamento (“Acha
que seria divertido se nos casdssemos?”), é-nos dado um brevissimo vislumbre,
talvez da meia-idade de Fiona, em que ela repara em um detalhe insignificante
do cotidiano e, entdo, somos prontamente apresentados ao inicio de sua
terceira idade. Logo em seguida, sem perder o tom leve e dindmico da prosa,
Munro deixa transparecer a realidade insidiosa da condi¢io que acomete
Fiona: Grant comega a notar “[...] um monte de bilhetinhos amarelos afixados
por toda a casa” (p. 307), lembretes que Fiona passa a escrever para si mesma.

Transcorridos alguns anos, Grant se convence da gravidade da doenca
de Fiona e decide, juntamente com ela, pela interna¢do em uma clinica
especializada (Meadowlake). Em fungio do regulamento aplicado aos novos
residentes na clinica, nos primeiros trinta dias apés a internacio, Fiona nio
poderia receber visitas. Em cinquenta anos de casamento, eles nunca haviam
se separado por um dia sequer, o que d4 a dimensdo do impacto sofrido por
ele. E pela narrativa de Grant que conhecemos quem ¢é Fiona e as mudancas
que véo progressivamente tornando-a diferente ou mesmo irreconhecivel aos
olhos do marido. Ele descreve como ela inovou no corte de cabelo, algo até
entdo inédito, e passou a ter outro gosto para roupas: “Quando foi que Fiona
gostou de usar blusas floridas brilhantes e calca azul-ferrete?” — pergunta-se
ele (p. 331). Mudou até o jeito de falar. Ela ndo costumava usar expressoes
floreadas antes, como as que agora empregava, quando interagia com Aubrey
de modo carinhoso, chamando-o de “cora¢io” (p. 337).

Contudo, as mudancas narradas por Grant nio inclufam apenas
aspectos que todos podiam ver (roupas, corte de cabelo, trejeitos linguisticos
e gestuais), mas também caracteristicas de personalidade, cujas oscilagoes
mais sutis somente ele notaria. Até a forte conexdo que sentiam, intermediada
pelo humor ¢ que, desde sempre, os levava a dar risada das mesmas coisas,
se encontrava em processo de mutagdo. Grant percebia que estava pisando
em ovos, especialmente nas situagoes relacionadas & doenga, muitas delas
engracadas, mas ndo a ponto de ser tornarem objeto de riso ou piada. Quando
ele pensava em compartilhar algo desse tipo com Fiona, ponderava: “[...] e se
desta vez ela nio achasse graga?” (p. 308).
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E logo na primeira visita apés a internagio que Grant d4 voz, em
um didlogo com a enfermeira Kristy, & primeira (no sentido de primordial)
inquietagido que tem a ver com a manuten¢do dos lagos narrativos: “Serd
que [Fiona] sabe quem eu sou?” (p. 323). Essa duvida o tomou de assalto,
durante a primeira visita— quando Fiona reagiu de modo incomum — e foi
se tornando alvo de suas preocupagoes, pois a esposa passou a tratd-lo como
a um estranho a quem ela tinha de suportar. A “gentileza distraida e socidvel”
com a qual ela o fazia impedia-o de lhe perguntar se ela se lembrava ou nao
dele como seu marido (p. 324).

E esse aspecto que gostarfamos de caracterizar como um enfraquecimento
dos lacos narrativos mutuamente constitutivos das identidades pessoais. Nio estd
em questio apenas a identidade pessoal de Fiona, mas também a de seus
préximos, principalmente Grant. O trabalho antropolégico de Feriani (2017)
relata uma imagem bastante apropriada: em uma reuniio de um grupo de apoio
a cuidadores-familiares, a coordenadora da ABRAz (Associacdo Brasileira de
Alzheimer) explica que “[...] é como se os fios fossem se soltando aos poucos”
(p. 534n). Esses “fios”, ousamos dizer, nio sio apenas neuroldgicos; sio
também fios da urdidura da trama narrativa.

A prépria afei¢io que surgiu entre Fiona e outro residente, Aubrey,
tornou a situagio ainda mais surreal aos olhos de Grant. Fiona e Aubrey se
tornaram insepardveis, um verdadeiro casal: quando nio estavam jogando
bridge, caminhavam pelos corredores apoiados um no outro ou faziam longos
passeios. Também assistiam a TV juntos, e Grant nio se incomodava de
acompanhd-los em alguma dessas atividades, esforcando-se para nao cometer
nenhuma intrusdo, ji que era uma pessoa alheia aquilo tudo, na maior parte
do tempo. Para nao incomodar Fiona, chega a restringir suas visitas a dois dias
da semana apenas. Sentia-se patético por perseguir Fiona e Aubrey por toda
parte e cada vez menos seguro de que tinha direito de estar ali, a0 mesmo
tempo que era incapaz de “sair de cena”.

No periodo em que transcorrem esses acontecimentos, pode-se dizer
que Grant se torna a memdria de Fiona, ou, em chave ricoeuriana, ele se torna
o guardifo da identidade pessoal dela. Grant acolhe a narrativa de sua esposa
Fiona, tornando-se o terceiro narrador (tiers-narrant) ao conviver com ela.
Ou seja, o conto ¢ narrado por um terceiro narrador, Grant, e, quando Fiona
perde sua meméria, é como se dissesse “narre no meu lugar” (MICHEL, 2016,
p. 238).
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As lembrancas que ele guarda de sua vida de casados (cinquenta anos
de casados, conforme enfatiza) nos sio comunicadas sem cessar, ao longo de
todo o conto, e possibilitam que permaneca viva a identidade deles enquanto
marido e mulher, Grant e Fiona. Se, como Ricoeur (1997), entendermos que
a “conservacio de si através do tempo” requer a interdi¢do do esquecimento,
Grant desempenha o papel de impedir que esse esquecimento ocorra, ao
realizar o trabalho da memoéria pelos dois, de insistir que Fiona nio se esqueca
da sua existéncia, do passado que compartilharam, estando presente tanto
quanto possivel e até utilizando estratégias para fazé-la se lembrar de quem ela
foi, de quem pode voltar a ser novamente. O fato de presented-la com o livro
sobre a Islindia demonstra isso. E é justamente esse livro que Fiona estd lendo
quando, na cena final do conto, Grant vai visitd-la ¢ descobre que ela voltara
a ser a Fiona de antigamente, aquela que o reconhece como esposo, ignora
quem seja Aubrey e o convida a irem embora juntos, confessando que temeu
a possibilidade de ele abandond-la ali.

Ricoeur (1997, 2007) afirma ainda que o trabalho da meméria pode
andar de maos dadas com o trabalho de luto'. O luto é por ele definido como
a reacdo a uma perda, ruptura ou mudanga, a qual demanda do sujeito a
reinvengao de si ou da relacio com um objeto’® amado. Esse processo é oposto
a melancolia, que é complacente a tristeza, a perda da autoestima e & entrega
a lamentagao. A situacdo vivida por Grant poderia ser enfrentada por ele, com
base nesses ou em outros caminhos. Sobre isso, 0 que constatamos é que ele
busca manter seu relacionamento com Fiona, apesar de nem o relacionamento
nem Fiona serem mais os mesmos. A elaboracio do luto pelas perdas reais e
simbdlicas entdo sofridas pelo casal acontece de modo singular.

“Qual ¢ o trabalho colocado em operagio no luto?”, indaga Ricoeur
(2007, p. 86), para responder, na sequéncia, recorrendo a um enunciado
freudiano: “O teste da realidade revelou que o objeto amado deixou de existir,
passando a exigir que toda a libido renuncie ao vinculo que a liga aquele
objeto. E contra isso que se produz uma revolta compreensivel”. Ricoeur segue

' Ricoeur parte de dois ensaios de Sigmund Freud para construir suas consideragdes sobre a relagio
entre o trabalho da meméria e o trabalho do luto, diferenciando este do estado de melancolia. Os
ensaios sio “Rememoracio, repeticao, perlaboracao”, de 1914, ¢ “Luto e Melancolia”, de 1915.

> Recorrendo 4 psicandlise, teoria com a qual dialoga Ricoeur nessa passagem, a nogio de objeto pode
remeter a uma pessoa, uma parte do corpo, uma ideia etc., podendo o objeto ser real ou fantasistico.
Frequentemente, tem seu uso associado 3 nogio de investimento. E comum, em psicandlise, afirmar-
se que os sujeitos investem/ligam “[...] uma certa fragio de energia psiquica a um objeto” (MEZAN,
1995, p. 55).
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argumentando que podemos entender o custo elevado de “[...] tempo e de
energia de investimento que essa obediéncia da libido as ordens da realidade
requer”, tendo-se em vista que, para o sujeito que se encontra nessa situacio,
“[...] a existéncia do objeto perdido continua psiquicamente” (RICOEUR, 2007,
p- 86, grifos nossos). A libido permanece ligada, nesse caso, ao objeto perdido,
por meio das lembrancas e expectativas associadas a ele.

A narrativa construida por Grant deixa entrever sua relutincia em
aceitar “as ordens ditadas pela realidade”. Ele chega a confessar que nio se
acostumou com o jeito como as coisas passaram a ser, apds 0 agravamento
da doenca de Fiona e sua internagio. Isso nos ¢ revelado, no conto, na jd
mencionada cena da primeira visita a clinica, quando Grant fica assustado ao
constatar que Fiona parece nio saber quem ele é. Numa tentativa de consola-
lo, a enfermeira Kristy afirma: “As coisas vio e vém o tempo todo e nio hd
nada que se possa fazer. Vocé vai ver como é, quando comegar a vir aqui depois
de algum tempo. Vai aprender a nio levar tdo a sério. Aprender a aceitar dia a
dia” (p. 324). Grant nao somente se mostra cético, diante dessa possibilidade
(a de acostumar-se 4 situagdo), como comega a travar uma luta incansdvel para
manter viva sua versao favorita da esposa. Podemos dizer que ele guarda em si
vestigios da identidade pessoal de Fiona; esta é parte dele.

A reacio de Grant aos acontecimentos descritos no conto é singular,
pois traz as marcas de sua subjetividade e da histdria particular que ele partilha
com Fiona, mas nao é incomum. A negagio da doenca e/ou a resisténcia
as mudancas que ela acarreta costumam se fazer presentes, num primeiro
momento de enfrentamento desse tipo de experiéncia. O estranhamento de
familiares em relacdo a pessoas com Alzheimer ¢ expresso de maneira muito
pungente e precisa, em um relato colhido por Feriani (2017, p. 551): a filha
de um paciente de Alzheimer conta que “[...] minha sensagio é de que meu
pai ja nao existe mais, apenas outra pessoa no seu corpo, é muito estranho
tudo isso”.

Quando Grant narra as mudangas de Fiona e as suas préprias é que
conseguimos melhor captar a estreita ligagdo entre meméria e identidade
pessoal. Como bem coloca Ricoeur (2007, p. 94), a questao-chave é “[...] a
mobilizacdo da meméria a servico da busca, da demanda, da reivindicagio de
identidade”. Nesse sentido, a fragilidade da identidade residiria na fragilidade
das respostas as perguntas “quem?”, “quem sou eu?”, quando estas “[...]
pretendem dar a receita da identidade proclamada e reclamada” (RICOEUR,
2007, p. 94). Ele ainda argumenta que haveria trés causas para a fragilidade da
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identidade, entre as quais destacamos duas que concernem mais diretamente
3 identidade pessoal: sua relagao desafiadora com o tempo, a qual se embasa
no resgate do passado, na avaliagio do presente e na projegio do futuro; o
confronto com outrem, percebido como uma ameaca para a identidade
propria. Na verdade, o processo de inscrevermos nossas préprias identidades
na “crama do viver-juntos” pode produzir em nossas autoestimas feridas reais
ou imagindrias. Esse encontro com a alteridade e com o diferente nio deixa de
ser violento, em diferentes niveis (RICOEUR, 2007, p. 94-95).

Pode-se dizer que a grande questdo do conto ¢ levantada em torno
desse luto parcial, suspenso e inacabado (inacabdvel?), que ndo consegue
tomar forma. A questdo, que recebe um tratamento sensivel por Alice Munro,
¢ a forma como a condicio de Alzheimer impoe uma espécie de exilio, de
deriva, s identidades (tanto da pessoa acometida quanto de seus préximos),
expondo assim a frdgil urdidura de lagos narrativos da qual sdo compostas. O
que o Alzheimer coloca é uma situac¢io em que a permanéncia no tempo sob
o modo da ipseidade ¢ interditada, ou posta em suspenso, e, na melhor das
hipéteses, deixa-se entrever apenas durante os lampejos de lucidez. A promessa
do casamento, por conseguinte, ¢ mantida de modo unilateral, por Grant,
durante a maior parte do conto (embora haja flashbacks em que conhecemos
seu passado adultero); no exato momento em que Grant se dispde a sair
com Marian, esposa de Aubrey, Fiona tem um momento de lucidez, quando
reconhece o livro sobre a Islindia que Grant lhe trouxera hd tanto tempo.

A dltima cena do conto é um momento pungente de recuperacio da
ipseidade, por parte de Fiona. “Vocé poderia ter simplesmente entrado no
carro e ido embora”, ela diz a Grant, “Simplesmente ido embora ¢ me largado
aqui. Largado. Largado.” (p. 357). Ao que Grant responde: “nem pensar’”.

COoNSIDERAGCOES FINATS

A partir de Paul Ricoeur, podemos compreender que o problema da
identidade pessoal requer que a permanéncia no tempo seja concebida em
pelo menos duas maneiras distintas: aquela que se pergunta pela permanéncia
de um substrato aos moldes das substincias fisicas (mesmidade), e aquela que
tem a ver com a manuten¢do de um “si”, o qual se esforca ativamente em ser
sempre o mesmo (ipseidade). Ainda com Ricoeur, podemos asseverar que hd
um plano de narrativa — o dos “préximos” — no qual sdo tecidas as tramas de
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narrativa que mobilizam mesmidades e ipseidades, de sorte a constituir as
identidades pessoais das pessoas.

O conto “O urso atravessou a montanha”, de Alice Munro, permite
entrever como essa rede opera no microcosmo de um casamento. No conto, a
forma como a rede funciona é tematizada pelo que ocorre quando ela falha —a
saber, quando um dos conjuges ¢ acometido pela doenga de Alzheimer. A perda
de memoria, com a consequente perda do contetido narrativo sobre si e sobre
os préximos, produz um enfraquecimento dos lacos narrativos mutuamente
constitutivos das identidades pessoais. Possuimos apenas emaranhados de
histérias de Fiona que sdo narrados por um terceiro narrador, mas que nio
ensejam uma trama sélida de sua histéria por parte dela mesma.

Nesse sentido, a narrativa vai além da relacio com o modo ficcional
estabelecido por Ricoeur, trata-se de uma constante procura pela mediagdo
fundamental de contar histdrias, ou seja, a histéria de cada sujeito estd
sempre & procura de alguém que possa narr-la, em que “[...] o sujeito tem
necessariamente que descobrir ou redescobrir a sua identidade no seio da
sociedade, na relagio com os outros, ¢ essa ¢, seguramente, a sua mediagio
fundamental - mais do que aquela que mantém com os textos” (HELENO,
2002, p.120). Ao final do conto, quando Fiona recupera sua memdria, retoma
sua identidade, reconhecendo novamente Grant como seu esposo, é como se
ela redescobrisse sua identidade que até entao era mediada por ele. Além disso,
esperamos ter mostrado que a dimensao social, sob o aspecto da meméria e
narrativa, ¢ um componente indissocidvel da identidade pessoal.
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ABSTRACT: In this article, we intend to address the role of memory and narrative in the constitution
of personal identity, based on Alice Munro’s short story “The Bear Came Over the Mountain” and the
theoretical concepts of Paul Ricoeur (especially in Oneself as Another). This movement will allow us to
underscore the idea that, contrary to what part of the analytical literature on identity and narrative has
held, it is not just what we might call se/f-narrative that plays a role in maintaining personal identity.
Instead, we recover the Ricoeurian idea of a network of narratives or tangled of stories, in which self-
and hetero-narratives are entangled, thus providing support to the identities it captures.

KEYWORDS: Identity. Narrativity. Alzheimer’s disease. Alice Munro. Paul Ricoeur.

REFERENCIAS

ASSMANN, Aleida. Espagos da recordagdo: formas e transformacbes da memoria
cultural. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2011.

BOTTON, Jodo Batista. Mesmidade, ipseidade, vontade: as aporias da nogao ricoeuriana

de subjetividade. Impulso, Piracicaba, v. 24, n. 59, p. 25-34, 2014.

CORA, Elsio José. A hermenéutica do si-mesmo e a identidade narrativa em Paul Ricoeur.

Studium: Revista de Filosofia, Recife, n. 13-14, p. 31-49, jul. 2004.

ETIENNE, Jacques. La question de l'intersubjectivité — Une lecture de Soi-méme comme
un autre de Paul Ricoeur. Revue théologique de Louvain, v. 28, p. 189-215, 1997.

FERIANI, Daniela. Rastros da memdria na doenga de Alzheimer: entre a invengio e a

alucinagio. Revista de Antropologia, v. 60, n. 2, p. 532-561, 2017.

FERNANDES, Sara M. de Matos Roma. Identidade narrativa e identidade pessoal: uma
abordagem da filosofia de Paul Ricoeur. Revista Philosophica, Lisboa, p. 75-94, 2008.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Uma filosofia do cogito ferido: Paul Ricouer. Estudos
Avangcados, Sio Paulo, p. 261-272, 1997.

GIBSON, James. Interpreting Words, Interpreting Worlds. The Journal of Aesthetics and
Art Criticism, v. 64, n. 4, p. 439-450, 2006.

GIBSON, James. Cognitivism and the Arts. Philosophical Compass, v. 3, n. 4, p. 573-
589, 2008.

GRONDIN, Jean. Paul Ricoeur. Sao Paulo: Loyola, 2015.

Trans/Form/Agdo, Marilia, v. 45, n. 4, p. 93-116, Out./Dez., 2022. 113



BRZOZOWSK]I, J. A.; SILVA, I. M. M.; PAGNUSSAT, J.

HELENO, José Manuel. A procura de um narrador: Ricoeur e a identidade narrativa.
Phainomenon, Lisboa, n. 04, p. 111-122, 2002.

HUME, David. Tratado da Natureza Humana. Trad. Déborah Danowski. 2. ed. Sio
Paulo: UNESP, 2009.

LIBERA, Alain de. Archéologie du sujet. /. Naissance du sujet. Paris: Vrin, 2007.

LISBOA, Marcos José Alves. O conceito de identidade narrativa e a alteridade na obra de
Paul Ricoeur: aproximagdes. Impulso, Piracicaba, v. 23, n. 56, p. 99-112, jan./abr. 2013.

MALUFE, Annita Costa. A identidade vazia ou o si-mesmo como nada (Z, personagem
de um conto de Juliano Pessanha). Uniletras, v. 30, n. 2, p. 399-408, jul./dez. 2008.
Disponivel em http://www.uepg.br/uniletras. Acesso em: 11 set. 2017.

MASLIN, Keith. Introdugao a Filosofia da Mente. Sao Paulo: Artmed, 2009.
MEZAN, Renato. Psicandlise e judaismo: ressonincias. Rio de Janeiro: Imago, 1995.

MICHEL, Johann. Narrativité, narration, narratologie: du concept ricoeurien d’identité
narrative aux sciences sociales. Revue européene des sciences sociales, v. XLI, n. 125, p.
125-142, 2003.

MICHEL, Johann. Da substitui¢io narrativa. /n: NASCIMENTO, Cldudio Reichert do;
WU, Roberto (org.). Pensar Ricoeur. Porto Alegre: Clarinete, 2016. p. 223-241.

MOURATIAN, Anaid. Paul Ricoeur et la mémoire des proches. Etudes Ricoeuriennes, v.
10, n. 1, p. 88-101, 2019.

MUNRO, Alice. O urso atravessou a montanha. /z: Odio, Amizade, Namoro, Amor,
Casamento. Trad. Cissio de Arantes Leite. 2. ed. Sao Paulo: Globo, 2013.

RICOEUR, Paul. O conflito das interpretagdes: ensaios de hermenéutica. Trad. Hilton
Japiassu. Rio de Janeiro: Imago, 1978.

RICOEUR, Paul. Lidentité narrative. Esprit, n. 140/141, p. 295-304, 1988.

RICOEUR, Paul. O que ¢ um texto? /n: RICOEUR, Paul. Do texto a agao: ensaios de
hermenéutica II. Portugal, Porto: Rés, 1989. p. 141-162.

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa - Tomo I. Trad. Constanga Marcondes Cesar.
Campinas: Papirus, 1994.

RICOEUR, Paul. Leituras 2: A regido dos filésofos. Trad. Marcelo Perine ¢ Nicolds Nyimi
Campandrio. Sao Paulo: Loyola, 1996.

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa - Tomo III. Trad. Roberto Leal Ferreira. Campinas:
Papirus, 1997.

RICOEUR, Paul. Entre mémoire et histoire. Projet, n. 248, p.12, 1996-1997.

RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Editora da
Unicamp, 2007.

114 Trans/Form/Acao, Marilia, v. 45, n. 4, p. 93-116, Out./Dez., 2022.



Sou uma rede de narrativas Artigos / Articles

RICOEUR, Paul. Escritos e Conferéncias I: em torno da psicandlise. Sdo Paulo: Loyola,
2010.

RICOEUR, Paul. Entre tempo e narrativa: concordincia/discordincia. Trad. Jodo Batista
Botton. Kriterion, Belo Horizonte, n. 125, p. 299-310, jun. 2012.

RICOEUR, Paul. O Si-Mesmo como Outro. Trad. Ivone C. Benedetti. Sao Paulo: WMF
Martins Fontes, 2014.

RICOEUR, Paul. Escritos e Conferéncias III: antropologia filoséfica. Sao Paulo: Loyola,
2016.

RIPA, Luisa. La construccién narrativa identitaria como forma de construccién del mundo

de la vida: “irrealidade” y “prueba” del dolor. Peri, v. 07, n. 01, p. 170-185, 2015.

SCHAPP, Wilhelm. Envolvido em histérias: sobre o ser do homem e da coisa. Trad. Maria
da Gléria Lacerda Rurack, Klaus-Peter Rurack. Porto Alegre: Fabris, 2007.

STRAWSON, Galen. Against Narrativity. Ratio, v. XVII, n. 4, p. 428-452, 2004.

Recebido: 28/03/2022
Aprovado: 31/05/2022

Trans/Form/Agdo, Marilia, v. 45, n. 4, p. 93-116, Out./Dez., 2022. 115



BRZOZOWSK]I, J. A.; SILVA, I. M. M.; PAGNUSSAT, J.

116 Trans/Form/Acio, Marilia, v. 45, n. 4, p. 93-116, Out./Dez., 2022.



