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RESUMO

O objetivo deste artigo é abordar a questdo da circulagdo de tiras comicas
em suportes diversos. Observando que esses textos, primeiramente
publicados em jornais, estdo presentes, também, em outros suportes
textuais, defende-se, ao analisar sua publica¢do em coletaneas, que tal fato
implica um certo impacto no modo como se percebe a instdancia autoral.
Valendo-se do conceito de autoria, argumenta-se que uma coletdanea de
tiras representa uma possibilidade de entrada no mundo das Letras ao
autor de tiras, fazendo com que a ele sejam atribuidos papéis e fungoes
nas diversas dimensdes autorais. Abordando, ainda, o uso de tiras comicas
com personagens infantis (ou de seus personagens) em uma rede social
da Internet, argumenta-se que o funcionamento do estereotipo da criangca
incompleta nesse suporte textual sugere uma aproxima¢do com o regime de
enunciagdo aforizante, dado o uso peculiar que se faz desses personagens
em tal rede social.

Palavras-chave: Andlise do Discurso francesa; tiras comicas, autoria;
enunciagdo aforizante.
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ABSTRACT

The goal of this paper is approach the matter of comic strips circulation in
several medias. Observing that these texts, first published in newspapers,
are also present in other textual media, we defend, analyzing their
publication in compilations, that this fact implies a certain impact on how
one perceives the authorial instance . Using the notion of authorship, we
argue that a compilation of strips represents, to the comic strips author, a
possibility of entering the world of Literature, causing him to be assigned
roles and functions in different authorship dimensions. Approaching also
the use of comic strips with childish characters (or their characters) in a
social networking website, we argue that the functioning of the stereotype
“incomplete child” in this textual support suggests an approximation
with the regime of aphorizing enunciation, given the particular use that
is made of these characters in this social network.

Key-words: French Discourse Analysis;, comic strips; authorship;
aphorizing enunciation.

Introducao

Uma das peculiaridades que as kid strips’ vém mostrando desde
que o género tira passou a ser, em varios paises, um texto de presenca
obrigatdria nos jornais até os nossos dias, ¢ a longevidade de seus
personagens. Tomemos como exemplo a série Peanuts, de Charles
Schulz, que foi publicada durante nada menos que cinquenta anos em
jornais de todo o mundo. Outras, nesse aspecto mais modestas, como
Calvin e Haroldo ou Mafalda, tiveram sua publicag@o estendida por
cerca de dez anos.

Ha, no entanto, uma especificidade nisso: trata-se da dispersdo
desses textos ao longo dos anos. Se € verdade que as séries de kid strips
publicadas nos jornais exibem uma grande forca de permanéncia no
tempo, ¢ também verdade que isso ocorre de uma maneira bastante
propria, pois as tiras sdo publicadas uma a uma, dia a dia. Estdo assim
dispersas num tempo definido (dois, dez, cinquenta anos). Nao se
trata, observe-se, de uma dispersdo absurda, mas de uma dispersao
homogénea, que faz da tira um excelente material de analise, porque,

1. Otermo “kid strips” designara aqui, de forma irrestrita as tiras comicas que tém criangas
como protagonistas.
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ao dispor-se no tempo dessa forma, diariamente (ou semanalmente,
em alguns casos — tiras como Ozzy e Geraldinho, por exemplo, foram
publicadas durante a década de 1990 e eram uma publicagdo semanal
do suplemento Folhinha do jornal Folha de S. Paulo) — fatalmente
carregara consigo marcas da histdria> na enunciagdo. O que obriga o
analista a leva-la em consideragio.

Essa dispersdo homogénea, obviamente decorrente do préprio
suporte em que as tiras sdo primeiramente publicadas, o jornal, deve
ser considerada, especialmente se se quiser notar a representagdo das
criangas em tiras comicas com personagens fixos. Notemos que a
especificidade dessa dispersdo temporal faz com que a construgdo da
identidade de personagens seja algo de certa forma paradoxal, porque
poderia facilmente ser produto de um trabalho também disperso ao
longo do tempo (o que, de fato, ndo deixa de ocorrer), mas € obriga-
toriamente fruto de uma repeticéo dia a dia, tira a tira, de um (ou mais
de um) aspecto dominante da identidade de um personagem especifico
— fator estipulado pela coer¢do genérica.

Mas ha ao menos dois fatos que nos convocam a debater essa
caracteristica tdo propria desses textos. Um deles € a publicag@o de
coletaneas desses textos. Verdadeiras obras primas, essas coletaneas,
muitas vezes, reunem toda a produ¢do de um autor. No caso das kid
strips, as coletaneas publicadas abarcam todas as publicagdes daquele
personagem ou daquela turma de personagens. E o caso da coletinea
Toda Mafalda, do cartunista Quino, ou da coletdnea de varios volu-
mes Peanuts Completo, do cartunista Charles Schulz. Outro fato é o
recente uso que se vem fazendo desses textos nos ambientes virtuais
da Internet. Principalmente na rede social Facebook, essas tiras t€ém
sido utilizadas de forma bastante frequente e peculiar.

2. Nao apenas de fatos historicos do momento, como uma tragédia (tome-se, como exem-
plo, uma tira do cartunista Liniers, com a personagem Enriqueta , em que esta “envia”
um abraco as vitimas do terremoto e tsunami ocorridos no Japao em margo do ano de
2011 — disponivel em <http://macanudo.com.ar/fecha=2011-03-13>), mas também da
concepgdo da humanidade e de todas as suas relagdes que se oferecem num momento
historico especifico. No nosso caso, o que interessa, mais especificamente, ¢ o que se
entende por “crianga” e como isso se apresenta nas tiras quando circulam em diversos
suportes textuais.
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O primeiro fato coloca-nos uma problematica especifica em relagio
a circulagdo das tiras, primeiramente no que diz respeito a temporali-
dade (a periodicidade de publicacdo) especifica das tiras em sua pu-
blicacdo original. Lembremos que as tiras sdo publicadas diariamente
nos jornais. Uma coletanea representa uma reunido desse material e,
dessa forma, cria uma espécie de unidade antes ndo existente. Essa
nova unidade ndo gera somente a impressdo de que tudo o que esta
ali editado foi pensado pelo génio autoral de uma forma tinica, como
também estabelece um novo estatuto para a obra de um autor. E como
se, para ser prestigiado no mundo editorial, o autor devesse ter seu
trabalho, antes disperso num veiculo de comunicag¢ao diario, divulgado
em uma edi¢do que tenha mais prestigio social.

Além disso, esse fato, com a gerag@o dessa unidade, promove, no
nosso ponto de vista, uma alteragdo no modo de perceber a identidade
dos personagens que nos propomos a analisar. Aparentemente essa
unidade reforga certos aspectos ja conhecidos dos personagens. Uma
coisa ¢ a dispersdo dessas tiras ao longo do tempo, publicadas num
jornal, em meio a outras de outros autores, numa pagina que divide,
as vezes, com textos de outra natureza?, outra é a reunidio dessas tiras
em uma coletinea, onde recebem um tratamento “diferenciado”, nor-
malmente acompanhadas de prefacio, orelhas e outras caracteristicas
tipicas dos livros atuais.

O segundo fato representa um outro uso, aparentemente desconec-
tado das publicagdes tradicionais (a original do jornal e a coletanea). Em
alguns aspectos, porém, a veiculagdo de tiras na rede social supracitada
aproxima-se e se distancia da publicacdo original e da publicagdo em
coletaneas.

Pode-se notar, por exemplo, em andlise superficial, que a questao
da autoria —como veremos, um aspecto bem nitido com a publicacdo
de coletaneas — basicamente se perde com a veiculagdo na referida
rede social. O enfoque, normalmente, se volta para os personagens,
raramente se lembra do autor, mesmo quando se levam em consideragao

3. Na Folha de S. Paulo, por exemplo, as tiras dividem espago com a Astrologia, com
Passatempos (Sudoku e Cruzadas) e, geralmente, com a coluna de humor de José Simao
(basicamente o Unico texto com alguma relagdo com as tiras, por ser também do campo
humoristico).
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os comentarios dos internautas sobre a “publicacdo” da tira ou de parte
dela. J& quando se trata da questdo da temporalidade, a veiculagdo no
Facebook se assemelha a publicagdo dos jornais, a0 menos quando se
trata da dispersao no tempo, embora esta ndo seja, no caso do Facebook,
obviamente, muito homogénea.

1. Aspectos da publicaciio de tiras comicas em coletineas

Aceitando a hipotese de Ramos (2009: 20) de que “quadrinhos
seriam, entdo, um grande rotulo, um hipergénero®, que agregaria dife-
rentes outros géneros, cada um com suas peculiaridades” e que, dessa
forma, tanto tira comica quanto historias em quadrinhos (HQ) estariam
ligados a esse mesmo hipergénero, pode-se perceber a tira comica como
uma espécie de “prima rica” da HQ.

E basicamente isso que afirmam Martignone e Prunes (2008), em
obra dedicada ao estudo da tira comica argentina:

Como por arte de magia, la historieta en el diario deja de lado sus
connotaciones negativas. Es muy facil advertir esta doble percepcion.

EERNTS 9

Frases como “yo no leo historietas”, “son para nifios”, “no son libros de
verdad”, “son solo para varones”, etcétera, son practicamente lugares
comunes universales desde la aparicion de las revistas de historietas.
Sin embargo, buena parte de ese multitudinario publico que no lee
historietas no se pierde nunca de leer, disfrutar y comentar los chistes
del diario, y conoce perfectamente a cada uno de los personajes. >
(Martignone; Prunes 2008: 26)

4. Adefinigdo de hipergénero adotada pelo autor é aquela desenvolvida por Maingueneau,
para quem “se aceitarmos a concepgao de géneros do discurso como dispositivos de comu-
nicago socio-historicos, categorias tais como “dialogo”, “carta”, “diario”... ndo podem ser
consideradas géneros de discurso. No meu entender, elas seriam mais bem categorizadas
como “hipergéneros”. Os hipergéneros ndo sofrem restri¢oes socio-historicas: eles apenas
“enquadram” uma larga faixa de textos e podem ser usados durante longos periodos e em
muitos paises” (Maingueneau 2010: 131)

5. “Como que por magia, os quadrinhos no jornal perdem suas conotacdes negativas.

LIS

E muito facil perceber essa percepgdo dupla. Frases como “eu ndo leio HQ”, “sdo para
criangas”, “ndo sdo livros de verdade”, “’sdo s6 para homens”, etc., sdo praticamente lugares
comuns universais desde o aparecimento das revistas de HQ. No entanto, boa parte desse
multitudinario publico que nao 1€ HQ nio deixa de ler, de desfrutar e de comentar os chistes

do jornal, e conhece perfeitamente cada um dos personagens” (traduc@o nossa).
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Dentre os géneros agrupados pelo grande rétulo “quadrinhos”, a
tira comica, provavelmente, € a que desfruta de mais prestigio. Vimos
na passagem dos autores que, de certa forma, a HQ ¢ até despres-
tigiada, porque estaria ligada a uma produ¢do menos erudita, mais
infantilizada.

Os autores observam que mesmo o termo que nomeia aqueles que
escrevem esses dois géneros dos quadrinhos €, nos Estados Unidos,
diferente: nomeiam-se os autores de tiras como cartoonists, enquanto
os de HQ s@o chamados de comic book artists. Para além dessa pro-
blematica do nome, observam ainda os autores, que naquele pais o
prestigio da tira comica pode ser percebido por outros fatores:

Mientras el trabajo de creadores como Schulz puede ser discutido por

fildsofos, semidlogos, psicdlogos y tedlogos, o la satira politica de Do-
onesbury provocar cada tanto un escandalo politico nacional, ninguna
historieta de superhéroes es noticia — a menos que sea llevada al cine,
en cuyo caso es la pelicula o el personaje lo que llama la atencion, no
una historieta especifica.® (Martignone; Prunes 2008: 26)

Mas ha ainda outro aspecto, diferencial entre os dois géneros dos
quadrinhos, levantado pelos autores, que merece uma atengdo mais
detalhada. Trata-se do fato de que, para eles, a tira comica tem direito
a um autor, isto €, o prestigio de que ela goza faz com que o seu autor
seja reconhecido como tal, enquanto a HQ seria uma equivalente das
séries televisivas, cujos trabalhadores (mentores, roteiristas, editores,
produtores), segundo esses autores, raramente sdo reconhecidos pu-
blicamente.

De alguma forma, Martignone e Prunes tém razao. Pode-se per-
ceber que, comparada com a HQ, a tira leva uma vantagem no mundo
das Letras, sendo mais aceita socialmente, ndo ficando restrita a um
numero de leitores especificos de um segmento da sociedade. A questdo
da autoria pde-se, obviamente, nesse caso: reconhecem-se os autores
de tiras pelo seu nome. Todos sabem quem ¢ Quino, Charles Schulz,

6. “Enquanto o trabalho de criadores como Schulz pode ser discutido por filésofos, semio-
logos, psicologos e tedlogos, ou a satira politica de Doonesbury provocar a cada momento
um escandalo politico nacional, nenhuma HQ de super-herdis ¢ noticia — a menos que seja
levada ao cinema, caso em que € o filme ou o personagem o que chama a atencdo, ndo
uma HQ especifica” (tradugdo nossa).
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Angeli, Laerte..., mas raramente sabemos quem s3o os artistas que
desenvolveram as HQ de super-herois.

Mas cremos que o prestigio de que gozam as tiras cOmicas € mesmo
a questdo da autoria ndo devem ser medidas somente em comparacao
com os outros géneros do hipergénero quadrinhos. Devemos notar essas
questdes também em observacdo a recepgdo desse género no mundo
vasto das publicagdes, no mundo das Letras.

A publicag@o de coletaneas pode ser uma boa entrada para pen-
sarmos nessas questdes. Assinalamos acima que ha diferengas entre
a publicacdo das tiras em seu suporte original e numa coletanea. Ha
varias coisas que podem ser ditas a esse respeito, uma delas, ja disse-
mos: a temporalidade de publicagdo especifica das tiras muda. Mas,
talvez, o aspecto mais relevante que a reunido desses textos pode gerar
¢ justamente uma imagem de autoria.

O que queremos defender é que ha uma certa imagem positiva
associada a publicag@o de um livro. E, mesmo que seja a reunido de
diversos textos que a principio ndo necessitam ter relagdo entre si (no
caso das kid strips, a relagdo se estabelece, entre outras coisas, pelos
proprios personagens, que sao sempre 0s mesmos), uma coletanea nao
deixa de ser um livro. Publicar uma coletanea promove um autor, isso
esta ligado, entre outras coisas, a questdo da valorizagdo do livro em
nossa sociedade, porque “para a cultura ocidental, desde o Império
Romano, pelo menos, os livros podem representar uma condigao social
de pertencimento a esferas doutas” (Salgado 2011: 147).

Dessa maneira, paralelamente ao trago da fundagao de discursivi-
dade, que Foucault atrela a fun¢@o autor, mas no centro da discussdo
sobre a obra, outro aspecto que ele relaciona a essa fungdo’, gostaria-

7. Inversamente a ordem em que aparecem aqui, Foucault atribui essas duas caracteristi-
cas a funcdo autor. Primeiramente trata da questao da obra. Tratar de autoria ¢, no fundo,
tratar de uma obra. O autor ¢ aquele que produziu uma obra. Nesse sentido, promove
um interessante debate sobre o que seria ou ndo considerado obra: “quando se pretende
publicar, por exemplo, as obras de Nietzsche, onde ¢ preciso parar? E preciso publicar
tudo, certamente, mas o que quer dizer esse “tudo”? (...) Os projetos dos aforismos?
Sim. Da mesma forma as rasuras, as notas nas cadernetas? Sim. Mas quando, no interior
de uma caderneta repleta de aforismos, encontra-se uma referéncia, a indicagdo de um
encontro ou de um enderego, uma nota de lavanderia: obra ou ndo? Mas, por que nao?”
(Foucault, 1970, p. 270). Outra caracteristica esta ligada ao fato de o autor ser “fundador
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mos de compreender a reunido dos textos em coletaneas ndo como a
constru¢do de uma obra para um autor, mas como a possibilidade de
acesso irrestrito a obra desse autor. Publicar uma coletanea seria como
brindar a obra daquele autor, mas representa também uma forma de
torna-la acessivel mais facilmente aos leitores.

Pensando num dos varios papéis que um autor se vé€ compelido a
desempenhar, ¢ bastante dificil pensar numa noite de autdégrafos de um
autor cuja obra esta dispersa nos jornais. Mas ¢ muito facil pensa-la
quando essa obra se retine em um livro. Esse fato da publicacdo em
coletanea vem, pois, suprir uma daquelas instancias de subjetivacdo do
discurso literario® formuladas por Maingueneau. Mais especificamente
a do “escritor”, porque torna possivel o movimento de um autor, como
ator, pelo espaco das Letras. O autor, agora, tem um volume para co-
mentar, para “carregar’’ em seu cotidiano de escritor. Pode se mover pelo
mundo da Letras, pois tem seu nome grafado na capa de um livro.

Mas, se se quer levar em consideragdo essas trés dimensdes da
autoria formuladas por Maingueneau, € necessario considerar também
o fato de que elas se atravessam:

Cada uma das trés sustenta as outras e ¢ por elas sustentada, num pro-
cesso de recobrimento reciproco que, num mesmo movimento, dispersa
e concentra “o” criador. Pensa-se aqui numa estrutura de né borromeu;
os trés anéis deste se entrelagam de modo que, se se rompe um dos trés,

os dois outros se separam. (Maingueneau 2006b: 137).

Assim, se os livros representam, como salienta Salgado (2011: 147),
esse acesso as “esferas doutas”, se eles de fato “estdo sempre ligados ao
acesso a algo importante ou precioso” (Salgado 2011: 146), a publicagdo
de uma coletanea de um autor de tiras comicas jornalisticas representa a
sua entrada para essa galeria de autores que podem ser acessados pelos

de discursividades”, nesse sentido ele possibilita a producdo de outros textos. Seus exem-
plos principais s3o Marx e Freud, os quais “estabeleceram uma possibilidade infinita de
discursos” (Foucault 1970: 281).

8. As trés instancias propostas por Maingueneau sdo a nogdo de “pessoa”, que seria “o
individuo dotado de um estado civil, de uma vida privada”, a de “escritor”, isto ¢, “o
ator que define uma trajetdria na institui¢do literaria” e a de “inscritor”, que seria “tanto
enunciador de um texto especifico como, queira ou ndo, ministro da institui¢do literaria”
(Maingueneau 2006b: 136).
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leitores para o pertencimento a essas “esferas doutas”. Representa a
possibilidade de colocar o nome de um autor nas estantes que promovem
esse pertencimento. Promove, dessa maneira, a propria imagem de autor,
que tem uma obra para comentar e ser facilmente acessada.

A publicagdo de uma coletdnea que aparentemente incide dire-
tamente na dimensdo “escritor” influencia, como nao poderia deixar
de ser, as outras dimensdes. O fato de promover a obra desse autor,
rompendo com uma dispersdo dos textos no tempo, em suma, confere
uma unidade (mesmo que iluséria...) ao pensamento desse autor. Ao
reforcar um aspecto de unidade, interfere na dimensdo “inscritor”,
pois influencia na imagem de autor, diretamente na sua capacidade de
produzir textos e de ser o fiador daquilo que esta escrito. Do mesmo
modo, a dimensao “pessoa” pode ser afetada pelas imagens do inscri-
tor e do escritor que, ao serem modificadas pela publicagdo de uma
coletanea, transferem aspectos a imagem que se tem da personalidade
daquele individuo “de carne e 0sso”.

Dessa forma, o fato da publicagdo em coletanea promove uma
possibilidade de comentérios sobre o autor (ndo a inica, obviamente).
Isso se d4, primeiramente, dentro do prdoprio volume, em espagos como
o prefacio e o posfacio. Tal possibilidade pode inserir o autor naquela
dimensdo “auctor” da autoria (cf. Maingueneau, 2010: 30 ¢ 142). Essa
dimensdo € a do autor correlato de uma obra, do autor autoridade,
somente possivel “se terceiros falam dele, contribuem para modelar
uma ‘imagem de autor’ dele” (Maingueneau 2010: 31).

A coletanea Peanuts Completo, publicada em varios volumes
organizados por ordem de publicagdo das tiras nos jornais, veicula
introdug¢des, posfacios, e outros textos que falam da obra, mas também
do autor:

(1) excertos da introdugdo de Garrison Keillor para o primeiro vo-
lume de Peanuts Completo:
“Sparky Schulz era um garoto timido e pouco confiante, castigado
pela acne, magro demais para jogar futebol americano e sem
altura para o basquete”;
“tinha a mio boa para desenhar com o lapis, pelo menos em
comparagdo com os outros alunos”;
“Charles Schulz foi um génio inovador dos quadrinhos norte-
americanos”;
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“nao ha quase nada que seja vazio ou egoista em Peanuts. As-
sim como Schroeder da tudo de si ao tocar Beethoven, Sparky
Schulz dava tudo de si ao desenhar sua tira” (fonte: Schulz 2010:
IX a XI).

Em Toda Mafalda, a situacio ¢ bem semelhante. Varios textos se
agrupam no volume para tratar tanto da contestadora personagem, quan-
to da recepgdo da obra e, obviamente, do autor. Umberto Eco escreve
sobre a personagem, citagcdes de jornais de todo o mundo ilustram a
recepedo da tira. Uma entrevista “descontraida” com Quino introduz
a coletanea. Cortazar aparece como um “abonador” da obra, em sua
epigrafe, reforgcando o provavel valor social da personagem:

(2) “O que eu penso da Mafalda ndo importa. Importante mesmo ¢é
o que a Mafalda pensa de mim” (Fonte: Quino 1993: XVIII).

Alias, outro aspecto da publicagdo de coletaneas que anteriormente
mencionamos € o reforco de certos tragos da imagem dos proprios per-
sonagens das tiras. Algumas coletaneas agrupam tiras sob um titulo que
remetem a tracos da personalidade do personagem. Mais claramente
isso ocorre com os personagens Calvin da série Calvin e Haroldo e
Ozzy, da tira homonima.

29 ¢

“Tem alguma coisa babando embaixo da cama”, “estranhos seres
de outro planeta” e “o ataque dos perturbados monstros de neve mu-
tantes e assassinos” sdo alguns dos volumes de coletaneas de Calvin e
Haroldo. Reforgados pelas capas’, nas quais sempre o garoto Calvin
e seu tigre Haroldo presenciam algo do imaginario de Calvin, estes
titulos avalizam um trago do ethos!® do garoto que se pode encontrar
no interior do livro: a imaginagao.

Com uma produ¢@o mais modesta que tiras estrangeiras citadas
acima, as tiras do personagem Ozzy, do cartunista brasileiro Angeli,
também foram reunidas em quatro pequenos volumes de coletaneas.

9. Na capa de “tem alguma coisa...” Calvin e Haroldo estdo sobre a cama, o menino se-
gura uma arma de brinquedo e o tigre segura um ténis como se fosse uma isca. Debaixo
da cama veem-se dois olhos vermelhos, e um liquido que vem da direcdo desses olhos
escorre pelo chao do quarto.

10. Sobre a nocdo de ethos discursivo, ver Maingueneau (2006a e 2008).
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Estes volumes seguem mais ou menos a mesma regra de Calvin e
Haroldo, intitulam-se e mostram uma capa que reforca um aspecto
predominante do ethos do personagem: o titulo do ultimo volume, “as
lesmas carnivoras e outros amigos esquisitos”, associado ao desenho
da capa (lesmas gigantes subindo na cama em que se encontra deitado
Ozzy), sugere um menino bastante excéntrico € pouco propenso a
higiene. Traco de sua personalidade que se pode notar facilmente nas
tiras no interior do volume.

2. A circulaciio das tiras numa rede social: aforizacao,
autoria e estereotipia

Mas o abono de tracos do ethos de personagens infantis de tiras
cOomicas ndo é um privilégio das coletaneas. As kid strips tém dispu-
tado espago com outros textos também no meio virtual da internet, em
especial na rede social Facebook. Neste “suporte”, elas aparecem ora
integralmente, ora recortadas ou mesmo alteradas. E € por esses dois
ultimos tipos de circulago dessas tiras comicas que nos interessamos
aqui. Especialmente porque julgamos que essa nova circulagio da tira,
alterada ou recortada, atesta certos aspectos da estereotipia da crianga
veiculada no humor em geral.

Um primeiro exemplo: Calvin, caminhando ao lado de Haroldo,
diz “a realidade continua atrapalhando minha vida”. Em outro desses
casos, Charlie Brown, sentado em sua cama, com as pernas cobertas e
com a cabega apoiada nas maos, profere “quando a gente acha que tem
todas as respostas, vem a vida e muda todas as perguntas”. Um tltimo
exemplo: Filipe (personagem secundario das tiras de Mafalda), sentado
despojadamente numa cadeira, diz: “a pregui¢a ¢ a mae de todos os
vicios, mas uma mae ¢ uma mae e ¢ preciso respeita-la, pronto!”.

Nesses trés exemplos de trés personagens distintos, ¢ possivel
notar um trago comum: todos eles dizem coisas, mesmo que engraca-
das, que teriam um status diferenciado, que ndo estariam na ordem da
fala cotidiana. De alguma maneira, eles enunciam “verdades”, “frases
filosoficas™. No nosso ponto de vista, essa possibilidade de esses per-
sonagens emitirem essas enunciacdes “superiores’” esta relacionada a
propria estereotipia atrelada a crianga no humor em geral.
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E verdade que no humor, principalmente no género tira comica,
reivindica-se uma certa complexidade para a imagem das criangas.
Assim, o esteredtipo da crianga ndo é tdo simplificado como sdo os
esteredtipos de outros grupos ou etnias. Mas pode-se também atestar
que ha uma certa imagem de crianga que perpassa boa parte dos textos
em que ela aparece como protagonista: a imagem da incompletude.

Possenti constata que, em piadas com personagens infantis, estes
sabem mais do que se pensa que saibam e dizem coisas que ndo se diria
(cf. Possenti 1998: 143). Nossa hipdtese € que isso sé € possivel pela
propria imagem que se tem da condi¢@o de crianga na nossa sociedade.
A crianga esta sempre associada ao ser em desenvolvimento, portanto,
incompleto. Nesse sentido, pode fazer coisas que os adultos ndo fariam,
dizer coisas que os adultos ndo diriam.

O que ela diz ndo esta atravessado por qualquer mascaramento,
ndo pode ser associado a algo do obscuro, da falsidade — que seriam
tipicos da parcela adulta da sociedade —, ela estaria no mesmo pata-
mar dos grandes pensadores (ndo porque de fato seja, mas porque €
crianga e, de alguma maneira, esta imbuida de um carater e de uma
corporalidade vazios dos vicios do mundo adulto), ela, por ser ingénua
e incompleta, pode dizer a altura dos grandes pensadores, “verdades
universais”, ou coisas que nao seriam bem vistas na boca de um adulto,
sem que fosse vista como uma indolente (relembremos o exemplo do
personagem Filipe).

Dessa forma, o uso que se vem fazendo desses personagens nessa
rede social parece atestar essa primeira hipotese de que a crianca esta
num outro patamar que o adulto. Ela estaria, de alguma maneira, no
dominio do excéntrico, como os génios. Nao estando, assim, no mesmo
nivel do adulto comum. Nesse espaco da Internet, de algum modo, ela
poderia ser comparada aos grandes pensadores, porque dela se faz um
uso muito similar.

E muito comum, nessa rede, a veiculacdo de frases atribuidas a
grandes autores da literatura, como Clarice Lispector, ou de grandes
personagens mundiais, como Dalai Lama. Estas frases sempre estio
associadas a algum ensinamento, a algum tipo de sabedoria que nao
esta relacionada ao homem comum, mas a cabega do grande pensa-
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dor, do literato!!. A recepgo das kid strips e desses personagens, mas
também o modo como sdo recortados dos textos originais (pensativos,
preocupados...), fazem o que “dizem” esses personagens ser semelhante
ao que “dizem” esses pensadores.

Uma das maneiras com que se pode notar a relevancia com a qual
sdo recebidas as frases postas na boca desses personagens, a exemplo
das frases desses pensadores que acabamos de mencionar, é a propria
disseminagdo pela rede (através dos mecanismos “curtir” e “comparti-
lhar” disponibilizados pela propria rede) e pelos comentarios daqueles
que compartilham ou leem o texto.

Observando o perfil primeiro'? de onde se compartilham as fotos
(no caso de Calvin, é o perfil “Psico loucos”, no exemplo de Charlie
Brown, “Palavra, pensamento e atitude”, e no exemplo de Filipe,
“Deposito de tirinhas’) pode-se perceber o alcance das enunciagdes:
a imagem de Charlie Brown, por exemplo, teve 5227 pessoas que
compartilharam e 960 pessoas que curtiram, na data do acesso (24 de
setembro de 2012). Quanto aos comentarios, eles parecem abonar essa
ideia da “sabedoria” infantil. Um dos comentérios para esta imagem:
“parece meus professores”, outro: “sempre a vida para modificar tudo”
€ mais um outro: “‘eu ja recebi essa mensagem! hj entendo o que qui-
seram dizer!”.

Corroborando a hipdtese da estereotipia da crianga incompleta
(mas que por isso se torna capaz de dizer coisas profundas), a vei-
culacdo desses personagens, bem como das frases que sdo postas em
suas bocas, nessa rede social, parece estar num regime de enunciacao
aforizante. Nesse regime,

11. Um exemplo: “Uma sociedade s6 ¢ democratica quando ninguém for tdo rico que
possa comprar alguém e ninguém seja tdo pobre que tenha de se vender a alguém”, frase
que circula pelo Facebook atribuida a Rousseau.

12. As “postagens” aparecem, nessa rede, no perfil (conta) especifico do usuario, quando
ele proprio ou algum de seus amigos virtuais compartilha imagens, fotos, videos, noticias,
etc. de algum veiculo de informag@o (o site de um jornal, por exemplo), ou de um outro
perfil. Normalmente, as tiras, bem como as imagens com frases de pensadores estdo
“hospedadas” nesse primeiro perfil que “criou” a postagem e 14 ficam armazenados os
numeros de compartilhamento, de comentarios, etc.
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ndo hé posi¢des correlativas, mas uma instancia que fala auma espécie
de “auditorio universal” (Perelman), que ndo se reduz a um destinatario
localmente especificado: a aforiza¢do institui uma cena de fala onde
ndo ha interagdo entre dois protagonistas colocados num mesmo plano.
(Maingueneau 2010, p. 13).

Pensamos isso porque, de algum modo, essas falas de personagens
infantis dos exemplos acima, primeiro reproduzem uma espécie de
reflexdo que esta fora do jogo comum das palavras, uma espécie de
“frase filosofica” (talvez a de Filipe tenha menos esse sentido, porque
enaltece a preguica...), segundo porque sdo, de alguma forma, fruto de
um destacamento de um texto original.

E bem provéavel que nenhuma das frases que servem de exemplo
neste artigo tenham sido, de fato, pensadas pelos autores dos textos e
sequer estejam nos densos volumes de coletaneas em que as tiras com
esses personagens podem ser encontradas, mas elas refletem, de alguma
maneira, o ethos desses personagens. A defesa da preguiga é algo bas-
tante propicio a Filipe, o menino que sempre esta as voltas com a falta
de vontade de fazer a ligdo de casa. A briga com a realidade é também
muito associavel a Calvin, que sempre estd em constante “viagem”
pelo mundo da imaginacdo. O pensamento amargurado também pode
ser facilmente associado a Charlie Brown.

Mas mesmo que as frases sejam de fato falseadas por algum inter-
nauta'?, o desenho dos personagens continua representando algum tipo
de destacamento. O que nos impde um problema: pode uma imagem
(desenho, gravura, fotografia...) estar num regime de enunciagdo afo-
rizante? Aparentemente ndo, a ndo ser que se queira impor uma leitura
menos restritiva do artigo de Maingueneau. Mas, no momento em que
uma imagem ¢ destacada de seu texto original, servindo inclusive a
um outro uso, parece razoavel que possamos atribuir a ela um estatuto
parecido ao dos enunciados que estdo no regime de enunciagao afori-
zante. Mesmo que ela ndo esteja exatamente nesse regime.

13. Ha exemplos, nessa rede social, em que a alteragdo é bastante nitida: numa delas,
Mafalda aparece diante de uma placa com o slogan “Brasil, todos pela educacdo” profe-
rindo “O governo ta sabendo disso?”.
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O destacamento da imagem com todos os seus tragos (a imagem
de Filipe ¢ a de um corpo em estado de descanso, o rosto de Charlie
Brown e o de Calvin mostram um semblante preocupado) parece con-
tribuir para a enunciacio aforizante, da mesma forma que a foto do
rosto, para Maingueneau, é também fruto de um destacamento e tanto
o destacamento do rosto quanto o da aforizagdo

apoiam-se mutuamente: o sujeito ¢ este Sujeito que permanece estavel
através da variagdo, o Mesmo. O que acompanha certa temporalidade:
a aforizacdo, na medida em que exprime esse Sujeito, diz o que é,
ndo no instante, mas na duragdo atemporal do valor (Maingueneau
2010: 17).

Nesse sentido, o proprio fato do alcance dos personagens impul-
sionado pelo seu reconhecimento basicamente instantaneo (note-se,
porém, que Filipe ¢ um personagem secundario das tiras de Mafalda)
contribuiria para o estatuto de enunciacio aforizante destes textos, ja
que se tem uma nocdo prévia de seu ethos (o ethos prévio é bem pa-
radoxal no caso das kid strips, pois s se tem acesso a ele conhecendo
0s personagens, mas s se faz isso lendo as tiras...), da sua propensao
as “licdes de vida”, as enunciagdes pouco comuns.

Assim, um personagem facilmente reconhecivel poderia fazer com
que sua fala (mesmo que ndo esteja nas tiras pensadas pelo autor...)
fosse encarada como sabedoria. Isso promoveria um impasse no que
dissemos antes, no fato de que a estereotipia da crianga incompleta
promove a possibilidade de falar “do alto”. Dessa forma, toda crianca
estaria apta a fazer isso, e o que acabamos de dizer sobre os personagens
ndo nos permite ratificar essa ideia. No entanto, acreditamos que sdo
hipdteses complementares, a identidade dos personagens conhecidos
sO € possivel a partir da relagdo com esteredtipos. O reconhecimento
do ethos de um personagem se pdoe em relagao a estereotipia da crianca.
Fagamos uma simples substitui¢do: Calvin por um individuo adulto.
O que se pensaria dele quando estd nas suas “viagens” imaginativas?
No minimo que esta sob efeito de algum narcdtico.

Outro aspecto a ser considerado nessa peculiar circulagio dos per-
sonagens pela rede Facebook ¢ a questdo da autoria. Vimos que, com
a publicacdo das tiras comicas em coletaneas, reforcam-se aspectos
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de uma das dimensdes da autoria, isso promove uma imagem de autor
propiciando uma melhor “aceitacdo” do autor no mundo das Letras.

Mas, no caso dos personagens na rede, a enunciagao esta centrada
no personagem infantil, apoiando-se em sua estereotipia e na aposta
de seu reconhecimento pelo leitor (e com isso de tragos especificos do
ethos dos personagens). Ndo hd, pois, nenhuma peculiaridade dessa
enunciagdo que promova qualquer trago de alguma dimensao da autoria.
Obviamente ndo ha um apagamento do autor, pelo proprio fato de que
o0s personagens sdo amplamente (re)conhecidos, € ja que as tiras sdo
associadas a um autor, como pudemos perceber acima, uma imagem
de autor e o proprio nome de autor estdo implicitos na enuncia¢do. De
qualquer forma, a autoria ¢ algo que se pde em suspenso nesse novo
uso dos personagens.

Conclusio

Quisemos demonstrar, neste artigo, analisando a circulagdo de
personagens infantis de tiras cOmicas em alguns suportes, que aspec-
tos especificos se agregam ou se subtraem na enuncia¢do dos textos
em que os personagens estdo (ou sdo) inseridos. A veiculagdo desses
personagens em suportes diferentes daquele que tem sido seu suporte
primeiro suscita uma série de importantes questoes.

Procuramos demonstrar, em primeiro lugar, que a reunido das kid
strips em coletaneas promove certos aspectos da autoria. Em especial,
retne condi¢des para a circulacdo de comentarios de terceiros sobre
a obra e para a movimenta¢ao do escritor pelo mundo das Letras. Da
mesma maneira, observamos que a publicacdo de coletaneas pode
contribuir para o reforco de certos tragos do ethos dos personagens
infantis das tiras.

Nessa mesma linha, observando a circulagdo dos personagens
em outro suporte, argumentamos que a estereotipia tipica da crianga
contribui para que os personagens infantis possam ser utilizados, na-
quela situagdo de enunciagdo especifica, como espécies de “sabios”.
Reforcando essa hipdtese, tentamos encarar tal enunciacdo como
estando submetida ao regime da enunciagdo aforizante. Ainda sobre a
circulagdo dos personagens nessa rede social, pudemos perceber que
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novamente a questdo da autoria se pde, dessa vez porque, de alguma
forma, a enunciagdo, por estar centrada no personagem, coloca o autor
em segundo plano.

Esperamos, portanto, ter demonstrado que a questdo do suporte
especifico em que os textos sdo veiculados ndo é uma questdo menor e
ndo pode ser desprezada pelo analista do discurso. Ao contrario, certos
aspectos da autoria, por exemplo, pdem o modo de circular dos textos
no centro da discussao.
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