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RESUMO: Este artigo objetiva analisar, a luz da perspectiva histérico-cultural, os sentidos produzidos pelas criangas
sobre a midia televisiva em contexto de faz de conta. Para tanto, foi realizado um estudo empirico em uma escola
publica do Distrito Federal, em uma turma do primeiro ano do Ensino Fundamental com 26 alunos (entre cinco e sete
anos). O desenho metodoldgico estruturou-se em duas etapas: observacao de situagdes lidicas espontaneas das criangas
e oficinas ltdicas com temas referentes ao universo mididtico-televisivo. Ambos os momentos foram registrados em
diario de campo e em videogravagdes; e as informagdes construidas foram transcritas e submetidas a uma andlise
microgenética, por meio da qual foi possivel a construgio de categorias de andlise referentes aos diferentes modos que
as criangas expressam, em suas atividades criadoras, os sentidos que possuem sobre a midia televisiva. Para além do
lugar de espectadoras, elas atuam como protagonistas em seus processos de desenvolvimento.

PALAVRAS-CHAVE: Meios de telecomunicagio; Infincia; Imaginagéo; Brincar de faz-de-conta.

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo analizar, a la luz de la perspectiva histérico-cultural, los significados
producidos por las/os nifias/os sobre el medio televisivo durante episodios de juego. Para ello, se realizé un estudio
empirico en una escuela publica del Distrito Federal, en una clase del primer afo de primaria con 26 alumnos (entre
cinco y siete anos). El disefio metodolégico de la investigacién se estructuré en dos etapas: observacién de situaciones
Iidicas esponténeas de nifos y talleres lidicos con temas relacionados con el universo de los medios. Ambos momentos
fueron registrados en el diario de campo y en grabaciones de video; y los datos construidos fueron transcritos y
sometidos a un andlisis microgenético, a través del cual fue posible construir categorfas de andlisis que se refirieron a
las diferentes formas en que los nifios expresan, en sus actividades creativas, los significados sobre el medio televisivo.
Ademds de ser espectadores, las/los nifias/os act@ian como protagonistas en sus procesos de desarrollo.

PALABRAS CLAVE: Medios de telecomunicacién; Infancia; Imaginacién; Juego.

ABSTRACT: Grounded on the cultural-historical perspective, this article aims to analyze the meanings produced
by children about television media during the context of pretend play. For this purpose, an empirical study was
carried out in a public school in the Federal District, in a class of elementary school’s first year with 26 students
(from five to seven years old). The research’s methodological design was structured in two phases: observation of the
children’s spontaneous playful situations and ludic workshops with themes related to the television media universe.
Both moments were recorded in a field journal as well as in video format. The constructed data was transcribed and
subjected to a micro genetic analysis. The analysis led to the construction of analytic categories regarding the various
ways that children express the meanings they produce about television media in their creative activities. More than
being spectators, children act as protagonists in their development processes.
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Introducdo: midia televisiva, infincia e processos criadores

A cultura mididtica vem ganhando espago cada vez mais significativo, estabelecendo
novos valores e modos de ser e estar no mundo, de maneira a se configurar como elemento
protagonista na formagido do corpo e da subjetividade do individuo (Pereira, 2002;
Sibilia, 2016). No que concerne a relagdo das criangas com a midia, muito se argumenta
sobre o carater alienador da televisdo e como este aparelho tem invadido o espaco da
brincadeira, substituindo o brinquedo, colocando-o em segundo plano ou até mesmo
corrompendo os modos de brincar, incitando praticas de violéncia (Erwin & Morton, 2008;
Martinzes, Sendra, & Coromina, 2010), além de incentivar um consumismo excessivo e
impensado (Hill, 2011).

Outros estudos deslocam o foco para a problematizagdo das interagdes que a crianga
estabelece com a linguagem mididtica a partir de suas produgdes criadoras (Chacén &
Morales, 2014; Fernandez & Lépez, 2010; Pereira, 2002, 2009, 2013; Pereira, Jobim e
Souza, & Salgado, 2005; Pereira, Salgado, & Jobim e Souza, 2006; Salgado, 2012). A partir
de uma visdo critica e reflexiva acerca da produgdo midiatica e seu complexo didlogo com
a crianga, esses estudos buscam repensar o lugar social da crianga em meio a cultura do
consumo. Para tanto, elegem como principal eixo tedrico as contribui¢des de Bakhtin (2003,
2010), resgatando, sobretudo, os conceitos de dialogismo e alteridade. Pereira (2002),
por exemplo, vale-se da concepgdo bakhtiniana sobre comunicagio estética entre criador
e contemplador da arte para buscar compreender a relagdo dialégica entre o discurso
mididtico e o universo lidico infantil. Ao partir dessa perspectiva, a autora (Pereira, 2002)
chega a conclusido de que a crianga, entdo receptora das imagens mididticas, torna-se
também cocriadora dessas produgdes, a medida que langa médo dos contetidos veiculados
por diversos dispositivos para compor seus desenhos, suas narrativas e brincadeiras.

Dessa forma, a produg¢do mididtica dirigida ao ptblico infantil — desenhos animados,
filmes, telenovelas, antincios publicitarios, entre outros — ndo se constitui como elemento
limitador da brincadeira (Munarim, 2007). Pelo contrario, a apropriacdo pelas criangas
dos movimentos dos personagens que habitam o universo televisivo é ressignificada a
partir da criagdo de novos gestos e a¢des desdobrados no brincar. No brincar, a crianga,
a partir de referéncias de desenhos animados, descobre novos gestos, criando e recriando
movimentos com o corpo, de acordo com as mais diversas situagdes que vdo surgindo
durante a brincadeira e oportunizando a produgdo de novas imagens corporais (Siqueira,
Wiggers, & Souza, 2012).

Com base na perspectiva histérico-cultural, o presente estudo foi ancorado nas
seguintes questdes: quais os sentidos produzidos pelas criangas acerca de sua relagdo com
a midia televisiva a partir da focalizagdo de contextos lidicos? Quais elementos midiatico-
televisivos compdem o faz de conta? E teve como objetivo geral analisar os sentidos
produzidos pelas criangas sobre a midia televisiva a partir de observagdes de episédios de
taz de conta ocorridos em contexto de oficinas ludicas.
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Aspectos metodologicos

A investigacdo relatada no presente artigo ancorou-se em pressupostos qualitativos,
tendo como base a compreensio do sujeito a partir de uma concepgio holistica e complexa
e da nogdo de que o psiquismo se constitui hum processo histérico a partir da complexa
relagdo entre o homem e a sociedade (Zanella, Reis, Titon, Urnau, & Dassoler, 2007). Dessa
forma, nesta pesquisa, a crianga foi compreendida como sujeito ativo, criativo e histérico e,
por isso, nossa metodologia pressupds um espago para a construgdo de diferentes opinides,
reflexdes e posicionamentos criticos das criangas sobre o mundo mididtico que as cerca, a
partir da orientagio e mediagdo da pesquisadora.

Contexto da pesquisa e participantes

O interesse desta pesquisa surgiu da necessidade de aprofundamento de uma pesquisa
anterior que teve por objetivo investigar a maneira como as experiéncias da crianga com a
midia, sobretudo relacionadas a propaganda televisiva, compdem as cenas de faz de conta.
Assim, o presente trabalho se constituiu como um espago para o aprofundamento e o
avango dessas questdes, principalmente o que se refere a problematizagdo da relagdo entre
a atividade criadora infantil e a midia televisiva em geral.

Para tanto, foi realizado um estudo de campo em uma escola da rede publica de ensino
do Distrito Federal. Apesar de a escola se localizar no centro de Brasilia, a maioria dos
alunos tem sua moradia nas cidades periféricas do Distrito Federal. A escolha pelo ambiente
escolar justifica-se pelo fato de se tratar de um lugar com grande quantidade de criangas
em interagdo com outras criangas, sendo, portanto, mais oportuno para a observagido dos
processos criadores infantis, bem como a realizacdo de oficinas com grupos grandes de
criangas. Foram selecionadas como participantes da pesquisa 26 criangas — entre cinco e
sete anos — que compunham uma turma do primeiro ano do Ensino Fundamental. Optou-
se pela escolha dessa tfaixa-etdria em razio de, nessa fase, a brincadeira se apresentar
como uma atividade bastante presente nas experiéncias da crianga, inclusive no
ambiente escolar.

A escolha por essa escola foi motivada sobretudo pelo tato de essa institui¢do valorizar
e participar de projetos externos, como os de pesquisa, além de possuir uma rotina
voltada a realizacdo de dinamicas lidicas (foco deste estudo). A pesquisadora ndo possui
qualquer vinculo com a escola. Apés a aprovagio do projeto de pesquisa pelo Comité de
Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade de Brasilia (CAAE:
71807417.3.0000.5540)', a pesquisadora entrou em contato com a escola, para combinar
os dias e horédrios das observagdes das aulas e atividades extraclasse das criangas, bem
como a programagcio das oficinas. A partir dessa negociagio e da assinatura dos termos de
consentimento, foi possivel dar inicio a pesquisa de campo.

ISSN 1807-0310 3
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O desenho metodologico

O desenho metodolégico dividiu-se em duas etapas, a saber: observagio de situagdes
ladicas espontdneas das criangas e oficinas lidicas com temas referentes ao universo
mididtico-televisivo. Ambos os momentos foram registrados em didrio de campo e
em videogravagdes. Cumpre ressaltar que o uso da camera na pesquisa de campo foi
fundamental para que as informacgdes construidas pudessem ser posteriormente analisadas
de forma minuciosa, sem o risco de perder detalhes de todo o campo semiético envolvido
nas situagdes em que os processos criadores infantis ocorreram. Para evitar qualquer
ansiedade ou curiosidade em demasia por parte das criancgas, a pesquisadora permitiu que
elas, antecipadamente, observassem e tocassem com cuidado a camera. Apés essa medida,
iniciaram-se videogravacdes de todos os momentos das etapas acima mencionadas, sem
que houvesse estranhamento da camera por parte das criangas durante a pesquisa.

Primeira etapa: observa¢do das cenas espontaneas de faz de conta

A primeira etapa da pesquisa de campo correspondeu a videogravagdo das situagoes
ladicas infantis durante todo o periodo da pesquisadora na escola, com a finalidade de
verificar se emergiam, nesses contextos espontaneos, elementos simbdlicos referentes
ao universo da midia televisiva (desenhos animados, filmes, telenovelas etc.). As aulas
continuaram sendo ministradas normalmente pela professora-regente, enquanto a
pesquisadora videogravava as dinamicas ladicas das criangas em sala de aula, bem como
nos momentos extraclasse, como o recreio e/ou péatio da escola. Durante esse periodo,
a pesquisadora teve o cuidado de ndo intervir diretamente nas atividades ltdicas das
criangas, optando apenas pela observacido e registro das atividades.

Segunda etapa: as oficinas

A segunda etapa, por sua vez, compreendeu a participagdo direta da pesquisadora por
meio da realizagdo, com as criangas, de duas oficinas lidicas com temas que faziam alusio
ao universo mididtico-televisivo. As oficinas consistiram em atividades que tiveram por
objetivo promover espacos para a vivéncia de diferentes situagdes ladicas (com foco na
emergéncia do pensamento simbélico e da assungdo de papéis, o taz de conta), bem como
para didlogos, entre as criangas e a pesquisadora, que problematizassem a relag¢do das
criangas com a midia televisiva. Ndo foi adotada a perspectiva de pesquisa-intervencgao, pois
as oficinas tiveram por objetivo somente propiciar um ambiente para gerar informagoes
importantes para a pesquisa. Com base nisso, as duas oficinas foram delineadas conforme
as Tabelas 1 e 2:
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Tabela 1: Caracterizacido da Oficina 1: Dando vida aos personagens favoritos da TV.

Oficina 01: Dando vida aos personagens favoritos da TV.

Duracio: 3 horas.

Obeti produzir méscaras de personagens prediletos da televisdo, com intuito

etivo: e, : .
) de utilizd-las como recurso na brincadeira de faz de conta.

Materiais: papel cartio, eldstico, lapis de cor, giz de cera, canetinha e lantejoulas.

Registro: videogravagio e didrio de campo
A) Estabelecer um didlogo introdutério acerca do universo televisivo
com as criangas, por meio de perguntas que busquem investigar desde
seus programas de TV favoritos a forma como elas refletem sobre eles.
B) Questiona-las sobre o personagem preferido de cada uma e
sugerir que desenhem apenas o rosto dele no papel cartédo, para que

Desenvolvimento: | a pesquisadora transforme em méscara. Depois de prontas, em uma

roda, cada crianga apresenta o produto a seus colegas, contando sobre
sua rela¢do com o personagem escolhido, bem como as principais
caracterfsticas dele.

C) Ceder espago as criangas para a brincadeira livre com as mascaras
que confeccionaram.

Tabela 2: Caracterizacido da Oficina 2: Luz, camera, (inter)acio.

Oficina 02: Luz, camera, (inter)agdo.

Duragéo: 4 horas.

Objetivo: criar um programa televisivo.

.. televisdo de papeldo com tela vazada - confeccionada pela pesquisadora

Materiais: N
- € uma camera.

Registro: videogravagio e didrio de campo
A) Problematizar com a turma como podemos nos comunicar com a
linguagem televisiva: por que meios isso é possivel?
B) Diante da discussdo anterior, propor as criangas a criagdo de um
programa televisivo (desenho animado, filme, telenovela, telejornal ou
programa de auditério), como forma de estabelecermos um didlogo com

: o universo midiético.
Desenvolvimento:

C) Ainda conversando com as criangas, decidir qual o programa de

TV sera produzido na sala: por meio de que ferramentas pode ser
desenvolvido e de que trata seu contetido?

D) Negociar com as criangas os papéis que cada uma assumira na
brincadeira em que atuardo como personagens de TV, atras da televisdo
de papeldo, enquanto a pesquisadora as filma.
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Procedimento de analise das informagoes

Para a analise das informagdes construidas, optou-se pela andlise microgenética das
relagdes entre crianga-crianga e crianga-adulto em contexto de brincadeira e de roda de
didlogo. A andlise microgenética se configura como uma andlise de microeventos que,
aplicada a matriz histérico-cultural, pretende articular o estudo das interagdes sociais em
nivel microgenético ao funcionamento dialégico-discursivo de forma a permitir o vinculo
de episédios especificos a condigdes macrossociais (Gées, 2000).

Segundo Gées, esse tipo de andlise “requer a atengdo a detalhes e o recorte de episédios
interativos, sendo o exame orientado para o funcionamento dos sujeitos focais, as relagdes
intersubjetivas e as condig¢des sociais da situagdo, resultando num relato minucioso dos
acontecimentos” (2000, p. 9). Tal modelo de estudo pressupde, portanto, uma anélise que
atente para a observagdo minuciosa das agdes e enunciados dos sujeitos de pesquisa.

Analise e discussiao dos resultados

A partir da analise das informagdes construidas ao longo das duas oficinas ladicas,
foram elaboradas cinco categorias de analise relacionadas aos episédios de faz de conta
ocorridos ao longo da pesquisa. Esses resultados foram organizados conforme a Figura 1.

Figura 1. Organizac¢do de resultados da pesquisa de acordo com a oficina, categoria de
analise e episddios.

Oficina 1: Dando vida aos Oficina 2: Luz, cdmera, (inter)agdo: a produgdo
personagens favoritos da TV. de um telejornal.

a) A percepcao de si como comunicador
midiatico.

i '
a) O corpo em movimento como y— ;

forma de poder. Episédio 3: A gente se comunica com a TV
fazendo videos.

Episodio 1: Os poderes da 3
Mulher-Maravilha. b) O conhecimento das criangas sobre a

\ J producdo de um telejornal.

P

Episodio 4: Construindo um programa: o que

b) A mascara extensora do corpo e L. tem no telejornal?
mediadora da imaginacdo.

c) Atransformacao dos significados do
Episodio 2: Mulan x Goku. telejornal: das catdstrofes ao Natal.

Episddio 5: Jornal Natal.
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Oficina 1 — Dando vida aos personagens favoritos da TV

Na primeira oficina, o uso das méscaras pelas criangas teve por objetivo instigar a
realizagdo de situagdes de faz de conta que aludissem ao universo televisivo, por meio
da assunc¢do de papéis que representavam personagens da TV. A partir da utilizagdo da
méscara desenvolveram-se diferentes enredos lidicos. Essa oficina dividiu-se em duas
etapas: a produgdo de mascaras de personagens de TV pelas criangas e o espago para a
livre interagdo lidica com o objeto confeccionado, com o intuito de analisar os sentidos que
elas constroem acerca da midia televisiva em momentos espontaneos. Com base na analise
das informagodes, foi possivel definir duas categorias temdticas: (a) o corpo em movimento
como forma de poder; e (b) a médscara extensora do corpo e mediadora da imaginagéo.

a) O corpo em movimento como forma de poder

Episédio 1: Os poderes da Mulher Maravilha

As criangas estdo reunidas no centro da sala de aula, usando mascaras que produziram
na primeira oficina com ajuda da pesquisadora. Cada rosto estampa um personagem
da televisdo: Jodo de Goku, Caio de Robin Hood, Diana de Mulher-Maravilha, Helena
de Mulan, Lucas de Ninjago, Flora de Betina Valentin. Com sua mascara de Mulher-
Maravilha e de maos fechadas, Diana suspende os bragos em forma de “x” na altura do
peito; em seguida, estica-os para baixo, um para cada lado. Os colegas, no entanto, ndo
prestam ateng¢do em sua performance.

— Vocés sabem, né, que quando a Mulher-Maravilha faz assim — repete o gesto
supracitado — tem muita _for¢a — diz Diana ao grupo.

— E por causa do... — tenta explicar Jodo, apontando para o brago.

— E por causa do negécio de ferro dela — completa Diana, referindo-se ao bracelete
da heroina — Mas quando eu fiz assim — reproduzindo mais uma vez o movimento
— vocé ndo_fot para trds.

No papel de Goku, Jodo se dirige ao outro lado da sala, e Diana o segue. Ele vira
de costas e, ao encontra-la, realiza um gesto tipico ao do personagem de Dragon Ball:
alonga horizontalmente os bragos (um em cima e outro embaixo), abrindo as méos, como
se estivesse langando poder contra sua parceira do faz de conta.

- Aaaaaa... — grita, como forma de indicar forga para projetar o poder.

Para se defender do ataque, Diana cruza novamente os bragos, mantendo-os nessa
posic¢do enquanto Jodo direciona o poder a ela.

Ao assumir o papel de Mulher-Maravilha, por meio da realizagdo de gestos que indicam
ora ataque ora defesa, Diana traz para o faz de conta referéncias simbélicas de ferramentas
poderosas utilizadas pela heroina: os braceletes. De acordo com a perspectiva histérico-
cultural, a partir do jogo de papéis, a crianga é capaz de produzir, em sua consciéncia,
imagens de objetos que ndo se fazem presentes na experiéncia material (Luria, 1991;
Silva 2012). Para diferentes situag¢des, Diana emprega, de forma também diferenciada, o
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bracelete. A partir de gestos diferentes com o corpo, Diana amplia a possibilidade do poder
representado pelo bracelete da heroina, que, no faz de conta, deixa de servir somente como
um mecanismo de ataque, para se transformar em um instrumento de defesa (Munarim,
2007; Siqueira, Wiggers, & Souza, 2012). Diana, por conseguinte, transforma a fun¢do do
objeto utilizado pela personagem da Mulher-Maravilha, de modo a atender as demandas
especificas que surgem no desenrolar da brincadeira.

H4, nesse episédio, uma reconfiguragio da fungio do objeto pela crianga, em razio de
ele ser compreendido como nova possibilidade de brinquedo na composigdo do faz de conta,
ou seja, o objeto se adéqua a brincadeira. Cabe ressaltar que, ao imitarem agdes tipicas
dos personagens os quais representam no faz de conta, Diana e Jodo ndo desempenham
mera fun¢do mimética, pois a brincadeira consiste em uma atividade criadora, ou seja, nela
produz-se algo novo, decorrente da recombinacdo e reelaboragdo de elementos abstraidos
do real (Vigotski, 2009; Mozzer & Borges, 2008).

Embora a méscara tenha sido utilizada como um recurso simbdlico importante para
dar inicio as diversas cenas de faz de conta no decorrer da primeira oficina, o corpo em
movimento aparece como elemento mediador principal na relagio entre a crianga e aquilo
que ela assiste na TV. Pelo corpo, concretizam-se formas da crianga se relacionar com o
personagem televisivo; cada movimento corporal reveste-se de significagdo. O corpo é
lugar da expressdo e da representacdo de papéis. Conforme estudado por Souza e Silva
(2010), no jogo simbdlico, a assungdo de papéis envolve a utilizagdo da palavra e do corpo,
por meio dos quais sdo revelados os sentidos que a crianga, na relagdo com o outro, produz

acerca de suas experiéncias cotidianas, como aquelas travadas com a midia televisiva.

Nesse sentido, o corpo em movimento compde a significa¢do principal das cenas de
taz de conta que se desenvolveram ao longo da primeira oficina. A partir de novos gestos
que surgem nas situagdes ladicas, as criangas ampliam as ag¢des tipicas de seus personagens
tavoritos da televisdo, revelando, assim, as concepgdes que possuem deles.

b) A mdscara extensora do corpo e mediadora da imagina¢do

Episédio 2: Mulan x Goku

O sinal do fim do turno havia tocado, todos os alunos ja tinham ido embora, com
exce¢do de Helena e Jodo, que, j4 sem usarem madscaras, iniciaram uma nova cena de faz
de conta.

No meio da sala, Helena volta-se para seu colega, chamando-o para a brincadeira:

- Estou representando a cultura chinesa... Sou a Mulan! I17id... — anuncia, no papel de
Mulan, fazendo gesto com o brago que remete a golpes de karaté.

- E eu sou o Goku — diz Jodo, tentando se defender de Helena, colocando os bragos
em frente ao rosto.

Ap6s o ataque de Helena, Jodo recompde a postura, gira e movimenta os bragos em
direcio a ela:
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O faz de conta se inicia pela fala de Helena apresentando-se a Jodo. Além de se
identificar como Mulan, Helena justifica seu propdsito para participar da luta contra
seu colega: “Estou representando a cultura chinesa... Sou a Mulan!”. Assim, ela traz para a
brincadeira mais do que suas percepg¢des acerca das caracteristicas fisicas que qualificam
o papel da heroina — as quais sdo expressas em suas agdes; por meio de sua fala, Helena
revela também tracos da personalidade de Mulan, demarcando o lugar de onde essa
personagem fala.

Pela méscara a crianga assume a personalidade do personagem que ele representa,
conforme se verifica o uso do objeto pelo ator, no teatro ou no cinema. Esse uso leva a
identifica¢do do sujeito com seu personagem de tal maneira que ele j4 ndo consegue mais
se desfazer dela, transformando-se na imagem representada (Chevalier & Gheerbrant,
2005). A identidade do personagem materializa-se na méscara, propiciando que as criangas
atuem no campo simbdlico, onde manifestam, pelo corpo e pela fala, suas percepgdes acerca
da representagdo das diferentes caracteristicas que constituem tal personagem. Em outras
palavras, assumir papéis por meio da mascara configura-se como um recurso visual que,
articulado aos movimentos corporais, traz elementos da realidade para a composi¢do da
atividade ltdica (Silva, 2006, 2012). Nesse sentido, o artefato constitui-se como um recurso
simbélico mediador entre a imaginagdo e a realidade.

A partir dos dois primeiros episédios, observa-se como a relagdo entre crianga e
midia se delineia no universo ladico. Esse didlogo pode ser mediado de diversas maneiras;
méscaras de personagens de desenhos, por exemplo, sdo instrumentos motivadores para
novos episédios de faz de conta. Além dos objetos concretos, os elementos midiatico-
televisivos em geral — personagens, enredos, peripécias, cendrios — sdo utilizados pela
crianga como referéncia simbdlica na composic¢do de seu repertério imaginativo.

Oficina 2: Luz, camera, (inter)agdo. a produgdo de um telejornal

A segunda oficina, por sua vez, teve como objetivo o desenvolvimento de um programa
de TV, como forma de analisar aspectos referentes aos modos como as criangas constroem,
por meio de situagdes discursivas, reflexdes acerca de suas experiéncias com a midia
televisiva. Para tanto, como forma de preparagio para a atividade ludica, estabeleceu-se
uma roda de didlogo, em que a pesquisadora buscou problematizar com as criangas meios
pelos quais nés, espectadores, podemos nos comunicar com a midia televisiva.

Identificamos trés categorias emergentes nessa oficina: (a) a percep¢do de si como
comunicador midiatico; (b) o conhecimento das criangas sobre a produgio de um telejornal;
e (c¢) a transformacéo dos significados do jornal: das catdstrofes ao Natal.

a) A percepgdo de si como comunicador midiatico

Episédio 3: A gente se comunica com a TV fazendo videos

As criangas estdo sentadas em suas carteiras, organizadas de forma agrupada, para
o infcio da segunda oficina. Depois de retomar os acontecimentos da oficina anterior, a
pesquisadora questiona a turma:

- A TV se comunica com a gente, e como podemos nos comunicar com a TV?
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- A gente pode se comunicar com a TV fazendo videos— responde Jodo.

- Fazendo videos para mandar pra televisio, igual tem no jornal. As pessoas fazem videos
no celular e mandam pro jornal — complementa Flora.

- Videos de qué? — questiona a pesquisadora.

- Video que mostra chuva... quando td chovendo muito e destrér algum lugar —responde
Beto.

O episddio 38 tem como partida o questionamento da pesquisadora sobre o modo como
nos, telespectadores, podemos nos comunicar com a TV. Tal problematizagdo ancora-se na
perspectiva teérica de Mikhail Bakhtin (1895-1975), que parte da premissa de que toda e
qualquer produgio estética faz-se numa relagdo entre produtor, obra e espectador (Pereira,
2009). Dentro da perspectiva bakhtiniana, as produg¢des humanas pressupdem, portanto,
um processo dialégico (Bakhtin, 2003, 2010).

Para além de espectadores e receptores de imagens mididticas, as criangas apresentam
a compreensdo que possuem acerca da possibilidade de sua participagdo no universo
televisivo como produtores de videos que podem ser exibidos na TV. Essa possibilidade
considerada pelas criangas de se colocar no papel de produtores de imagens revela a
consciéncia que elas tém de poder transitar e ocupar outros lugares na sociedade, a exemplo,
como possivel comunicadora no espago midiatico. A ag¢do de produzir videos cotidianos e
envid-los para televisdo, mais especificamente ao telejornal, é vista pela crianga como uma
forma de estabelecer uma comunicagdo com a midia televisiva.

b) O conhecimento das criancas sobre a produ¢do de um telejornal

Episédio 4: Construindo um programa: o que tem no telejornal?

Diante das sugestdes dadas pelas criancas sobre os possiveis programas televisivos
que poderiam produzir — conforme um dos objetivos da segunda oficina — a pesquisadora
propds fazer uma votagdo, e a maioria optou pelo telejornal. A partir desse resultado, a
pesquisadora solicita as criangas:

- Eu quero que agora todo mundo pense o que que a gente precisa para_fazer um jornal.

- Uma camera e aquele negécio ld que eles colocam pra ouwvir, tipo um negécio assim— diz
Jodo, fingindo de conta que o lapis é o microfone, levantando-o para cima como se
fosse um microfone suspenso.

- Ah, um microfone! — entende a pesquisadora.

- Duas mesas... pra gente sentar — complementa Diana, portando-se de forma ereta
em sua cadeira.

- Isso ai — concorda a pesquisadora — E quem fica atrds da mesa? — pergunta a
pesquisadora.
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- Os jornalistas — responde Diana.

- Uma menina e um menino — completa Bianca.

- E 0 microfone que os reporteres usam. — diz Diogo.

- I aquele microfone que tem um suportexinho e ai faz assim — Beto descreve o
microfone de mesa por meio de gestos: faz a forma de um triangulo com as duas
maos em cima da mesa, representando o suporte; em seguida, unindo os dedos,
levanta uma das mios verticalmente, curvando-a depois até que se aproxime de
sua boca — e tem aquele negocinho mini — fazendo um circulo com o dedo para
indicar a ponta arredondada do microfone.

- I.... Tem esse microfone também. Microfone é importante! — afirma a pesquisadora.

- Microfone, uma mesa e a miisica do SBT* — responde Carolina.

- Muito bem, Carolina! Tem mesmo uma miisica. Quando o jornal comega tem aquela
musiquinha... I£ como é a miisica do SBT?— pergunta a pesquisadora.

arolina diz ter esquecido, e outros alunos cantarolam, de diferentes formas, o
Carolina diz ter es d tros alunos tarol de dif tes fi S
que seria a vinheta de abertura de um telejornal.

Para a concretizagdo da proposta de criar um telejornal, a pesquisadora primeiramente
instiga a discussdo com base em perguntas direcionadas a estrutura material e ao contetdo
que caracterizam o programa televisivo escolhido pela turma: o telejornal. Tal questdo
tem por eixo a perspectiva marxista de que o conhecimento dos modos de produgio
possibilita um posicionamento critico sobre eles (Marx, 1983). Em outras palavras,
conhecer os processos envolvidos na produ¢do midiatica implica assumir um papel para
além de espectador.

Ao tratar dos aspectos envolvidos no funcionamento do programa televisivo,
deslocamo-lo de seu lugar habitual, de modo a estabelecer uma nova forma de relagdo com
esse objeto. Convidadas, pela pesquisadora, a olhar de outro dngulo, ou seja, para o processo
de organizagio do telejornal (seus instrumentos e contetidos), as criangas aproximam-se
da realidade midiatica, dando a ela outros sentidos, alterando-a. Esse exercicio permite
que a midia televisiva seja compreendida em sua dialogia, como produto que pressupde um
acabamento estético com o qual as criangas, como espectadoras, se relacionam. (Bakhtin,
2003, 2010; Pereira, 2009).

Assim, no que tange ao conhecimento dos elementos que compdem a estrutura material
de um telejornal, as criangas citam diversos equipamentos necessarios ao funcionamento
do programa. Embora tenham se esquecido ou ndo saibam o nome, utilizam-se de gestos
para explicar a pesquisadora e aos colegas o objeto ao qual se reportam (Leontiev, 2014;
Silva, 1998, 2002, 2012; Vigotski, 2007). Dessa forma, as criangas se referem a objetos que
configuram o cenario de um telejornal como: microfones, a cdmera, a mesa, cuja imagem
estd, para elas, associada a presenca de dois jornalistas - um homem e uma mulher — e a
vinheta de abertura.
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Por meio do didlogo com as criangas, a pesquisadora avanga na discussdo sobre
telejornal, buscando ampliar e problematizar a relagdo delas com os elementos mididticos.
Para tanto, além dos aspectos técnicos, com intuito de saber como as criangas se relacionam
com o contetido do programa escolhido, a pesquisadora lang¢a a pergunta:

- IZ 0 que que passa no jornal?

- Reportagens! —responde Jodo.

- Noticias! — diz Diogo.

- Noticias sobre o qué? — indaga a pesquisadora.

- Passa chuva, que a chuva destroi as casas... Também passa as pessoas que morrem —
menciona Carolina.

- Clima de tempo — diz Beto.
- Assalto! — complementa Diogo.
- Sumigo de pessoas —responde Bianca.

- Sumigo de pessoas e pessoas que morrem a gente entrevista as mdes, a familia —completa
Diana.

- Tem uma vizinha minha na minha vizinhanga que ela jd foi assaltada — comega a
contar Carolina — O telefone dela tava aqui — aponta para a cintura — e quando o
ladrdo abriu a bolsa ndo tinha (o telefone). Com a minha mae acontecew a mesma cotsa: sé
tinha o documento ld dentro da bolsa; ai 0 homem que roubou a minha mae, ld em cima,
Jjogou a bolsa dela no mato. 2 meu pai foi ld e pegou pra minha mae. I também apareceu
no jornal uma vizinha minha, mas ela mora perto de um mercado.

- I£ 0 que aconteceu? — indaga a pesquisadora.

- Um homem tava disfar¢ado de namorado dela, mas ndo era namorado dela.

- E 1550 vocé viu onde?

- No SBT. — responde Carolina.

- Ai ela foi morta... Jogou o corpo dela no mato. Achou o corpo dela no mato. £ ai as
JSormigas jd tinham comido o corpo dela, ficou s6 o osso.

— E o0 que mazis que passa no jornal? — pergunta a pesquisadora.

— Violéncia na escola... contra a professora— lembra Beto.
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As primeiras respostas das criangas ao questionamento sobre o contetido do
telejornal sdo mais diretas: chuvas que destroem casas, assalto e sumigo de pessoas. No
decorrer da conversa, a violéncia vai se delineando como tema principal, contribuindo
para a compreensdo de que, para as criangas, a imagem do telejornal esta ligada a acdo de
divulgar ao publico-espectador noticias relacionadas a episédios violentos e a desastres.

Como um campo de disputa simbdlica, “a midia televisiva tanto cria quanto é produto
das representagdes e imagindrios sociais da e sobre a violéncia, apresentando-se como um
elemento essencial na construcdo de identidades sociais da atualidade” (Morales & Aquino,
20138, p. 7). De fato, a circulagdo cada vez mais intensa de imagens e discursos sobre
violéncia, pelos telejornais, reflete nas experiéncias cotidianas das criangas, marcando
significativamente a formagdo da sua subjetividade. Nesse sentido, observa-se no episédio
4 uma longa lista de exemplos de noticias trdgicas. Como sujeitos que se relacionam
de maneira ativa com as produgdes mididticas, os enunciados das criangas refletem tais
contetdos alimentados (ou ndo) e propagados (ou ndo), em forma de noticias didrias,
pelos telejornais.

Cabe ressaltar que suas falas sobre os assuntos tratados em um telejornal nio se
constroem apenas com base naquilo que viram e ouviram diretamente na televisio. Seja
em casa, no parque, na escola ou em outros espagos que fazem parte de seu cotidiano, a
crianga, por meio de sua relagdo com o outro, interage de maneira também indireta com os
mais variados discursos e imagens difundidos pela midia televisiva.

Além das respostas sobre o contetido dos telejornais, ao exemplificar algum tipo de
noticia, observa-se, no episédio 4, a construgdo de narrativas pelas criangas. A partir do
exercicio de narrar acontecimentos noticiados, as criangas vao revelando suas percepgoes
sobre os temas que veem em telejornais.

Assim como a brincadeira, a narrativa se configura como uma importante atividade
criadora no desenvolvimento infantil (Girardello, 2011). Ao narrar uma histéria, a crianga
revela modos singulares de perceber o mundo por meio da palavra atrelada a expressio
corporal. Orientada pela imaginagdo, além de aspectos memorizados da realidade, a
narrativa se d4 pelas novas combinagdes desses elementos do real, onde germinam
novas criagoes.

Dessa maneira, ao narrar sobre uma reportagem que disse ter visto no canal do
SBT, Carolina parte de acontecimentos comumente noticiados em telejornais: assalto e
assassinato. Para narrar o acontecimento, Carolina toma como referéncia simboélica as
cenas fortes que permeiam seu imagindario sobre noticias de cunho violento, como forma de
garantir verossimilhancga ao que, para ela, faz parte do contetido de um telejornal. No plano
da imaginacdo, tais imagens configuram-se como elementos essenciais para a atribuigdo de
sentido a narrativa, ou seja, elas servem como recurso que ressaltam a violéncia.

Por meio de sua experiéncia com imagens e textos mididticos, elas (re)contam histérias
inéditas sobre temas amplamente divulgados em telejornais. A partir desses didlogos
travados entre a pesquisadora e as criangas, em que estdo em pauta retlexdes sobre os
elementos e os contetidos que compdem o universo da televisdo, as criangas expandem sua
relacdo com esse aparelho mididtico, indo além de sua posi¢do como espectadoras.

—
oo
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¢) A transformacdo dos significados do jornal: das catastrofes ao Natal

Episédio 5: Jornal Natal

No episddio 5, observamos a criagdo de um faz de conta de telejornal. O objetivo de
desenvolver tal atividade reitera a ideia discutida no subtépico anterior de atuarmos em
um lugar diferente daquele ocupado pelo telespectador, assumindo o papel de produtor de
um programa de TV.

Na roda de didlogo que antecedeu a criagdo ludica, as criangas propuseram nomes
para o programa de noticias, decidindo a maioria por Jornal Natal. Cumpre ressaltar
que a sugestdo e a escolha do nome podem ser explicadas pelo intenso envolvimento das
criangas em programacgdes natalinas na escola, a época da realizag¢do da pesquisa de campo.
A escolha do titulo do telejornal — e consequentemente de seu tema — chamou a atengio
por se tratar de um programa cujo desenvolvimento se daria por meio de noticias alegres,
em contraste com o que se verificou no episédio anterior. Nesse sentido, a criagdo ludica
de um telejornal voltado para noticias natalinas surge como uma contraproposta aquele
telejornal que as criangas relataram como espectadoras.

As criangas desenvolveram diversas cenas lidicas em torno da temética de Natal.
De inicio, ao serem lembrados pela pesquisadora acerca da presenga de uma vinheta de
abertura no telejornal — conforme mencionado por Carolina na roda de didlogo —, as
criangas trazem, para o momento lidico, uma musica que ensaiavam para apresentagdo de
final de ano na escola. Suas experiéncias cotidianas estdo, de fato, estreitamente ligadas
aos processos criadores que emergem durante a atividade lidica (Vigotski, 2009; Silva,
2012). Apbs essa abertura, a pesquisadora direciona a camera a Jodo e Yuri, que atuam
como dncoras do jornal:

- Bom dia! Aqui é o Jornal Natal, sejam bem-vindos! Aqui quem fala ¢ o Jodo e hoje eu
trouze o jornalista Yuri. E o que a gente vai falar hoje... Entrevista de Natal— anuncia
Jodo, com os bragos em cima da carteira e os dedos entrecruzados.

- Vamos falar de noticias de Natal, com muata felicidade. Vou chamar agora os jornalistas
pras entrevistas — completa Yuri com sorriso no rosto.

- Bem, e cadé nossos jornalistas e as pessoas que serdo entrevistadas? — indaga a
pesquisadora para o resto da turma, que esta em frente a TV de papeldo.

As criangas se organizam para decidirem quem ird assumir o papel de repérter e
de entrevistado. Como a maioria quer entrevistar, a pesquisadora sugere revezamento
entre ambos os papéis. Depois de negociarem, Diana e Bianca comegam a entrevista
para o jornal:

- A gente estd no clima de Natal, como o Jodo e o Yuri falaram. Eu vou entrevistar a
Bianca, que vai falar um pouquinho sobre a drvore de Natal do Park Shopping. —inicia
Diana, no papel de repoérter.

- E porque a drvore de Natal do Park Shopping ela é grande, mas ndo é de verdade,
porque ela é toda branca e, quando a noite chega, ela acende... E tem duas hienas que ficam
tluminadas de amarelo.
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- Legal! Essa foi a reportagem sobre a drvore de Natal do Park Shopping com a repérter
Diana — comunica Diana, encerrando a entrevista.

Ao anunciarem o infcio do programa, chama a aten¢do a fala e expressdo de Yuri.
Diferente do que as criangas relataram estar habituadas a ver em telejornais — cujas
manchetes anunciam majoritariamente enchentes, assalto, assassinato etc. —, Yuri
revela que o tema das noticias serd inteiramente voltado ao Natal. Além de enfatizar
que informa com muita felicidade o assunto do jornal, sua expressdo facial demonstra
contentamento, divergindo do tom de seriedade caracteristico do universo jornalistico.
Nesse clima de alegria, as demais criangas criam as reportagens para o jornal por
meio de entrevistas.

De acordo com a perspectiva histérico-cultural, o faz de conta se constitui como
espago para a crianga sentir, pensar e vivenciar novas realidades, diferentes daquelas que
a cerca. Nesse sentido, a escolha das criangas por uma tematica que valoriza informagoes
alegres, em detrimento do que estdo habituadas a ver em telejornais, parece nos mostrar
uma tentativa de fuga de uma realidade marcada pela banalidade da tragédia. No faz de
conta, a crianga atua de maneira diferente do seu habitual. A imaginagdo possibilita um
desprendimento do campo perceptivo-concreto; é o lugar de flexibilizacdo de significados.
No episédio narrado, vemos uma contraproposta performada pelas criangas dos significados
que cercam seu imaginario sobre o contetdo caracteristico de um telejornal.

De tal forma, observa-se no telejornal lidico a transformagio pelas criangas dos
significados do programa de noticias. Por meio da imaginagdo, o corpo e a palavra recriam
novos conceitos, retirando o telejornal de seu lugar-comum a medida que constroem um
programa constituido apenas por noticias boas, em contraposi¢do ao que elas costumam ver
na TV. Ao fingirem de conta que sdo jornalistas anunciando e desenvolvendo reportagens
sobre o Natal, as criangas compreendem o telejornal como um espago também propicio a
transmissdo de informagdes positivas.

Consideracoes finais

Como se ddo as relagdes entre a produgdo midiatica televisiva e as atividades criadoras
infantis? O que as criangas dizem a respeito dos programas aos quais assistem na TV?
Orientada por essas indagagdes, a presente pesquisa propos analisar, a luz dos aportes
teéricos da perspectiva histérico-cultural, os sentidos produzidos pela crianca sobre a
midia televisiva a partir do contexto do faz de conta. Por meio de um estudo empirico em
uma escola publica com uma turma do primeiro ano do Ensino Fundamental em que foram
teitas observagdes de situagdes ludicas espontaneas das criangas e oficinas lidicas com
temas referentes ao universo midiatico-televisivo, foi possivel a construgdo de categorias
de anélise referentes aos diferentes modos que as criangas expressam, em suas atividades
criadoras, os sentidos que possuem sobre a midia televisiva.

As informagdes construidas junto as criangas nas oficinas lidicas propostas pela
pesquisadora revelaram o protagonismo das criangas na produ¢do de sentidos sobre
universo mididtico-televisivo. O uso de mascaras de personagens de TV levou as criangas
a criacdo de cenas ladicas de agdo e aventura, onde o corpo — por meio da reinvengio
de gestos caracteristicos desses herdis e heroinas do universo mididtico — mostrou-se
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protagonista nas situagdes de embate entre os participantes da brincadeira. Ao utilizarem
diferentes movimentos como forma de representar os poderes dos personagens televisivos
que assumem, as criangas ampliam suas possibilidades de ag¢do no faz de conta. De fato, no
jogo de papéis, suas agdes ndo estdo restritas a mera reproducdo das cenas de desenhos e
filmes que viram na televisio.

Emergiu também, nas falas das criangas, a complexa concepg¢do que elas possuem
sobre sua relacdo dial6gica com a midia: de acordo com elas, ao produzirmos e enviarmos
videos para programas de TV, estabelecemos uma comunicagdo com o universo televisivo.
As criangas demonstraram, portanto, a possibilidade de transitar por diferentes
lugares sociais: além de espectadoras, as criangas consideram a possibilidade de serem
comunicadoras, produtoras de videos e de cenas de faz de conta construidas a partir de
suas experiéncias cotidianas com as imagens e discursos midiaticos.

Diante dessa reflexio, a criagdo ltdica de um telejornal surgiu como uma proposta
de sairmos da posi¢do de telespectador para assumirmos o papel de produtor de um
programa de televisdo. Além de demonstrarem conhecer os instrumentos necessarios
para a concretizagdo do telejornal, ao exporem os contetidos comumente abordados por
esse tipo de programa, as criangas revelaram a concepg¢do que possuem desse género de
programa. Com base em suas falas, a violéncia e os desastres naturais sdo noticias que
constituem o dmago do telejornal. Em contrapartida, a ideia de elaborarmos um programa
baseado em noticias natalinas emergiu como uma contraproposta ao contetido que as
criangas estdo habituadas a assistir. As criangas ressignificam, em suas falas e em seus
gestos, a ideia do telejornal: em vez de informar noticias negativas, o programa ¢ espago
para o compartilhamento de reportagens alegres.

A investigagdo das informagdes, construidas a luz da perspectiva histérico-cultural,
revelou que a relagdo entre crianga e midia se delineia no universo ladico. Por meio de
suas atividades criadoras, bem como de suas reflexdes acerca da estrutura e do contetdo
de programas transmitidos pela TV, a crianga estabelece uma relagdo dialégica com a
midia, deixando de ser mera consumidora, espectadora e receptora passiva de uma relagdo
unilateral. Assim, ela atua como autora de suas atividades lidicas e, em sentido mais
amplo, intervém como coautora nas construgdes sociais. Nesse sentido, apontamos para a
necessidade de pesquisas que se proponham pensar novos métodos de ensino que ampliem
os espagos para os didlogos das criangas com a midia, ndo apenas televisiva.

Notas

1 O cumprimento de todas as etapas da pesquisa de campo foi embasado e orientado
por principios éticos que regem a pesquisa realizada com seres humanos, a fim de respeitar
as leis de prote¢do a crianga em sua rotina escolar.

2 Sistema Brasileiro de Televisio - rede de televisdo comercial aberta brasileira.
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