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A arte e a busca por justica social'

Maxine Greene

E dificil falar ou escrever sobre arte e arte-educagio, hoje, sem uma sensagio
incémoda, nio apenas em relagio aos acontecimentos catastréficos recentes,
mas também em relagao a constante erosiao do apoio a arte. Certamente, quan-
do olhados a partir do ponto de vista atual, constatamos que esses fatos estao
relacionados, assim como a preocupagio com a “seguranga interna’ estd vincu-
lada a negligéncia por parte de apoios sociais — educagio, satide, problemas de
equidade, liberdade pessoal e da prépria democracia. Nao podemos reprimir
as lembrangas das tragédias ligadas ao World Trade Center (as mulheres vidvas,
os 6rfaos, as palavras entrecortadas nos telefones celulares antes da morte).
Também nio podemos evitar o som repetitivo de “11/9”, como o infindo bater
de um sino que nao pode ser parado. Hd os atentados suicidas que também
captam a nossa atengao, as casas destrogadas, os refugiados em tantas frontei-
ras. H4 uma sombra alongada da guerra junto com os avisos arrepiantes de
ataques terroristas — bioterroristas, terroristas nucleares, especialistas sem rosto
com veneno e gds. Também nao totalmente fora de vista, as criangas de bragos
cortados, homens e mulheres esqueléticos pela Aids, terras tornadas improdu-
tivas, os fantasmas de edificios e barracos.

Penso nas representagoes de Anselm Kiefer de paisagens queimadas e sinto-
as em minha pele. Encaro o rosto da mulher refugiada fora dos portdes de
Constantinopla, de Delacroix; penso no escravo a deriva numa balsa em um
mar vazio, de Turner; em Desastres da guerra, de Goya; em Guernica e em
Mulheres chorosas, de Picasso; em uma pilha muda de sobretudos cinzentos do
exército; em uma exposi¢iao de Beuys. Cada uma oferece uma experiéncia dife-
rente de ouvir “sobre” ou saber “sobre”. Se liberarmos nossa imaginagao, se nos
permitirmos transportar-nos para tais obras, bem que podemos senti-las tor-
nando-se parte da nossa realidade vivida. Poderemos, talvez, surpreender-nos,
poderemos sentir a dor; poderemos decidir recusar. Mas também poderemos
perguntar: “O que mais vird?” ou “O que pode ser feito?” ou “Como isso afeta
o que eu tenho feito da minha vida?”. Penso no juiz do Tribunal Internacional
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de Haia, incumbido de lidar com os massacres ocorridos na Bésnia, hd nio
muito tempo. Um repdrter perguntou como ele poderia suportar as narrativas
intermindveis de crueldade e sofrimento. Ele disse que foi ver as obras de Vermeer.
Por qué? Porque, em outro momento de violéncia e crueldade, Vermeer estava
tentando impedir a invasdao do caos com imagens de ordem — faces da mulher,
janelas, tagas de vinho, luz.

Como, a partir de algo totalmente novo em nossa vida, podemos falar sobre
os jovens e a arte? Lembro-me, como vocé também deve lembrar-se, das ima-
gens que jovens desenharam sobre as torres gémeas caindo, o que um chamou
de “pdssaros em fogo”. Para encerrar as imagens nelas mesmas, por nio ter
como expressar o que foi sentido ou percebido ou imaginado, poderia ter sido
preciso ceder ao tipo de caos jd temido por Vermeer tantos anos atrds.

Virios eventos ocorreram nos dias anteriores a escrita destas palavras, e eles
de alguma forma ajudaram-me a colocar meus préprios pensamentos em uma
espécie de ordem, embora me tenham feito sentir (ou pelo menos esperar) que
eu era parte de uma comunidade que se preocupava com o que permanece e
refletia sobre isso, em certo nivel, um mistério: a arte e a estética; a educacao
artistica e a educagdo estética; e os nossos particulares envolvimentos com o
que se acredita serem obras de arte. Um desses acontecimentos foi a morte do
pintor Larry Rivers; outro, algumas palavras faladas e escritas por Arthur Miller;
outro, ainda, uma exposicio de arte mexicana. Eu os escolho, porque tém a ver
com as diferentes dimensoes do dominio artistico-estético e convidam-nos a
diferentes respostas. Na verdade, eles nos lembram que nio pode haver nenhu-
ma defini¢do conclusiva da “arte”, nem uma palavra final a respeito do que um
compromisso adequado com uma forma de arte deveria ser. Nds, que estamos
dispostos a atender, somos postos a refletir sobre nossas préprias experiéncias
com formas, sons e palavras particulares. Podemos encontrar memdrias
irrompendo, emogodes inesperadamente despertadas, desejos tornados palpd-
veis; ou falta de esperanga e, mesmo, desespero.

Michael Kimmelman, escrevendo no New York Times sobre Rivers Rich,
disse uma vez que a poesia comega muitas vezes no temor e termina em um
senso de possibilidade. Ela ndo tinha em mente um medo especifico, mas um
sentimento de ansiedade familiar a todos nds, e acho que isto pode ser dito
sobre todas as artes, quando autenticamente exploradas: algo se abre quando
nos viramos ou paramos de ler ou desligamos o CD — uma nova visdo, talvez,
obra ainda inacabada, uma estrada ramificando-se, uma meta ainda a ser per-
seguida. Nos tempos antigos, esperava-se que um encontro estético culminasse
num sentimento de coeréncia, harmonia, finitude. Hoje, raramente, procu-
rando solugbes ou resolugdes, buscamos uma sensagao de vitalidade, de ampla
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vigilia. Nds sentimos prazer na incompletude, porque isso significa que algo
ainda estd por vir.

Eu nao podia deixar de prestar especial aten¢ao quando Larry Rivers morreu,
em parte porque eu nunca poderia imagind-lo deixando de usar seus pincéis ou
dizendo que havia terminado. E devo acrescentar que eu fui motivada a prestar
atengdo porque Dr. Prabha Sahasrabudhe convenceu-me a partilhar uma plata-
forma com Rivers em uma conferéncia em um hotel de Catskill. Fomos desig-
nados ao que foi chamado, apropriadamente ou nio, de “Saguio de Nebulosas™,
e lembro-me de ter pedido a Larry Rivers para deixar-me ir primeiro, porque eu
ndo conseguiria ver-me apresentando-me depois dele em uma solene conferén-
cia académica. Ele recusou, é claro, mas disse seriamente que eu poderia dar
minha palestra antes que a sua “13th Street Band” seguisse. Michael
Kimmelman, escrevendo no New York Times sobre a morte de Rivers, disse que
ele era “o pintor irreverente proto-Pop e escultor, o saxofonista de jazz, escritor,
poeta, professor e, as vezes, ator e cineasta, cuja faceta de bad-boy, em parte
sarcdstica de si mesmo, resumiu o espirito de uma época inquieta que sacudiu
a arte norte-americana’. Alguns podem discordar, mas o espirito de Kimmelman
evoca, e os valores que ele articulou sugerem algo importante para aqueles de nds
que so professores preocupados com a passividade e o desinteresse dos nossos
alunos. Gostaria de salientar que Rivers foi um mestre de diversas artes e oficios
que lhe interessavam, nenhuma das personas que ele inventou para si mesmo foi
de modo impensado nem descuidado. Ele pensou no que estava fazendo e, além
disso, nunca deixou de tomar cuidado. E claro que trabalhou duro para supe-
rar os esteredtipos visuais que degradam tantas pessoas: os idosos, por exemplo;
mulheres que ndo se parecem com os modelos da moda ou com outros ideais de
beleza feminina, bem como imagens de falsa piedade.

John Dewey, isto deve ser relembrado, escreveu sobre o poder da arte para
romper a crosta “de convencionalidade”; e o estilo particular de Rivers certa-
mente conseguiu o que Dewey achava tdo importante: a rejei¢io do estdtico,
do automdtico, do meramente habitual. O oposto de “estética’, escreveu Dewey,
era “anestésico”, que significa indiferente, imperturbdvel, imével. Ele falou so-
bre as maneiras pelas quais as ideias e os sentimentos foram apresentados como
matéria de arte. A nossa vida consciente, ele prosseguiu, de opinido e de julga-
mentos,

frequentemente opera em um plano superficial e trivial. Mas as
nossas vidas atingem um nivel mais profundo. A fungio da arte
tem sido sempre a de romper a crosta da consciéncia convenci-

2. Literalmente, “Stardust Ballroom” [N.T.]
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onal e rotineira. Coisas comuns, uma flor, um brilho do luar, o
canto de um pdssaro, coisas ndo raras nem remotas, s3o meios pelos
quais os niveis mais profundos da vida sio tocados de modo que
eles brotam como desejo e pensamento. Este processo ¢ arte. A
poesia, 0 drama e o romance sio provas de que o problema do
presente recurso no ¢ insoltivel. Artistas sempre foram os forne-
cedores reais da noticia, pois ndo ¢ o acontecimento em i, que é
novo, mas sua igni¢io de emogio, percep¢io e apreciaco.

Quando levamos em conta os efeitos da midia e da linguagem das propa-
gandas sobre os jovens, para nao falar de certas musicas e da poesia que ema-
nam da tradi¢do do rap ou hip-hop, nao podemos deixar de comparar as formas
com que algumas das linguas em uso impedem as pessoas de entrar em contato
com esses niveis mais profundos que Dewey estava tentando descrever. Sem
sugerir que haja aspectos positivos nos medos que sofremos agora, eu ainda
acredito que a destrui¢do do nosso sentimento de invulnerabilidade, a nossa
stbita consciéncia do que nio pode ser conhecido ou controlado tém feito
muitos de nés conscientes da nossa mortalidade; na verdade, da prépria condi-
¢30 humana. Aprender coisas que nunca suspeitamos sobre mudangas e neces-
sidade, sobre a falta de garantias (mesmo para os americanos, que pensavam ser
“excepcionais”) pode apenas tornar dificil viver de acordo com a negacio ou a
falsa confianca.

Quando somamos a isso o sentimento corrente de impoténcia em relagao a
uma guerra que muitos de nds considera injustificdvel, o “desejo e o pensamen-
to” que podem agora brotar do fundo podem ser alimentados por encontros
com a arte, mesmo que possam ser infundidos pela imaginagio — a capacidade
de chamar novas conexdes e possibilidades alternativas. Seja uma caixa do cha-
ruto de Larry Rivers ou uma linha de choupos de Monet ou uma odalisca de
Ingres, algo novo e revelador pode irradiar-se através da existéncia do fruidor,
desde que este observador altere sua relagao com o mundo. Preocupada com os
ataques 2 liberdade, a igualdade e 4 justica e com a erosao ao apoio a educagao
(juntamente com o seu emergente tecnicismo e presumida neutralidade mo-
ral), ndo estou dizendo que apenas trabalhos com temdticas sociais e politicas
possam ser computados para inflamar um sentimento de injusti¢a ou levar a
um desejo de transformagio. E em parte uma questio de permanéncias resis-
tentes, buscando as aberturas que podem tornar-se visiveis na apreciagio dos
telhados de Cézanne em Aix-en-Provence ou olhando nos olhos de Rembrandt
em um dos autorretratos ou ponderando a estranha alienagao nos Nighthawks’,

3. Eminglés o termo night-hawk, da mesma forma que night ow/, ¢ utilizado de forma figurativa para
designar pessoas que ficam acordadas até tarde. [N.T.]
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de Hopper. O drama que pode marcar a transagio entre o observador e o pin-
tor nio tem que ser social ou politico, para que os olhos se abram, para que os
apreciadores sejam levados a ver e a experimentar através da experiéncia do
outro. As pinturas mencionadas anteriormente, retratando a guerra, o abando-
no, a crueldade e, mesmo, a violéncia, chamam a atengio para injusticas espe-
cificas que demandam resisténcia ou reparo. Mas muitos encontros estéticos
abrem espagos na consciéncia, oferecem uma sensagao de recuo, de perspecti-
va, proporcionam o estender do alcance para uma conclusio que sempre escapa
de alguma forma. E esse esforco de ir além, de preencher o espaco ou o vazio
que frequentemente d4 margem ao desejo sobre o qual tenho falado — de trans-
formar, de tornar a existéncia mais tolerdvel, mais vital, mais humana.

Considere as formas alongadas em Giacometti, fornecendo o que Sartre
chama de “expressio perceptivel 4 pura presenga’. Ele captura o movimento, a
unidade de agdo. “Muito tem sido feito”, prossegue Sartre, “mas agora ele pre-
cisa fazer um pouco melhor. E entdo ainda um pouquinho melhor”. Ele se
mantém prevendo um ideal sob a luz do que ele julga ser o seu trabalho imper-
feito. H4 uma luz, uma espécie de graal que ele continua perseguindo e nunca
serd capaz de alcancar. Ele nunca vai acabar, porque um homem — qualquer
pessoa criativa, eu poderia dizer — “sempre transcende o que ele faz”. Este ¢ o
tipo de energia, de desejo, que conecta o criador de arte ao exercicio de uma
melhor forma de vida, de justica e de liberdade.

Nada poderia ser mais indicativo, como vocé certamente v€, de uma orien-
ta¢ao produtiva ou uma moralidade de consumismo. Coisas, objetos, sao atin-
giveis, mensurdveis; eles podem ser pegos nas maos, guardados. A pesquisa, o
atingir, interrompe o possuir, para na caixa registradora — mais além do criar e
do apreciar, de forma separada do que ¢ desperto, vital, vivo. Recordo-me da
passagem de desfecho em White noise, de Don DeLillo. Esta tem a ver com um
rearranjo inesperado das prateleiras de um supermercado e com a confusio e a
ansiedade dos fregueses, errantes, a olhar os rétulos, “levados ao limite”.

Mas, no final, ndo importa o que eles veem ou pensam que veem. Os termi-
nais estdo equipados com scanners hologrdficos, que decodificam o segredo bi-
ndrio de cada item, infalivelmente. Esta é a linguagem das ondas e da radiagdo,
ou como o morto fala com o vivente. E este é o lugar no qual nés esperamos
juntos, independentemente da idade, nossos carros de supermercado abasteci-
dos com produtos brilhantes e coloridos. Uma longa fila que se move lenta-
mente, que nos satisfaz, dando-nos tempo para olhar para os tabloides nas
prateleiras. Os contos do sobrenatural e do extraterrestre. As vitaminas
miraculosas, as curas para o cincer, os remédios para a obesidade. Os cultos
dos famosos e dos mortos.
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Decodificagdo, infalibilidade, filas que se movem lentamente: um
distanciamento kafkiano e, ao mesmo tempo, uma uniformidade
amedrontadora. Nenhuma das incertezas, dos momentos de agitagao, da luta
sem fim, das ironias, das parddias, das complicages, das formas e das cores do
dominio artistico-estético. As pessoas encontram-se a si mesmas, saboreando
essas crostas de convencionalidade, quando as prateleiras sdo tdo inesperada-
mente reorganizadas.

H4d aqueles, porém, na maioria artistas (incluindo artistas idosos), que nao
irao esperar na fila. Eu mencionei Arthur Miller, no comego, o dramaturgo e
critico social indomdvel, um artista que nio se desculpa pela sua necessidade
de protestar contra a persegui¢o e a injustica. Um pouco antes de pensar neste
texto, eu li um andncio de uma nova pega escrita por Miller. Nela hd algo de
profundamente comovente e excitante sobre um escritor bem-sucedido de oi-
tenta e seis anos de idade, ainda muito capaz de raiva e compaixio, ambas
exigindo o que Dewey chamou de “apresentagdo” através das formas e dos sig-
nificados da arte. Quem pode esquecer a emogdo infundida em obras como A
morte de um caixeiro viajante? Sua obra raramente tem sido diddtica ou ideolé-
gica, apesar do seu poder de despertar o publico para o reconhecimento das
deficiéncias, das desilusdes, do sonho engolido pelo desespero. “Deve ser dada
ateng¢ao’, diz a Sra. Loman junto ao tdmulo de Willy; e esta pode ser uma das
mais intensas contribui¢des que a arte pode fazer a consciéncia do que estd
errado, do que exige reparagio.

No final de sua autobiografia, Arthur Miller escreve sobre “fazer-me possi-
vel”. Como um existencialista, como John Dewey, como Paulo Freire, Miller
intencionou dizer que o ser (qualquer ser) nunca ¢ predeterminado. Ele ¢ cri-
ado, tornado possivel pela escolha da agio ou pela escolha de um projeto.
Lembro-me do filésofo Paul Ricoeur descrevendo a imaginagdo como “a paixao
pelo possivel”. Nossos projetos de vida — ensinar, talvez, dramaturgia, pintura
— devem ser imaginados como possiveis e suficientemente cuidados para mo-
ver-nos a um trabalho intenso e comprometido. Li recentemente sobre o tipo
de ensino feito pelo tardio e maravilhoso poeta Kenneth Koch — que foi tao
ativo no ensino de poesia para criangas —, que permite a elas expor as questoes
dificeis e encontrar formas de articulagio delas em verso. Hd, sempre, em nos-
sas vidas, outros modelos ou, se preferir, incorporagdes (esperamos) do que
poderia ser possivel para nds. Miller chama-nos a atencio, no final de seu livro,
para o que deve ser lembrado: “A verdade, a primeira verdade, provavelmente,
¢ que estamos todos conectados, assistindo uns aos outros. Até as drvores”.
Quando nos permitimos aproximar-nos ou afastar-nos de uma pintura ou es-
cultura ou de uma escultura em tamanho real, a experiéncia pode tornar-se
uma espécie de didlogo com dois centros de energia em operagdo um com o
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outro. Afinal, uma pintura de Caravaggio, digamos, ou um Manet, quando
compreendido como uma obra de arte, um objeto de experiéncia, é muito
mais do que uma coisa imével. Percebido ou imaginado, ele estd sempre em
processo, sempre come¢ando. H4 sempre niveis nio alcangados, sombras
inexploradas, formas ainda nao concluidas. Pense como Monte St. Victoire, de
Cézanne, muda conforme nds olhamos através das diversas perspectivas que
conferem a ele sua estanha solidez e, a0 mesmo tempo, o seu movimento no
espaco. Ou as pinturas Bonnard da figura na banheira ou com a estranha su-
gestdo de alguém por trds da porta da sala. Quanto a estar “ligada, assistindo
um ao outro ...”, relembre, se vocé for afortunado o bastante, a sua primeira
visao de David, de Michelangelo, ou o seu Moisés, ou de uma Odalisca, de
Ingres, ou da Olympia, de Manet. Vocé nio consegue sentir que elas estdo
olhando vocg, se vocé as olhar bem atentamente? Eu ainda me lembro de quando
olhei os olhos de Baco; para dentro dos olhos daqueles ao redor do Dr. Gross
na pintura de Eakins; os olhos cansados dos soldados em Prisioners at the front,
de Homero. H4 naturezas mortas que olham também: os Girassdis, de Van
Gogh, os buqués de Redon, o gelo amedrontador de A execugio do imperador
Maximiliano, que o faz quase uma natureza morta, de costas uniformizadas de
azul-escuro, enfileiradas, com rifles levantados. Os olhos estao escondidos, mas,
um pouco como a drvore de Miller, a imagem olha fixamente.

~

E a conexdo tornada possivel que parece tdo importante na arte. Miller
lamentou a auséncia de “consciéncia” no teatro contemporineo. Lamentando,
ele nos faz querer mudar, recuperar a consciéncia e a moralidade na arte, nas
diversas formas de arte. O escritor e diretor Kenneth Lonergan escreveu, na
mesma edi¢ao do Zimes, um tépico de grande relevincia para o nosso argu-
mento em nome de todas as artes:

Acho que nés vivemos tanto em nossas imaginagoes — nao apenas os artistas,
mas todos — que, de alguma forma, a conexio imaginativa que vocé estabelece
entre uma pe¢a ou filme ou livro ou pintura ou uma pega musical e as suas
respectivas audiéncias é tao préxima como nunca estivemos uns dos outros. E
tudo bem, com todo sofrimento e miséria e morte e destrui¢io chovendo sobre
as pessoas ao redor do mundo; e toda estupidez e ignorincia e bullying e into-
lerancia; e todas as pessoas correndo ao redor, em pénico, tentando sufocar o
folego da vida, onde quer que esteja e em quem quer que o encontrem — estas
s20 atividades importantes; e o teatro, nao?

Ele quis dizer todas as formas de arte, ¢ claro; e falou do teatro como um
lugar onde imaginag¢oes podem encontrar-se, “onde vocé pode vislumbrar como
poderia ser uma outra pessoa’. Aqui hd conexdo significativa, nao se fundindo
com o outro, mas compreendendo de algum modo profundo, entrando em
contato (como Cynthia Ozick escreveu) “com o coragdo familiar do estranho”.
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E Edward Said escreveu, com referéncia a T.S. Eliot e outros, que a sobrevivén-
cia diz respeito a ligacao entre todas as coisas.

Estou certa de que ¢ evidente que a ordem e os novos pontos de vista criados
pelas artes visuais promovem nao apenas exemplos do “milagre dos relaciona-
mentos”. Eles abrem oportunidades para a constru¢ao da comunidade na sala
de aula. Este pode ser especialmente o caso, quando os jovens entram em con-
tato reflexivo e apreciativo com a arte através da lenta maestria prépria do
artesanato e da disciplina envolvida nesse processo. Buscando sua prépria or-
dem perceptual, buscando padrées de significado conforme fazem suas prépri-
as impressdes no mundo, sendo liberados para sentir as pinturas olhando, en-
quanto eles préprios aprendem como ver e trazer pinturas para a vida,
emprestando-se a elas. E no didlogo, na conexdo emergente que as pessoas se
conscientizam da necessidade de respeito ao outro, da necessidade de olhar
para o rosto do outro e lidar justamente com ela ou ele — sem importar sua
origem ou a diferen¢a nas formas de culto ou nos modos de expressar e criar e
mover-se; sem importar a diferenga na maneira como se relacionam com algu-
ma divindade ou alguma forga superior. E dificil esperar por harmonia ou
resolucao; mas a arte nao € fundada na fome de harmonia, certamente nao nos
tempos modernos. Pode evocar abuso, amargura e desolagao, assim como ale-
gria, assim como visdes do sublime; e é nosso compromisso ajudar essas expe-
riéncias confluirem na busca por decéncia e justiga social.

Havia uma exposi¢io mexicana em Nova York quando apresentei este tra-
balho. Vi aqueles autorretratos assombrados, apaixonados, de Frida Kahlo, a
matéria-prima de parte da minha experiéncia, sentindo-me conectada e, ao
mesmo tempo, desconectada e lutando com um tipo de prazer para resolver as
tensdes que ela criou com os seus olhos, a sua vitalidade, seus macacos, seus
pdssaros, naqueles niveis profundos que Dewey tinha em mente. Esforcando-
me para fazer isso, acredito que algumas das coisas que descobri brotaram como
desejo e pensamento novos; e eu estava diferente no mundo, com sofrimentos
e paixdes quase desconhecidas anteriormente; e fiquei comovida mais uma vez,
com a inten¢ao clara, mas sem a compreensao clara de encontrar alguma ma-
neira de transformar. E havia os migrantes de Jacob Lawrence em uma galeria
nas proximidades, aquelas figuras estranhamente lineares, assombradas e incli-
nadas sobre cercas, plataformas de trens em suas migrag¢es para o norte, gran-
des e frequentemente malsucedidas. Lawrence mesmo nos alerta para prestar
atengdo a forma, A cor e A textura; para nio perder a arte dentro do assunto.
Podemos saborear as maravilhas de suas composi¢oes, os surpreendentes ne-
gros e laranjas e amarelos, as vistas por trds das vistas — e, a0 mesmo tempo, o
desespero e as logo frustradas esperancas — que surgem, para nossa indignagao
ou para nosso deleite, até mesmo para nosso temor a uma visao, uma visao afro-
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americana da condi¢ao humana. Eu poderia continuar nesse mundo de busca
e realizagdes, mas vou referir-me apenas a mais um: uma pintura de Orozco:
um prisioneiro sendo abatido, um guerrilheiro, provavelmente, agitado, vivo;
e, do outro lado, a imagem de um soldado ou um policial ou agente peniten-
cidrio, uma encarnagio de rigidez e falta de cuidado, um icone representando
aqueles que emitem ordens e presidem o sofrimento, sem envolver-se com aqueles
que torturam — o funciondrio tao imperturbdvel como o muro da prisio. Ven-
do isso, sou movida a resistir aos muros e as barricadas, para descobrir as aber-
turas de alguma forma, para trazer a vista as visdes de justi¢a e de liberdade que
me preocupam — e fazé-lo sem poér em causa a dignidade, a integridade de
formas de arte que estamos trabalhando — para o bem deles e nosso, para tornar
vivo, para fazer presente, para brilhar no mundo.

Opto por terminar com um poema provavelmente familiar: o dltimo verso
de “Para ser util”, de Marge Piercy. Nesses momentos dificeis, algo relativo a
ser util nos une, enquanto faz a ligagao entre a “obra do mundo” e as obras de
arte.

O trabalho do mundo ¢ comum como a lama.

Remendado, ele manchas as maos, desfaz-se em pé.

Mas a coisa que vale a pena fazer bem feito

Tem uma forma que satisfaz, limpa e evidente.

Anforas gregas para o vinho ou o 6leo,

Vasos Hopi que abrigaram o milho sio colocados em museus.

Mas vocé sabe que eles foram feitos para serem usados.

O bule clama por dgua para transportar

e uma pessoa, pelo trabalho que seja real.

Fora do entulho e do panico, podemos criar novas formas, novos jarros; o
nosso trabalho, rompendo as crostas, pode ser (como raramente, antes) “real”.

Pro-Posi¢oes, Campinas, v. 21, n. 2 (62), p. 247-255, maio/ago. 2010



